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1 Vrancke van der Stockt

1420 - Bruxelles - 1495

Provenance Collection Carlo
Ludovica di Borbone, Roi
d'Etrurie, Duc de Lucca et Duc
de Parme, n®68 (un cachet
au dos de I'oeuvre prouve sa
pravenance) ; Collection Roy
Miles, 1976 ; Collection privée
gspagnole, 1977

Huile et tempera sur panneau
Panneau central ; 62 x 51,5 cm
Panneaux latéraux : 53,5 % 28 cm
0d and tempera on panel

Retable de lo descente de Croix.

Retable ouvert ; Panneau central : Descente de croix. Panneau latéral gauche
Sibplle tiburtine communiguant so vision & I'Empereur Auguste. Panneau latéral
droit : Wision des trois Rois Moges. Retable fermé ; Panneau gauche : Découverte de
fo vrate crovx par Héléne. Panneal droit : LEmperewr byzontin Hérachius [ rameéne fa
vraie croix & Jérusalem oprés son vol par les Perses,

e
Triptych of

Central panel: 62 x 51.5cm

Lateral panel: 53.5x 28 ctm

the Holy Cross, Open: Central panel: Descent from the cross. Left-hand lateral

panel; The Tiburtine Sybil commumcating her vision to the Emperor Augustus. Right-hand
ateral panel: Visron of the Three Wise Men. Closed: Left-hand panel: Discovery of the frue

cross by Heden. Right-hand panel: The Byzantine emperor Herades T brings the true cross

Iittérature

Bl Benmnn, Lo Pinfura de ks
pimitiegs flamendos en Frpand,
1980, tome 1, p. 144,

flustrations 134-138 ;

Etude trés complidte réalisée

par le consenvateur du Musée

de Croningue, Morsieur Till Holger
Borcher, Cetle étude va faire
Febwiet I;I.Il'i"'p'li‘\.l"\-'lluflllrl

en Congnks

Les prisndifs farnands et leur temps,
la Renaissance du e, 2000,

pp. 52B-531;

Lettre de Jacqueline Folie

du B octobre 15956, « Centre
Mational de recherches Ramands »
A Bruxeles, conlirmant a man

de Veance van der Stockt |

bock to Jerusatern ajffer its theft by the Persions

Vrancke van der Stockt fit une longue carrigre de peintre d'une dvidente
fécondité. Composée a la fois de dessins et de peintures, chose tout a fait
rarissime pour le XV* siécle, son ceuvre témoigne d'un peintre au rile
important dans I'évolution picturale bruxelloise du XV* siécle a la suite de
Rogier van der Weyden. Fils de Jan van der Stockt qui lui céde son atelier
en 1444, "artiste est sans doute déja maitre a cette épogue. Il doit de ce
fait avoir atteint sa majorité et obtenu le titre de « franc-maitre », Cette
dernidre indication nous permet de situer sa naissance vers 1420. Les
peintures qui lui sont attribuées attestent de l'influence importante de
Rogier van der Weyden mais également d'une formation probable dans
|"atelier paternel. Vrancke van der Stockt épouse Catherine der Moeyen
en 1489 dont il aura cing enfants.

Du vivant de Van der Weyden, van der Stockt apparait déja extrémement
prospére : il acquiert des terres, des maisons et des rentes. Il exercera
des fonctions importantes a plusieurs reprises. |l est d'abord magistrat
de la ville de Bruxelles, puis proviseur de la ville de Saint Eloi. En 1476,
il représente la gilde des peintres dans un différend entre les peintres
et les tapissiers & propos de leurs compétences respectives. On suppose
que Vrancke van der Stockt succéda a Rogier van der Weyden comme
« Peintre de |a ville » aprés la mort du maitre en 1464,

0On connait cependant peu de choses sur ses activités artistiques. En 1460,
il peint deux oriflammes pour le chateau ducal de Halle. A Bruxelles, les
livres de compte de la Confrérie de Notre-Dame mentionnent, pour les
années 1466-1467, que Vrancke fournit le patron d’un Arbre de Jéssé, en
fer forgé, qui fut polychromé par son assistant. En 1468, Vrancke travaille
a Bruges, avec trois assistants pour le mariage de Charles le Téméraire
et de Marguerite d"York. De tous les peintres présents, Vrancke van der
Stockt est, avec Jacques Daret, celui qui obtient le salaire le plus élevé,

Vrancke van der Stockt hod a long and clearly fruitful coreer as a painter,
Composed of both drawings and paintings, a very rare thing in the 15
century, his work bears witness to o painter with an important role in the
pictariol evolution of Brussels in the 15" century following Rogier van der
Weyden. The son of Jan von der Stockt, who handed over his studio to
him in 1444, he was undoubfedly alreody @ master at this time. He had
therefore probably come of age and obtained the title of “free master”,
This piece of information alfows us to situate his birth around 1420, The
paintings that are attributed to him show the major influence of Rogier
van der Weyden but also probabily training in his father’s studio. Vrancke
van der Stockt married Catherine der Moeyen in 1482 with whom he hod
five children.

During Van der Weyden's lifefime, van der Stockt olrecdy appears to
have been extremely prosperous: he ocquired lond, houses and o private
income. On severol occasions he exercised important functions. First of
all, he was mogistrate of Brussels, then purveyor of the town of Saint Eloi.
In 1476, he represented the guild of pointers in a disogreement between
the painters ond the weavers concerning their respective competences. It
is thought that Vrancke van der Stockt succeeded Rogier van der Weyden
as “Town Painter” ofter the death of the moster in 1464.

However, we know little obout his artistic activities. In 1460, he pointed
two ariflammes for the de Holle ducal costle. In Brussels, the occounts
books of the Brotherhood of Notre-Dame mention, for the years 1466-
1467, that Vrancke supplied the pafron with @ wrought iron Jesse Tree
that wos polychromed by his ossistant. In 1468, Vraoncke went fo work
in Bruges with three assistants for the marrioge of Charles the Bold and
Margaret of York. Of all the painters present, Vrancke van der Stockt was,
alongside Jocques Daret, was the one who received the highest salary.

Page suivante détail du panneau central
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listérature

Lettre datée du 16 juin 1961

du professeur Friedrich Winkler
d Berlin confirmant également
muvie comme élant ancke
wan der Stocki ;

Lorre Campbedl
Cataiogues T}
Netherlandish Schooks, London,
1998, p. 142, Mustration 19;
Barbara Baert, A Heritoge of Holy
Wood, The Legend of the True
Cross in fext ond imoges, Leiden,
2004, pp. 280-281, ilhustration 74

Vrancke van der Stockt

1420 - Bruxelles - 1495

Peintre de grand talent, Vrancke van der Storckt est a I'origine de la venue
de nombreux artistes 3 Bruxelles au XV* sigcle. Personnage important et
homme fortuné, il est certainement I'un des peintres bruxellois les plus
prestigieux de son sigcle.

Ce remarguable triptyque nous permet d'admirer une oewvre digne d'un
trés grand peintre du XV* siécle, Alliant rigueur et précision, cet assemblage
de panneaux compose une euwe de gualité exceptionnelle, Basant
son iconographie sur des supets divergents, et donc sur des compositions
différentes, ce triptyque témoigne de la richesse culturelle des Flandres a
cette épogque et du fabulews degré de maitrise qu'avaient atteint les artistes.

Le panneau central de ce triptyque, fo Descente de croix, tire son origine
de I';euvre du méme nom de Rogier van der Weyden conservé au
Prade (Madrid), bien que seul le personnage de Joseph d'Arimathie soit
précisément repris. Les deux personnages qui ferment la composition du
cité droit se retrouvent dans lo Descente de croix de Vrancke van der Stockt
conservée a I'Ancienne Pinacothéque de Munich mais aussi dans un dessin
de Nuremberg également de la main de notre artiste. D°une touche belle et
fine et avec 'aide d'une palette chromatigue raffinée, Vrancke van der Stockl
réalise une Descente de croix absolument somptueuse en y adjoignant une
myriade de petits détails. A ce titre, cette fabuleuse Descente de croix est
déja a elle seule un véritable chef d'ceuvre.

Les volets de ce triptyque, a gauche Avguste el lo Sibyile de Tibur, & droite,
I wision dies trofs Rois Moges, reprennent, a llinstar de |2 Descente de croix devan
der Stockt, des compositions de Rogier van der Weyden tindes du retabie Bladelin
(Staatlche Museum, Berlin). Nos deux panneaux laissent pour autant apparaitre
une personnalité autonome qui trouve son originalité dans certaines formules
iconographigues et stylistiques. On retrouve par exemple une disposition
différente des trois Rois Mages. Alors que Rogier les superpose, Vrancke utilisent
I'étagement des masses pour un meilleur effet de volume. Dans la vision
d'Auguste, cestun chien blanc, repris dans le retable de Epiphanie 4 la colombe
de Roagier van der Weyden (vers 1460, Ancienne Pinacothégque, Munich) qui
apporte ici une touche supplémentaire d'animation et d'humanité, Le panneau
latéral gauche ilustre une légende lige au christianisme et fort populaire au
Moyen Age. L'ariste nous dépeint le moment ol, aprés avoir interrogé la

A painter of great tolent, Vroncke van der Stockt was responsible for the
orrival of numerous ortists in Brussels in the 15* cenfury. An important
person and a weolthy mon, he was certoinly one of the most prestigious
Brussels” painters of his century.
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| Vrancke van der Stockt

1420 - Bruxelles - 1495

Sibylle de Tibur pour savoir s'il existera sur terre un homme ples grand que
lui, 'Empereur Auguste a la vision d'une Vierge apparaissant dans une
grande splendeur tenant dans ses bras un enfant et une voix venant du ciel lui
disant : « Voici 2 Vierge qui va concesoir le sauveur du monde », puis, « celle-c
est la chére fille de Diew »

Merveille de style et d'exécution, I'envers de ces deux volets ravira tout
autant I'eeil du spectateur. Les panneauwx du revers illustrent des scénes
tirées de la Iégende de la vraie croix ; a gauche, la Découverte de la vraie
croix par Héléne, et, a droite, I'Entrée de la vraie croix a Jérusalem,.

Alors qu'Hélene, meére de Constantin 1%, va a Jérusalem inspirée par Dieu,
elle découvre trois croix ; celles du Christ et des deux larrons. Pour savoir
laguelle est la vraie croix, elle fait venir un infirme, qui, une fois en contact
avec la vraie croix retrouve "'usage de ses jambes. Ce volet particulierement
bien mis en scéne nous montre plusieurs épisodes de la lEgende. Outre
la découverte de |a vraie croix, on assiste également au retour de cette
derniére a Rome symbolisée par I"église de I"arriégre plan ; 1a Basilique Saint
Fierre, motif également repris d'une ceuvre de Rogier van der Weyden (e
Songe du Pape Serge (). Paul Cetty Museum, Los Angeles).Le second revers
évoque le retour de la vraie croix a Jérusalem par Heéraclius, Empereur
byzantin, en 630 aprés que celle-ci eut 8@ volée par les Perses

La légende de la vraie croix est un sujet trés rarement représenté au XV
sigcle, hormis sur les livres d'heures. A ce titre, ces deux volets acquierent
une importance toute particuliére, Basés a partir d'une compasition toute
personnelle, ces deux panneaux montrent un Vrancke van der Stockt
affichant plus dindépendance et ce, pour un résultat de grande beauté. A
I'instar des autres panneaux du triptyque, ces deux volets sont la résultante
d’un travail rigourewx ol minutie et acuité sont les maitres mots

D'une facture raffinée, et d'une extréme distinction, notre triptygue, a l'instar
du Triptyque de la Rédemption (Prado, Madrid) ménte d'étre considéré
comme une piece essentielle de I'ceuvre de Vrancke van der Stockt. Tout en
s'inspirant de I'ceuvre de son maitre et ami, Rogier van der Weyden, Vrancke
van der Stockt fait ici preuve d'une indépendance et d'un talent 3 la hauteur
de sa réputation, 3 savoir, I'un des grands peintres de son temps.

Slus Nas @ vision af e g

T gredat SmMenoD

NG I NeF arms ang @ WuCe coming from [ne Neavens teling mim
FIEreg 15 Ie Vingin Wino Wil CONCENE [RE SOWour of e world , em, L5 I

the beloved dc

[ the lotter to Rome symbolised

1, @ motif aiso taken from

K OF KOQIer har r e, TAE Liream of Fope rgrus [ J MY LETTy

s Tad]

0 VEry [aiCunar
Panels SNow a

DL

g in a work

mnque and extreme disis

ich, fust like

b o Trindueh af the damndiar ] decaree b be cancdersd o
& [ROTYCn OF 1L Redemp nan | a) desenves [0 D8 COnsIoerea as

]: igs

. Whilst he was inspired

Cr-confre & gauche ; Lo Sibydk

Ci-contne & dng




Maitre de la Legende de Sainte Madeleine

Fin XVe sibcle - Bruxalles - début XVIE sigcle

La Vierge alfaitant Panneau : 28 x 19 cm

The Nursing Virgin | Panel: 28 x 19 cm Collection privée

Peintre Bruxellois, ce maitre fut désigné sous ce nom d'aprés un grand
retable d"autel, “La Légende de Sainte Madeleine”, dont les panneaux sont
dispersés aujourdhui entre Vienne, Budapest, Philadelphie et Copenhague.
Auteur d'un grand nombre de portraits, il pourrait également s"agir du Maitre
des portraits princiers. On l'identifie parfois a Pierre van Coninxloo, qui fut
notamment peintre a la cour de Philippe le Beau, ou a Bernard van der Stockt.
A ses débuts, son style évoquait en effet I'art de Roger van der Weyden. Il
se rapproche ensuite davantage de la maniére italianisante de Bernard van
Orley. Son style schématique tend a simplifier le rendu des volumes, décrivant
des visages amondis aux traits d'une extréme précision. Son talent de
portraitiste I'a conduit a devenir le peintre itinérant de grandes cours
européennes, comme en témoigne la notoriété de ces modéles.

Ce magnifigue panneau illustre avec une piété expressive et contenue le
théme traditionnel de |a Vierge nourriciére. Marie, représentée sur un fond
doré qui lui confére un air de sainteté, tient dans ses bras 'Enfant a qui elle
s'appréte a donner le sein. Les courbes harmonieuses des deux visages don
nent & cette image une infinie douceur particuliérement représentative de
I'dyolution du sentiment religieux a la fin du Xv* sigcle. Le culte de la Vierge,
figure triomphante de la maternité et de la bonté, capable d'intercéder pour
le pardon des pécheurs, connaissait alors un essor florissant. On retrouve cel-
te méme vue a mi-corps de la madone [Egérement de trois-quarts regardant
son enfant dans Lo Vierge ollaifant de Rogier van der Weyden (Art Institute
de Chicago) dont le Maitre de la légende de Sainte Marie-Madelgine 5'est
certainement inspiré. Cependant, le raffinement accordé au rendu des détails
précieux, ["adoption du fond doré, le nez un peu lourd, ainsi que les yeux
aux paupigres arrondies sont autant d'éléments qui portent Nempreinte de la
main caractéristique du Maitre de |2 Légende de Sainte Marie-Madeleine.

De surcroft, cette ceuvre de la plus haute qualité est 3 rapprocher d'un tableau
du méme nom également de la main de notre artiste consenvée au Staatliche
Museurn de Berlin (Friediander, Barfy Netherlandish Pointing, volume XII, plate 14,
n™19) : sur un ford doré, la Vierge allzite son enfant. La technique minutieuse,
attentive a rendre aussi bien les expressions que le détail comme le chatolement
des chevew, la brillance des bijoux sont d’autant de qualités qui nous permettent
d’admirer une ceuvre digne d'un grand peintre du XVIF sidde : e Maitre de la
|Egende de Marie-Madeleine.

Provenance Collection Arthur de Heuvel ;

This painter from Brussels was colfed ofter o large oftar-piece “The Legend
of 5t. Mogdalena”, whose different ponels are in Vienna, Budopest,
Philodelphia and Copenhague. He was in first ploce a portraitist ond he
could be perhaps ofso identified with the “Master of the Princely Portraits ™.
Sometimes he is also identified with Peter van Coninxloo, who was the Court
painter af Philip the Great, or with Borend van der Stockt, At his beginning,
his style is very close to Roger van der Weyden. Then he comes closer to the
itafianate manner of Barend van Orley. His schematic style tries to simplify
the volumes, painting round foces with features of an extreme precision.
His talent as a portroitist made him a painter traveling from one Europeon
Court to another, as we can judge from the notoriety of his models.




Maitre de I'entourage de Martin Schongauer

Vers 1450 Colmar - Vieux-Brisach 149

L'snnonciation Panneau : 24,3 x 35,3 cm

Tho i Ban D o A T Ty
FRE AIUREARIOT Fane|: £4.3 X 35.3 (M

Martin Schongauer est un peintre et un graveur alsacien de la fin du Moyen Age.
Graveur e plus illustre de son temps, 5a renommée s'étendait jusqu’en Halie
(Michel-Ange I'admirait) et aux Pays-Bas. Albrecht Direr voulut devenir son
disciple, mais Schongauer mourut prématurément. Le jeune Martin Schongauer
étudia a 'université de Leipzig vers 1465 avant de suivre une formation itinérante
dont on sait peu de choses, mis a part 53 probable présence a Beaune, en
Bourgogne, ol il copia le Jugement demier de Rogier van der Weyden en 1469.
Martin Schongauer rapporta de ses voyages une connaissance approfondie de
I"art flamand du Xv* sikcle a un point tel que Giorgio Vasarn le mentionne comme
fiammingo {flamand ou hollandais) dans sa biographie. Les ceuvres les plus
célébres de Schongaver sont les retables de Jean d'Orier (Musée d'Unterinden,
Colmar) et de la Vierge au Buisson de Roses (Eglise des Dominicains, Colmar),
ce demier tableau est considéré par beaucoup comme un chef d'euvre de la
peinture allemande. Martin Schongauer a été surnommeé «le beau Martine, en
raison de la grace et du fini de son travail.

Motre Annonciation ne va pas sans rappeler I'art tout en délicatesse et les

composition et celle du méme nom peinte par ce demier (Annonciation, tempera
sur bois, Musée d’Unterlinden, Colmar) ne sont pas & négliger. On retrouve
cette méme sublilité du pinceaw et cette élégance précieuse de 'ensemble. Le
caractére velouté et satiné des chairs nows devient presque palpable. Le rendu des
matieres reproduites dans ce petit tableau est fidéle et méticulew Le sujet illustre
le moment ol e divin s incarme dans L chair : Farchange Gabriel annonce a Marie
son nouveau statut de mére du Fils de Diew. Un phylactére transmet |2 salutation
anoéligue : «wive Gratia plena (o je vous salue pleine de grace »), Dominus
tecume [« le Seigneur est avec toi »). L'Ange, vétu d'une tunique lturgique d'un
blanc virginal, tient de sa main gauche le baton de héraut, symbale de celui qui
vient annoncer une nouvelle officelle et signe du pousoir qui lui vient de Dieu.
LIm vase d'or repose entre Gabriel et la Vierge ; un lys, symbole de la virginité de
Marie, y est planté. La réponse de la Vierge est écrite a Fenvers pour que Diew saul
puisse |a lire : wEcce ancilla domini, fiat mihi secundum verbum fuume [« Je suis
la servante du Seigneur, gu'il me soit fait selon son verbe »),

Ce panneau introduit une grande innovation caractérisée comme un wéntable
toumnant de Fhistoire de F'art et dont les prémices ont été établies par 'Ecole des
Primitifs flamands : la peinture & I'huile. La compesition n'en est que plus pure
gt luminewse. Plus gue [conographie, c'est la finesse de Nexécution qui rend cet
ensemble particuligrement remarquable

Provenance Collection Brown-Boven ; kunsthaws (Zurich) ; Collection privée

Martin Schongauer was o painter ond engraver fram Alsace af the end of the
Middle Ages. The most illustrious engraver of his time, his renown extended
to italy (Michelongelo admired him) and the Netherfands. Albrecht Direr
wanted fo become his discipfe but Schongauer met an untimely death. The
young Martin Schongauer studied of the university of Leipzig circo 1465
before following an itinerant troining, of which little is known, apart from
his proboble presence in Beoune, in Burgundy, where he copied the Lost
Judgment by Rogier van der Weyden in 1469. Martin Schongauer returned
from his journeys with an in-depth knowledge of 15 century Flemish art. He
integrated this influence of @ more southern gothic style with the noturalism
of narthern Renaissance with great delicacy. This combination of two styles
allowed him to achieve a sort of expressionism that was particwlarly rare in
paintings ot that time.




Herri Met de Bles

Vers 1485 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Poysoge panoramigue avec fuite en Egypte l

Panaramire fandeemnne wath Eliabt Envrnt
Fanararmic Ianascape with Hight 1o Egyo

Panneau : 33,5x451cm

Panel: 33.5x45.1¢cm

Peintre originaire de la vallée de la Meuse, Herri Met de Bles serait né a
Bouvignes vers 1485. Malgré les recherches des plus grands spécialistes,
et notamment de I'éminent professeur Max J. Friedldnder, la vie de cet
artiste - maillon indispensable entre Joachim Patenier, dont il serait le
neveu, Brueghel de Velours et les paysagistes de la fin du XVI* sigcle -
demeure mal connue.

Aprés un long séjour en Italie, il s'établit en 1521 3 Malines. Nous le savons
ensuite & Anvers ol il fut recu franc maitre en 1535. | gagnera finalement
Amsterdam. La tradition veut gu'il y edt Frans Mostaert comme €léve,
Il meurt & Ferrare, en 1555, alors qu'il se trouve au service des ducs d'Este.

MNourrissant son inspiration de |a littérature antique, il créa un art précieus et
raffiné, qui conniit un vif succés auprés des milieux humanistes proches de la
Réforme et des Cours les plus novatrices d'Italie (Farme, Florence, Venise et
surtout la maison d'Este a Ferrare). Aprés |a disparition de Patenier, en 1524,
sa réputation comme peintre de paysage devint internationale (I'Empereur
Rodolphe Il de Habsbourg possédait plusieurs de ses ceuvres) et il fut regardé
par beaucoup comme e maitre incontesté du genre.

Ses paysages panoramigues, animés de scénes religieuses, mythologigues
ou populaires, s'inscrivent en effet dans la tradition picturale héritée
de Joachim Patenier, celle d'une reconstruction de l'univers dans une
vision unique, unissant mer, montagnes, foréts, campagne et villes,
agrémentées d'activités humaines. Ses grands panoramas, a la fois
réalistes et imaginaires, se distinguent de ceux de ses prédécesseurs par
leur composition faite de plans subtilement fondus les un aux autres et
animés d'une atmosphire vaporeuse. De fait, Herri Met de Bles s'inspira
des principes de Léonard de Vingi, qui conseillait de laisser disparaitre dans
une brume légére les objets les plus éloignés pour mettre en valeur les
effets de I'air et rehausser la perspective.

Sa carriére, fructueuse, reste ainsi placée sous le signe de I'ltalie, o0 Karel
van Mander mentionne qu'il gagna le nom d'ff Civefta, en raison de la
chouette, sorte de « signature » récurrente qu'il introduisit dans bon
nombre de ses tableaux.

Provenance Collection privée

A painter with rools in the valley of the Meuse River, Herri Met de Bles was
apparently born in Bouvignes around 1485, In spite of the efforts of all of the
major scholars, ond porticularly of the eminent professor Max J. Friedi@nder,
litthe is known obout the life of this artist - who was an essentiol link between
Joachim Patenier {(who was his uncle), Pieter Brueghel ond the landscape
painters of the late sixteenth century.

After o long stay in Italy, Herri Met de Bles went to Malines in 1521 and then
to Amsterdam, where one of his pupils may hove been Franz Mostaert.
Attracted by italy, he mode o second trip there and died in Ferrara after
1555, whilst he was in the service of the Dukes of Este.

A pointer of panoramic landscapes animated by religious, mythological or
popular scenes, Herri Met de Bles is in the pictoriol tredition of his Uncle
Joochim Patenier.

The landscapes, which ore both realistic and imaginary, are the result,
particularly as regards rocky mountains with fantastic shopes, but he paints
a less rigid structure ond o more vaporous atmosphere,

The master seeks inspiration from Leonardo de Ving who recommended
thaht distant objects should be made to disappear in a fight mist in order
ta enhance the effects of air and perspective. When he wos in italy, he was
known a3 “Civetta” because of the ow! shown in mony of his paintings.
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! Herri Met de Bles

Vers 1485 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Reconnu aujourd’hui par les plus grands historiens de I'art comme 'un
des trois grands noms de la premiére vague des paysagistes flamands au F i tist sublimat ( g W
méme titre que Patenier et Gassel, Herri Met de Bles fait preuve ici de tout

son talent

e tableau réunit les différentes facettes de de Bles, a
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Herri Met de Bles

Vers 1485 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Panneau : 27 x 37 cm

Panel: 27 x 37 ¢m

La Prédication de 5aint Jean Bapfiste

|
The Sermon of Soint John the Baptist |

Ce panneau, représente l'une des compaositions les plus populaires d'Herri
Met de Bles : la prédication de Saint Jean-Baptiste. Peintre connu pour
ses paysages merveilleux foisonnant de détails, Herri Met de Bles illustre
parfaiternent avec ce tableau les propos de Dominique Allart qui n'hésite
pas a décrire I'artiste comme « fe premier peintre de la montogne, oliont
jusqu'd devonger Brueghel ».

Motre Prédication illustre & merveille ces propos. Le maitre arrive & donner
un véritable rile a ce remarquable paysage. Sa beauté rend gloire a Diew. I
symbaolise la création dans sa totalité. Le paysage devient le théatre naturel
el grandiose de |a scéne tirde de I"évangile de Saint Matthieu :

le peuple était dons 'oftente et tous se posaient dons leur coeurs des
questions au sujet de Jean ; ne serait-il pas le Messie 7 Jean répondit g tous
& Mo, je vous baptise d'egu ; mais il vient, celwi gui est plus fort que moi, el
JE ne suis pas digne de délier lo faniére de ses sandales. Lui, if vous bopliserg
dans Esprit Saint el fe feu ; il o so pelfe & vonner & la main pour nettoyer son
aire et pour recueillir fe bié dans son grenier,; mais la bolle, if ta brilera ou
feuw qui ne s'éteint pas, » (Matthieu 3.11-12)

Véritable camaieu de bleus et de verts, I'arriére-plan du tableau est féerique
Le paysage, aux limites du surréalisme, est caractéristique d'Hern Met de
Bles. Son ceuvre est traversée par cette méme poésie des coloris, ce méme
jeu des reliefs qui dynamise I'ensemble de ses compositions, Le paysage se
rapproche assez fidélement du Paysoge ovec lo parabole du Bon samaritain
consené au Museo e Galerie Nazionali di Capodimonte a Naples

L'originalité du traitement de ce théme chez Bles réside également dans
I'importance donnée a la foule et & la quasi disparition de l'image du
Christ. On observe toutes les couches de la sociéte, Au centre du tableau,
un groupe d'auditeurs entoure Saint Jean-Baptiste au pied d'un bougquet
d’arbres; il compte une cinguantaine de personnes, toutes attentives a ses
paroles et largement issues du milieu populaire, || comporte en 500 sein un
grand nombre de femmes. Face a ce groupe, les pharisiens observent la
scéne tout en restant 3 "écart. Ces derniers occupent quasiment |‘entiéreté
de I"avant-plan du tableau. Richement vétus, ils animent la composition de

Provenance Galerie Heim Gayrac,
Collection privée
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lewrs soieries, fourrures et broderies multicolores. Jésus se retrouve quant
a lui 3 l'extréme gauche du tableau. Minuscule, perdu dans le lointain,
il semble invisible aux yeux des gens qui sont pourtant assemblés dans
I'attente du Messie. Seuls peut-étre a I"avoir vu, un simple berger et un
petit singe I'indiquent du doigt.

Met de Bles intégre les différents pans de sa composition avec une parfaite
maitrise des changements d'échelles. Il n’hésite jamais a introduire une
foule de petits personnages dont les habits forment autant de touches
chatoyantes et précieuses, qui viennent rythmer I"habituelle distinction des
plans chromatiques. L'artiste respecte, en effet, [a structure ternaire propre
au paysage définit par Patenier : un premier plan ol se mélent les teintes
mordorées des rochers ; un second plan, dominé par les nuances vertes
du feuillage et des collines ; enfin, un horizon haut, iImmense et vaporeus,
composé d'océans ef de montagnes bleutés

la composition de Lo Prédicotion de Soint Jeon Bopliste conservée aux
Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique est fort proche de celle-ci. On
retrouve le Saint assis el tendant son bras comme pour mieds transmettre
mais aussi combler le fossé qui le sépare de ses disciples. Alliant Foi et
Beauté, cette Prédication de Saint Jean Eaptiste révble e génie inventif
du peintre. Par les nuances de sa palette, par la facture minutieuse de
sa composition ainsi gue par sa maitrise de la perspective, Met de Bles
annonce les grands paysagistes de |a seconde moitié du sigcle et ouvre ainsi
la voie a Jan Bruegel de Velours ou a Lucas van Valckenborch,




Maitre de I'entourage de Joachim Patinir

Anvers début du XVIF siécle

Lo vision de Saint Eustache | Panneau ; 43,5x 28,9 cm Provenance collection privée

The Visian of Soint Fustoce Circa 1525

Panel: 43.5x 28.9¢cm

a 1525

Joachim Patinir peut étre considéré comme le premier des paysagistes
flamands et I'un des plus importants. C'est en 1515 qu'il est requ franc-maitre
de la Gilde d’Anvers, pratiguement la méme année que Gérard David. 5'il
n'a pu étre clairement établi que Patinir fut son éléve a Bruges avant de
venir s'installer & Anvers, il est en revanche certain que les deux maitres
travaillérent ensemble, notamment au décor de l'entrée de l'archiduc
Charles a Anvers, Francisca Buyst, sa premiére épouse, était [a fille du peintre
Edouard Buyst. En 1521, il se remarie avec Jeanne Nuyst., Dlrer, arrivé a
Anvers en 1520, assiste au mariage et noue avec Fatinir, dont il admire le
travail, des liens d'amitié. Quentin Metsys compta également parmi ses
amis. Célébre dés son vivant, ses tableaux sont recherchés par les cours
princiéres et la classe bourgeoise récemment enrichie. Si Gérard David eut
peu dinfluence sur Patinir, I'exemple de Hieronymus Bosch fut en revanche
plus déterminant. Patinir lui emprunte certaines formules iconographiques
[saints pénitents dans le désert...) et surtout cette fagon trés caractéristique
qu'il a de placer la ligne d'horizon trés élevée dans un paysage vu de trés
haut et qui prend de plus en plus d'importance. Mais, ce que Bosch a fait
“par accident”, Patinir I'a délibérément voulu et il est le premier a faire du
paysage un genre autonome (les scénes religieuses méme si elles existent,
ne sont plus que des prétextes). lgnorant la lecon italienne, il impose ses
procédés, ses couleurs pures, sa vision nouvelle. Au dela du XVI® sigcle,
tous les grands paysagistes s'inspirent directement de lui, tant flamands
qu'italiens ou frangais et ce jusqu’a Poussin et Le Lorrain.

Cette magnifique Vision de Sainf Fustache s'inscrit dans une compaosition divisée
en deux parties distinctes. La premitre illustre 'accomplissement de la vision
du Saint tandis que sur la seconde développe un paysage particuligrement
grandiose dans lequel une riche végétation, des montagnes minérales et
un chateau féenque s'unissent de maniére spectaculaire, Cette ceuvre est a
rapprocher de cefle exposée au Nelson-Atkins Museum of Art (Karsas City). Trés
proche shylistiguement, ces dew ceuvres ont certainement été produites dans le
méme atelier. Toutes deux se trouvent &tre des versions a plus grande échelle
d’'une gravure de Darer. Dans ces deux cas, I'artiste fit preuve d'ingéniosité et
de talent en prolongeant la compaosition d'un décore devenu plus riche que
cefui qui fut dessiné & l'origine par le maitre allemand, Ainsi, les feuillages se
font plus étoffés, l'espace entre les arbres s'agrandit et des motifs nouveaux
apparaissent pour be plus grand plaisir du spectateur. La différence notable entre

Joachim Patinir con be considered s the first of the Flemish londscape
artists and one of the most important. In 1515, he become a free master
of the Guild of Antwerp, almast the some year os Gérord Dowvid, Although
it has not been clearly estoblished whether Patinir was his pupil in Bruges
before coming to settle in Antwerp, it is however cerfain that the two
masters worked together, especially on the décor for the entry of Archduwke
Charles into Antwerp. Francisca Buyst, his first wife, was the doughter of
the paointer Edovard Buyst. In 1521, he remarried taking Jeanme Nuyst as
his wife. Diirer, who arrived in Antwerp in 1520, ottended the wedding and
struck up o friendship with Patinir, whose work he aodmired. Quentin Metsys
was also one of his friends. Famous during his lifetime, his paintings were
sought after by the courts of princes and the recently enriched bourgeois
class. While Gérard Dovid had little influence on Patinir, Hieronymus Bosch,
on the other hand, was @ more determining foctor. Patinir borrowed
certain iconographic formulas from him (penitent saints in the desert, efc.),
especially this highly characteristic way of placing the horizon line very high
up in a lendscape seen fram on high, which increases in size. But whot Bosch
did “by occident”, Patinir did defiberately ond he was the first to make
landscope o genre in itself {religious scenes, even if they existed, were only a
pretext). Unaware of talian influences, he impased his own processes, pure
colours and his new vision. After the 16™ century, all the great landscape
artists = whether Flemish, lolian or French = such as Poussin and Lorrain,
were directly inspired by him.

This magnificent Vision of Saint Fustace &5
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Maitre de I'entourage de Joachim Patinir

Anvers debul du XVI° siecle
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£es dewux versions réside dans le visage du Saint. Nimbé et potelé pour I'un, nu- nd gro the other, this ot ook : nce between the tw
ur 'autre, cette dissemblance évidente d'une version a F'autre most prabably due fo the Jact that they portrayed patrons. THiS w
ement du fait qu'il s"agirait de la représentation des mécénes

téte ef gracie
provient certa
Ced explquerait par ailleurs la présence inattendue d’un griffon bruellors faithfully coped from the engraving by Ddrer, Our myStenous, unkmow

parmi les chiens de chasse fidélerment peints d’aprés la gravure de Durer. Le ved wilh acourac

paysage, rendu avec une profusion infinie de détails et une recherche subtile de MOOsif 15 well as portraying T
valeurs tonales annonce certains motifs spécifigues de 'école de Danube, Cet t artist from ¢ ther side of the 2 The npe, painted witt
échelonnement atmosphéngue, accompagnée d'une technique pointilliste du nfinife profusion of details o by ¢ nt tonal valu Ve
feullage, tout en finesse, et I"adjonction de matifs tels que la petite chaumiéne nolifs s
ou encore la tunique de velours rouge, nows conforte dans lidée que notre

artiste est d'ongine flamande. La dédinaison a la fois subtile et franche de la rdditior

perspectve atmosphengue en t ons épousant les douces déclivités, la suavité ormpie evidence that our arfist wa

du traitement pictural 2insi que les contowrs armondis de ka silhouette du szint sont

autant d'éléments qui situent d'emblée cette composition dans une prosamité oft slopes, i fthe pict rendering os w

directe avec les ceuvres de Patinir, Par ailleurs, Léo van Puyvelde attribue Lo vision rantours of | t's sithouet > ol fs thot immediately
de Saint Fustache de la collection du Nelson-Atkins Museum a ce méme artiste compasi r T praximity w
Patinir, admirateur de Direr, reprenait de fagon ponctuelle certains modéles de Puyvelde ottt

‘artiste dans le but de les insarire dans ses paysages. A ce titre, il est plus que Museurr

probable gue I'artiste quiest al'ongine de notre panneau s sitwe dans l'entourage 5
de Joachim Patinir. Il a méme trés certainement travaillé dans le studio de Gérard As such more than likely that the artist responsible for our |

[avid avant 1515, Le théme de cette composition est tiré de La [dgende darde, the entourage of Joachim Patinir. i s afso more tf kely that he work
érite au Moyen-age par Jacgues de Voragine. Ce recueil des vies de sainks fut une the studio of Gerard Dowd bef

véritable mine dans laguelle puisérent la presque totalité des artistes du temps The Golder end. written in the Midd

Le personnage agenouillé s’appelle Placide, Hubert ou Eustache selon |2 rég

rope o il est pré. La légende veut qu'il ait éé un général romain sous les Europe where he is revered, legend fe
ordres de I'empereur Trajan. Idolatre et paien, 'homme était pourtant de grande the orders of the emperor Trojon, Alf
pigté et pratiquait avec assiduité les ceuvres de miséricorde. Comme il se faisait un was very pious and requiarly perfarmed adts of r v. As he m ! h

i

devoir de s"adonner au bien, Dieu décida qu'il mérntart d'étre dirigé vers la voie du fo devolte himself |
Salut. Placidus se convertit au christianisme et prt be nom d'Eustache aprés avoir Salvalion. Placdu
vu apparaitre un crucifix entre les bois d'un cerf qu'il chassait. Le culte de Saint having seen a cruciix appear between the horns of o deer he was Auling, The
Eustache, patron des chasseurs, est trés vivace au Moyen-age, tant en France WOrsig of Soiml Eusto pafran saint of hunters, wis very much ol

qu'en Allernagne Middle Ages, both in Fronce ond Germony

Pour exactes et justififes qu'elles soient, toutes ces considérations n'enlévent However exoct ond justified these considerafions moy be, theyco i

rien au plaisir et 2 |a gitimité de considérer ce panneau pour o2 quiil est : une the pleasure and leqitimecy of considering this panel for what i i5: ar i
réalisation rare et remargquable d'un peintre sinscrivant aux cités de Patinir remarkable work by a painter from the entowrage of Patintr, and arr

comme un artiste les plus remarguables du XVE sigde. rmast nalew




Jan Mandijn

1502 Haarlem - &nvers 1560

Soint Christophe Panneau : 58 x 82 cm

anel: 58 x 82 cm Collection privée

Né & Haarlem en 1502, Jan Mandijn s'établit dés 1530 & Anvers. Trés
rapidement, il 5"y batit une excellente réputation par ses représentations
de scénes oniriques telles que ses Tentations de Saint Antoine et de Saint
Christophe pour lesquelles il puise largement, a I'instar d'un Pieter Huys,
dans le bestiaire fantastique de Jérome Bosch. Ses compaositions souvent
plus humoristiques que véritablement inguiétantes, ne possédent pas cet
arrigre-fond d'angoisse caractéristique du maitre de Bois-le-Duc. De facon
tout awssi caractéristique, les compositions de Mandijn se distinguent par
le réalisme accru de ses paysages, souvent traité avec un pinceau souple
et large. On a pris 'habitude de grouper sous son nom un certain nombre
de tableaux conservés a Anvers, a Bruges, a Douai, a Florence, a Vienne ou
a Saint Petersbourg ; parmi ces ceuvres, citons des sujets tels que fo
Tentation de Saint Anfoine, Les tourments de I'Enfer ou le Jugement Demier.

Les liens privilégiés qu'il entretient avec Pieter Aertsen, ainsi que ['appren-
tissage que firent chez lui des peintres de figures tels que Jan Mostaert
et Bartholomeus Spranger laissent supposer gue I'oeuvre du peintre ne
se cantonna pas au genre fantastique auguel on associe systématigue-
ment son nom. Plusieurs historiens d'art essayérent sans doute un peu
hativement de rendre a Jan Mandijn la production donnée au Maitre du
Fils Prodigue. Dans un passé plus récent, c'est avec la figure mystérieuse
du Maitre de Paul-et-Barmabé que le rapprochement a été suggéré, Quel
que soit I'ceuvre de Mandijn qui nous reste encore 3 découvrir, il est im-
portant de noter que |"artiste jouissait de son vivant d'un succés d'estime
et d’'une reconnaissance publique dépassant le simple profil d"épigone de
Bosch auquel on le réduit généralement. Cest ainsi qu'il recevait de la
Ville d*Anvers une pension annuelle pour ses travaux de décorateur de
I'Ommegang, charge importante confié 3 un des artistes les plus renom-
me de la cité.

Toute |a force créatrice de la composition se retrouve réunie au cceur du
tableau. La représentation de Saint Christophe se voit ittéralement assaillie
de tous cdtés par une multitude de créatures monstrueuses, débordantes
de fantaisie, dans un climat de fantasmagorie satanique. Toute cefte ri
chesse iconographique basée sur la vigueur inventive présidant a la repré
sentation de ces créatures hybrides, se voit exaltée par la fluidité enlevée de

Provenance Collections Travies

Born in Harlem in 1502, Jan Mandijn settled in Antwerp in 1530. He very
rapidly built himself an exceflent reputation there through his portrayals of
dreamiike scenes such as his versions of the Temptation of Saint Anthony
and Saint Christopher for which he drew largely on the fantastic creatures
of Hieronymus Bosch, just like Pieter Huys. However, his omusing rather
than truly disturbing compositions do not possess this feorful bockground
that is characteristic of the Bois-fe-Duc maoster. In just as charaderistic a
way, the pointings of Mondijn stand out owing to the heightened realism
of his londscapes, often pointed with supple ond broad brushstrokes. It has
become customary fo group together a certain number of paintings that
are kept in Antwerp, Bruges, Dovai, Florence, Vienna ond Soint Petersburg,
amangst these works are subjects such as the Temptation of Saint Anthony,
The Torments of Hell or The Last Judgment,

The privifeged links he maintained with Pieter Aertsen, as well as the por-
trait painters that were apprenticed to him swch as Jon Mostoert and Bor-
tholameus Spranger, leads us to believe that the poinfer’s work was not
confined to the fontasy genre with which his nome is systematicolly osso-
crated. Severol art historions tried somewhat too quickly to oftribute fo Jon
Mandiin the works thought to be the hand of the Master of the Prodigal
son. More recently, o link was suggested with the mysterious figure of the
Master of Poul ond Barnobus. While there are certainly works by Mandijn
hot remain to be discovered, it is important to note that the artist enfoved
great respect and public recognition during his fifetime that exceeded the
profile of o mere epigone of Bosch, fo which he is generolly reduced. He
thus received an annual pension from the Town of Antwerp for his work as
decorator of the Ommegaong, a major task enfrusted to one of the fown's
most renowned artists.
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Maitre au perroquet

Actif & Amvers dans le premier tiers du XVI® siecle

Sointe Mone-Madeleine pénifente Panneau : 43,5 % 35 cm

Peintre de figures et de compositions religieuses, ce maitre anonyme
anversois de |a premiére moitié du XVI sigce, fut ainsi désigné par M. J.
Friedlander en raison du perroguet qui, sans avoir valeur de signature, figure
sur quelques uns de ses tableaux de Madone et avec lequel joue I'Enfant.
Ses représentations de Vierge a I'Enfant et de Sainte Marie-Madeleinge,
dépeintes sous Faspect de jeunes aristocrates, wétues a la mode des
environs de 1530, rapprochent son style de celui de son contemporain, le Maitre
des demi-figures, avec lequel il partage un méme maniérisme qui n'est pas
sans rappeder la production de Pieter Coeck d'Alost. L'ékégante figure de Marie-
Madeleine, I'ovale de son visage, I'expression de ses traits, les doigts effilés ainsi
que le corps allongé de I'Enfant sont communs aw dewn artistes anonymes. Leur
ceuvre peut se fire comme un hommage déguisé 3 [a grace idéale et sensible des
nobles dames de la cour de Marguerite d'Autriche et de Marie de Hongrie.

a forme ovale du visage, la finesse des traits, le nez droit et mince, les sourcils
arqués, le raffinement et la préciosité des matiéres, des mains fines et soignées

1t la maneere du Maitre au Permoque
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et éclairé par une lumiére divine qui permet 3 '3me coupable de Marie-Madeleine

de conternpler 52 laideur. Dans ce tableau, Marie Madeleine médite sur la mort

(le crame), k2 fuite du temps (le vieillard) et la vanité de la vie terrestre (le miroir)

Marie-Madeleine est ici repentante. Elle engage les Chretiens a suivre son

exemple | abandonner la vie insensée de debauches et ne pas croire aux

faux semblants car le miroir, pour qui sail r er, dit toujours la vérité, Il

renviole toujours une image de la

Provenance Collection privée

This ananyrmous Master of Antwerp, who painted refigious characters ond
compasitions during the first haolf of the XVT century was named as such by M.,
Friedlander owing to the porrof, wiich, winilst having no valuve os o signoture,
oppears on some of his Virgin paintings, in which the Child plays with it. His
Virg 1 and Saint Mary Mogdalene, depicted
ristocrals dressed in the foshion of the 1530's, dosely recall his

the Master of the holf-figures, with whom the highly mannerist

with Chi

represeniaiions of
as young ol

Lo

Mporany,
de of production offen interrelate ond, though move rarely, the
characters of Pieter Coeck d’Afost. Mory Mogdolene's elegant figure, with her
oval foce, the expression of her features, her slender fingers and the long body

siyle ond

of the Child are commeon to both anonymous arlists, who constontly ployed
subtle homoge to the ideal, sensitive grace of the moble women of the court of

Margaret of Austria

nd Mary of Hungary.
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1472 Kronach - Weimar 1553

Le Christ bénissant les enfanis

REICHGOTTES. / MAR.X
T

DIE KINDLIN 7V MIR KOMMEN VB

Lucas Cranach est un des piliers de |a création artistique dans le nord-est
de I'Allemagne durant la premigére moitié du XV siecle. Il est considéré,
avec Hans Holbein le Jeune et Albrecht Dilrer comme I'un des principaux
représentants de la Renaissance allemande. A la fois peintre et graveur,
ami de Martin Luther et de nombreux humanistes, il traite avec succes les
scenes religieuses et mythologiques, sans oublier les portraits et les nus
féminins qu'il identifie souvent a Lucréce ou a Vénus. Jusqu'en 1498, il
étudie avec son pére, Hans, qui eut une influence au début de sa carrigre.
Il voyage ensuite a Vienne, ol il semble s'établir en 1500.

Les premiéres ceuvres connues de |'artiste datent de cette période ; ce sont
des scénes religieuses dans lesquelles les couleurs éclatantes et I'expression
des personnages font entrevoir les germes de son pouvoir créatif. En 1505,
il s"établit & Wittenberg et devient peintre de la cour des électeurs de Saxe. Il
décore leurs chateaux, peint leurs portraits et cewx de leurs épouses, exécute
des retables et réalise également des sujets profanes. En 1508, I'Electeur
Frédéric de Saxe accorde a Cranach son blason au serpent ailé, qui devient
|a signature de I'artiste. Il est anobli en 1509, A partir de cette date, son art
s'oriente vers un style s‘approchant du maniérisme : les formes s'allongent,
deviennent plussouples, les personnages prennent de Fimportance par rapport
au paysage devenu simple décor et leurs différentes poses sont élaborées et
codifiées, 'habillage devient particuligrement raffiné. Ses fils Hans et Lucas
Cranach le Jeune font partie de ses assistants. Imitant fidélement son style, ils
jouerent un rdle important dans les oewvres produites par son atelier.
Exceptée une visite aux Pays-Bas en 1508, le maitre réside de facon presque
ininterrompue a Wittenberg. Citoyen important, il sitge a I'assemblée
de la ville en 1519 et exerce la charge de bourgmestre en 1537 et 1540,
Malgré les nombreuses influences qui marquent son épogue, SoN EUVre
reste fidéle aux traditions gothigues.

Par sa puissance expressive et artistique, ce Christ hénissant les enfants
se rapprochent a tous points de vue de deux autres versions de ce sujet
conservées au Chi-Mei Museum (Taiwan) et au Schlossmuseurn (Gotha).

Theme trés rarement représenté jusqu’a Cranach I'Ancien, le sujet de ce
tableau ne s'arréte pas & la simple évocation d’un passage biblique. Proche
des préoccupations luthériennes, Lucas Cranach I'Ancien cherche a faire
passer un message, une idée. En illustrant le verset 14 du chapitre X de

all 49 % 74,5 o, Signé et précédé de 'inscription : LASSET DIF
KINDLIN 2V MIR KOMMEN WND WERET INEN NICHT DAN SOLCHER 15T DAS

Provenance Collection privee,
Hanowre, 1963 ; Collection privée

Lucas Cromach waos one of the pillars of artistic creation in north-eastern
Germany during the first half of the XW cenfury. With Haons Holbein
the Younger and Albrecht Diirer, he is considered as one of the major
representotives of the German Renaissance. He was both a painter ond
engraver, and a friend of Martin Luther, successfully dealing with religious
and mythological scenes, portraits ond female nudes whom he often
identified with Lucretio or Venus. Until 1498, he studied with his father,
Hans, who influenced the beginning of his career. He traveled to Vienna

In 1505, he became court painter to the Electors of Saxony. He decorated
their costles, painted their portroits and those of their wives, made retables
as well s non-refligious subjects. In 1508, the Elector Frederick of Saxony
granted Cranoch o coot of orms with o winged serpent, which become the
artist’s signoture. His sons Hans Cranch and lwcos Cronach the Younger
were among his assistants, They foithfully imitated his style ond played o
major rale in the works produced by his studio.

Apart from a visit fo the Low Countries in 1508, the Master lived almost
uminterruptedly in Wittenberg. He was o civic dignitary and was elected to
the town council in 1509, serving as Blrgermeister in 1537 and 1540,
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Kunsigeschictdiiche Ausshell
2u Erfurt, septembre 1903, n"35

littératise

Medaillen, 8 L
Webereien, Stickereien,
edelschmiedekunst, Magdeburg,
1905, p. 1;

M. J. Friedlarder, ). Rosenberg,
A ducas

alereien

cat, n"12,
M. ). Friedlander, ). Rosen
The Paintings of Luras
Cranach, Londres, 1978, p. 96,
cat. n® 130, reproduit.

Lucas Cranach Le Jeune

1515 Wittenberg - Weimar 1586

Vierge @ 'enfant avec Sainte Catherine | Panneau : 50 x 35,9 cm

Panel: 50 X 35.9 tm

Provenance Le Palais Ducal, Altenburg, Allemagne de I'Est ; Galerie Van Diemen,
Berlin, 1929 : Collection David Birnbaum, Amsterdam, 1932 ; Collection W. E. Duits,

Londres, 1954 ; Collection Eva Sardinia Borthwick Norton de Southwick House,
Purbrook, Hampshire, 1952 ; Légué par ses exécuteurs testamentaires a la Royal
Scottish Academy

Les Cranach, famille allemande de peintres, de dessinateurs et de graveurs,
sont actifs en Saxe durant le XVI° sigde. Les deux fils de Lucas Cranach le Vieus,
Hans et Lucas e Jeune, imitent I'art de leur pére. Lucas le Jeune est mentionné
& guinze ans dans 'atelier de son pére. [l en reprend la charge en 1550.
Portraitiste accompli, il met au point une représentation stylisée et en
deux dimensions des personnages particulierement décorative. 5es
scénes mythologiques et ses tableaux de moeurs furent particuliérement
appréciés.

Anciennement attribué 3 Lucas Cramach IAncien par Friedlander et
Rosenberg, cette composition magistrale et imposante par sa puissance
pxpressive et esthétique illustre & menveille I'habilité avec laquelle Lucas
Cranach le Jeune s'éléve au niveau artistique de son illustre pére.

A l'inverse de nombreuses compositions flamandes dans lesquelles les
personnages semblent se diluer dans le paysage, les figures de la sainte,
de la Vierge et de 'enfant Jésus prennent ici une importance capitale ; le
raffinement de leurs drapés, la luminosité des chaires et la somptuosité
des bijoux participent a cette mise en avant des protagonistes voulue par
I'artiste. D'un style presque maniériste, la composition frappe par le soin
apporté a chague détail. Nombreux et codifiés, ces derniers apportent par
lewr foisonnement un sentiment de réalité et font de ce tableau une ceuvre
d'exception. On retrouve entre autre la grappe de raisins annonciatrice du
sacrifice du Christ (le vin étant dans la religion chrétienne le symbole du
sang versé par Diew pour sauver les hommes du péché originel) ainsi que la
roue garnie de pointes, instrument du martyre de sainte Catherine. Celle-a
est représentée brisée comme le sont toutes les tentatives d'abattre la foi
chrétienne.,

Dans leur catalogue raisonné, Friedlander et Rosenberg mentionnent
plusieurs versions se rapprochant de notre composition. L'une d'entre
elles, présentant de légéres différences, a appartenu au Musée Diocésain
Sandomierz (Pologne, 1957), une autre a The Lillienfeld Gallery (New-York,
1945). Une troisieme version a été vendue a Cologne chez Malmede and
Gessendorfer (14/111917) et enfin une quatrigme se trouvait dans la
Collection Vion Caffert, (Daumenbittel, Allemagne).

The Cranochs, o German family of painters, artists and engravers, were
active in Soxony during the 16th century. The two sons of Lucas Cranach
the Elder, Hans ond Lucas the Younger, imitated their father's art. Lucos the
Younger is mentioned as working in his father’s studio at the age of fifteen.
He took over in 1550.

An accomplished portrait painter, he developed a particularly decorative
stylised two-dimensional way of representing his subjects. His mythological
scenes and his paintings of manners were particulorly popular.
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Pieter Balten

1525 - Anvers - 1598

Kermesse villageoise | Panneaux : 87,5 x132 cm

Maitre a Anvers dés 1540, son inscription a la guilde est antérieure de onze
ans a celle de Pieter Brueghel I'Anden. Avant d’entrer dans la corporation des
peintres, il avait déja travaillé avec Pieter Brueghel sur un triptyque destiné
a I'église Rombaut & Malines, Ced démontre les rapports qui existérent tris
tit entre les deux maitres. Bien que I'influence et le génie de Pieter Brueghel
soient prépondérants, on ne peut nier I'existence d'une influence mutuelle et
une interaction qui se remarguent tout au long de leur carriére., Plus tard, Pieter
Brueghel le Jeune n'hésitera pas a s'inspirer des compositions ou des desseins
de Balten pour étoffer ses propres ceuvres. Cet artiste se consacre entierement &
un genre qui devient trés en vogue a son époque : le pittoresque folklorique de
la vie populaire. Il est I'un des premiers a s"attarder sur les grands mouvemnents
de foule qui se déploient lors des kermesses et des fétes. Ses personnages, trés
colorés et tracds avec énergie, ont le sens de la comédie et de la farce. Le style
de Pieter Balten se caractérise par des formes nettement délimitées, cemées
avec énergie, et des colonis audacieux pour I'époque, comme 585 rouges vifs
qui contribuent a détacher les figures du décor et surtout a communiquer awx
réjourssances villageoise une gaieté exubgérante.

Pieter Balten nous offreic une kermessevillageoise regorgeant de détails savoureux
et possédant toutes les caracténstiques propres a ses compasitions débordantes
d'animation. Suvant un
S YELIX, i3IS No

& de décomposition anetique, modeme, certes, 2
n inhabtuel dans les compositions de I'époque, Balten, soucieu

de
ElG
enfants tandis gue I'on discerne a 'amigre plan plusieurs personnages formant
un ronde autour de l'arbre de mai. La dominante d'accents vestimentaires
rowges, typique cher Balten, fournit un éément de ponctuation rythrmique
suppkémenta r I'effet de joyeuse animation se dégageant
5 de ce maitre. The la kermesse est pour

de dépeindre non seulement un moment de wie populaire mais

t-plan des paysans bavardant, d'autres jouant aux dés et amusant les

Ces COMpOS e cher a notre artiste,

Ui l'occasion
également un amalgame de sentiments tels que la joie et le bonheur. Animée
d'une multitude de petites scénettes plus amusantes et surprenantes les unes que
e5 autres, notre panmeau est un wiritable témaignage des plaisirs de la vie.

Plemne de charme et de poesie, cette scene du temps passé séduit son spectateur
autant pour son intérét documentaire et anecdolique que par ses valeurs

essentieflement picturales

Provenance Collection Frangois Empain,

Le tableau est ensuite resté dans la famille

Pieter Balten registered with the guild in Antwerp as a master in 1540,
eleven years earlier than Pieter Brueghel the Elder. He hod olready worked
with Pieter Brueghel on the triptych for the Rombaut church in Malines
before entering the corporation of painters. This shows the relationship that
existed between the two mosters very early on. Although the influence and
genius of Pieter Brueghel is preponderant, we cannot deny the existence of
o mutual influence and o clear inferaction throughout their entire careers.
Later on, Pieter Brueghel the Younger did not hesitate to find inspiration in
the pointings and drowings of Balten to fill aut his own works. This artist was
entirely dedicated to a genre that became very popular during his time: the
picturesque traditions of peasant life. He was one of the first to portray the
bustling crowds found of village fairs and celebrations. His highly coloured
and energetically painted figures have o sense of comedy and farce

The style of Pieter Balten is characterised by clearly and energeticolly defined
forms, and audacious colours for the time, such as bright red, which makes
the figures stand out from the background and, in porticular, communicate
the exuberont gaiety associated with the joys of villoge life.

Ci-contre détail de Ioeuvre »
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Martin van Cleve

1527 - Anvers - 1581

Kermesse villogeoise | Panneau ; 76 x 1075 cm

anel: 76 x107.5cm

Martin van Cleve fut le fils du peintre Willem van Cleve et 'éléve de Frans
Floris. En 1557, il fut requ Maitre dans la corporation d’Anvers, la méme
année que Pieter Bruegel I'Ancien, dont il est un exact contemporain.
Il est & noter que Van Cleve ne se rendit jamais en Italie comme c'était
pourtant la coutume a I'épogue pour nombre de jeunes peintres d'Europe
septentrionale. Dans ses premiéres oeuvres, on releve l'influence de Pieter
Aertsen. Les scénes populaires et paysannes de ses ceuvres ultérieures
prouveront le godt de I"artiste pour 'univers de Pieter Brueghel. Comme
ce dernier, Martin van Cleve a peint, avec un sens aigu du réel, la vie dans
les campagnes sous de multiples aspects. On sait que Pieter Brueghel le
Jeune sast inspiré, outre de I'oeuvre de son célébre pére, de plusieurs
tableaux de van Cleve.

Quelgues caractéristiques se rencontrent dans toutes les oeuvres de
Martin van Cleve : les coiffes blanches des femmes sont plus amples que
celles peintes par les Brueghel. Elles possédent des brides parfois relevées
et noudes sur le sommet de la téte. De méme, un chien ne fait jamais
défaut et est presque toujours représenté de profil.

Cet artiste exceptionnel a collaboré avec son frére Hendrik, peintre
paysagiste, les Grimmer, et Gillis van Coninxloo.

C'est tout I'art polymorphe de Marten van Cleve, savant paysagiste, peintre
de genre et brillant coloriste, qui s'exprime avec éclat dans ce somptueux
panneau. Par-dela lindéniable influence thématique de EBrueahel
I'ncien, la formulation qu'en donne van Cleve se déploie ici de facon
tout a fait personnelle, dans une composition rigourewsement articulée,
par-dela I'impression de joyeuse cohue qui se dégage de prime abord de
I"ensemble.

En paraphrasant Friedlander, on peut dire de notre artiste qu'il excelle a situer
es personnages dans leur miliew. Une foule grouillante peuple le premier
plan dont les molles ondulations s'élévent en un tertre, du coté gauche. Au
dela de celui-ci s"étend une large chaussée bordée de chaumigres, Chague
personnage saisi sur le vif et campé dans une attitude souple, posséde
une forme typigue et un visage individualisé. Ainsi, I'nrogne qui s'effondre

Provenance Chateau de Satzkorn-Brandhorst, Potsdam, Allemagne;
Acquis par la famille du précédent propriétaire au milieu des années 1800

Martin von Cleve wos the son of the painter Willem van Cleve ond the
student of Frons Flors.

He was occepted as a Master in the Antwerp corporation in 1551, the same
year as Fieter Brueghel the Elder, who was his exoct contemparary, He
never visited Italy, although this was the custom af the fime.

In his early works, one con detect the influence of Pieter Aertsen, but
before long, Martin too would foll under the spell of Brueghel. Like Brueghel,
Martin von Cleve pointed both indoor and outdoor peosant scenes, whi
display o shorp sense of realism. Moreover, van Cleve’s paintings are known
to hove influenced Pieter Brueghel the Younger, in addition to his father’s
Wark.

Certoin characteristic details show up in ol of van Cleve's work ; the
women's white bonnefs which ore larger than those seen in the work of
Brueghel, and which ore sometimes worn with the strings knotted on top
of the head, together with theever-present dog thot is olmast afways seen
from the side.

He collaborated with Frans Floris, his brother the londscope poinfer
Hendrick van Cleve, Jocob and Abel Grimmer and Gillis van Coninxfoo.




_Martin van Cleve

527 - Anvers - 1581

au premier plan offre la méme physionomie que le personnage mis en
évidence dans le Feu de la Saint Martin [(Vienne, collection privée). De
t a ses cObés apparait encore dans plusieurs autres

me, le chien japps

compositions, notamment dans le Boeuf équarr (Vienne, Musée d'Histoire

n“772a, monogramme et daté 1566, |2 Rixe de soldats et Paysans

(Vienne, Musée d'Histoire de ["Art, n
collection privée). Quant aux coiffes 2 pans relevés que portent les

typigues du style de Martin van Cleve,
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Lucas van Valckenborch

1535 Malines - Francfort 1597
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Lucas van Valckenborch fut sans doute initié a la peinture par son pére,
Martin van Valckenborch I"Ancien, avant d'étre admis comme maitre de
la guilde de Malines en 1564, Suite aux persécutions religieuses infligées
par les troupes du Duc d'Albe aux sympathisants de la Réforme, il dut fuir
sa ville natale en 1566 pour se réfugier a Ligdge puis & Aix-la-Chapelle ol il
retrouva son frére Martin ainsi que son ami Vredeman de Vries. |l s'installa
a Anvers en 1576. L'année suivante il travailla a Bruxelles pour I'archiduc
Matthias, alors gouverneur des Pays-Bas. En 1581, il accompagna ce
dernier en Autriche et séjourna a Vienne et a Prague. Nous retrouvons
par la suite sa trace a Linz et & Nuremberg. A partir de 1593, il partagea un
atelier a Francfort avec son frére Martin.

Ce maitre s'inscrit parmi les plus grands paysagistes du XVI* sidcle, Sa
conception du paysage dérive directement de Joachim Patenier et de
Pieter Brueghel I'Ancien. Ses représentations trés détaillées des saisons,
des kermesses villageoises, des compagnies galantes, des vues de villes se
distinguent par le soin méticuleux apporté a leur réalisation et leur netteté
poursuivie dans chacun des plans qui ménent a I'horizon.

S5 paysages panoramiques, montagneux ou boisés, sont une réelle
invitation & la promenade. Cet observateur attentif et scrupuleux traite
ses compositions avec la délicatesse d'un miniaturiste. Ses sujets, souvent
anecdotiques, sont toujours traités de manigre attractive et bénéficient
d'une surprenante exactitude historique, tandis gue le paysage environnant
gagne en exactitude topographigue.

A la fin de sa vie, I'artiste parfait encore ses paysages : bénéficiant
de nuances lumineuses et raffinées, ceux-ci témoignent d'une réelle
démarche créatrice pour dépasser la conception brueghelienne jamais
atteinte par ses contemporains.

Ce magnifique petit panneau illustre de maniére excepticnnelle le versant
intimiste et raffiné de I'art de Lucas van Valckenborch. Le maitre saffirme
ici comme |'une des figures charmiéres du développement du paysage dans
les Flandres au milieu du XVI* siécle

Panneau : 22,5x23cm

Provenance Collection privée

Lucas van Valckenborch was un tedly initiated in painting by his father,
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concept of landscape is dire
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employed in their execution and their sharpness which continues into each
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Lucas van Valckenborch

535 Malines - Francfort 1597

Sur ce format de taille originale, Lucas van Valckenborch réinterpreéte a sa
1aniére la composition classique du paysage montagneus. Héritier des
maitres anversois de |a premigre moitié du XVI® sigcle (nous pensons a

Henri Met de Bles en particulier), notre peintre se distingue cependant de
ses paires en adoptant un style nouveauw, qui se veut plus réaliste. Pierre
Brueghel n'est pas loin. Valckenborch accorde en effet une importance

les pour vivifier sa

prépondérante au réel et s'inspire de détails wéritak

composition sans pour autant verser dans une imitation servile.

| n'est pas absurde de penser que le personnage prnincipal du tableau soit
ustement le paysage. Le nombre relativernent restreint des personnages

te taille sont des caractéristiques qui renforcent encore ce

A

ainsi que leur
sentiment. Nous savons de plus quiil émane de la plupart de ses tableaux
e souvenir des paysages et des sites visités au cours de ses pérégnnations
dans les Pays-bas et dans le Saint-Empire. Il doit en étre de méme pour ¢e
menveilleux petit paysage qui nous rappelle clairement les falaises mosanes

La technigue analytique et minutieuse de Valckenborch est, ici, aisément

restitue avec beauté et

able, Sa facture désinvolte et sensible

recons
perfection | subtilité des jeux de lumiére et la profondeur de |'atmosphére

Peintre éclectique de genie, Lucas van Valckenborch séduit tant par la
précision du traitement de ses détails que par la finesse et 'éclat de ses
couleurs. L'amateur comprendra aisément quil est face a 'un des plus

beaux paysages de la seconde moitié du XVI* sigcle
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Carel van Mander

1548 Courtrai - Amsterdam 1606

15

Faysage de neige ovec Crucifooon Panneau : 67 x 117,5cm

Lanascape WILh snow and the Lrudiiion

angt: 65 X 117.50m

Signé et daté Kvmander, 1599

Provenance Vente collection Jan Pietersz van Gils du 5 mars 1622 &
Delft ; Collection Cornelisz Claesz. van Wieningen (c.1575 - 1633} ;
Collection Gerard Uylenburg (Amsterdam) 1674 (lot No. 111) ;

I dated Kvmander,/1539 Caollection famille McKergow, Angleterre (1870-2006)

itérature A la fois peintre, auteur de pigce de thédtre, poite et théoricien de I'art A painter, playwright, poet and ort theoretician in his day, Carel van Mander

E.X.). Renicek, ki de son temps, Carel van Mander nows est principalement connu grace au is mainly known to us thanks fo the Schilderboeck’, o work he published in
u Schilderboeck », ouvrage qu'il publia 3 Haarlem en 1604. Véritable mine Haarlem in 1604. An absolute mine of information on 16th century painting
d'information sur la peinture du XVI* sidcle dans les Pays-bas, le livre nous in the Netherlands, the book plunges us in o foscinating manner into the life

plonge de manitre fascinante dans la vie des artistes de cette époque.
L'ouvrage reste encore considéré de nos jours comme une bible pour les
historiens d’art. Considéré par ses pairs comme étant une figure majeure
du monde de la peinture a Amsterdam et a Haarlem vers 1600, van Mander
n’en demeure pas moins aujourdhui pew connu en tant que peintre, Nous
savons qu'il vécut & Rome de 1573 & 1577 et s'imprégna de Iart italien. Il
travailla ensuite a la cour de Rodolphe I, avant de revenir en Hollande, a
Haarlem, ol il introduisit les idées maniéristes, n'hésitant pas a élaborer des
compositions aux couleurs vives faites d'exubérances et de courbes. Les
peintures qui nous sont parvenues sont malheureusement rarissimes. Nous
n'en conservons la plupart du temps que quelques gravures. Grace 3 ces
derniéres, nous connaissons les thémes de prédilections d’un peintre qui
mélent intimement la tradition flamande aux idées modemes venues
d'Italie. in fovour of the style of Gillis van Coninxloo, with whom he collaborated

on several occasions. The master of Frans Hals, he founded an ocodemy

of artists at this time. Even todoy, this work is still considered a bible for ort
historians. Considered by his peers s @ major figure in the world of painting
in Amsterdem and Hoarlem around 1600, van Mander is still litthe known
today as o pointer. We know that he lived in Rome from 1573 to 1577 to
immerse himself in Itolion art. He then went to wark for the court of
Rudalph I, before returning to Hoarfem in Holland where he introduced
mannerist ideas and unhesitatingly created works with bright colours filled
with curves and exuberances. Unfortunately, we rarely come across any of
his paintings, just occasionally some of his engravings. Thamks fo the lotter,
we are familior with the preferred themes of this pointer who intimately
mixes Hemish trodition with modern ideas from Haly.

During the lote period of his Iife, Carel von Mander abandoned mannerism

Au cours de la derniére période de sa vie, Carel van Mander abandonna le
maniérisme pour se tourner vers le style de Gillis van Coninxloo avec lequel
il collabora a plusieurs reprises. Maitre de Frans Hals, il fonda a Haarlem,
avec les romanistes Goltzius et Cornelisz une académie pour I'étude du nu
connue et respectée dans toute 'Europe du Nord.

in Haarlem = that wos known and respected throughout the whole of
Northern Europe — with the Romanists Goltzius and Cornelisz for the study
of the nude.

Reconnu par ses pairs comme l'un des principaux peintres du début du this Crecyix

XVII* sigcle, Carel van Mander nous montre la grandeur de son talent au dated 1577, alreody
travers de cette Crucifixion sous la neige. Reprenant a Lucas van Leyde une
composition de 1517, qui se composait déja de différents plans menant
progressivement a |a colline du Calvaire, van Mander ajoute avec génie une
touche « brueghelienne » lorsgu'il intreduit "hiver flamand qui donne 4
‘ceuvre tout son souffle et son originalité

La scene se compose de prime abord de maniére classique, Issue des
représentations traditionnelles, une foule de badeaux anime le paysage. befare their ey
Rassemblés sur un chemin en pente, dispersés par petits groupes, soldats, the viewer’s eye toward




Carel van Mander

1548 Courtrai - Amsterdam 1606

colporteurs, marchands, mendiants et bourgeois regardent comme
au spectacle la tragédie macabre qui se déroule sous leurs yeux. Tout est
fait pour amener le regard du spectateur vers le centre de gravité de la
composition, 3 savoir la Crucifixion. Carel van Mander illustre avec le talent
d'un metteur en scéne d'aujourd’hui, un passage bien précis de I'Evangile
de Saint Luc

I étoit déja environ fa sixiéme heure, et il y eut des ténébres sur toute lo terre,
Jusqu’d o neuviéme heure

Le sofeil s ‘obscurcit, et e voile du temple se déchira par le milieu.
Jésus 5"écrio d'une voix forte ; Pére, je remets mon esprit entre tes mains. Et,

en disanf ces parofes, i expira
[Chapitre XXIII, versets 44-46)

L"adaptation quasi cinématoaraphique des Ecrits se veut fidéle : une lumiére
de plus en plus sombre baigne le tableau et empéche le spectateur de savair
si la scéne se déroule le jour ou la nuit, la force du vent glacé maltraite les
vetemnents et les drapeawx annoncant la déchirure du voile, bes trois crucifiés,
enfin, dont les corps disparaissent dans une nuée sombre et obscure... sont
autant de preuves de |la merveilleuse maitrise du peintre.

Habitué a des compositions faites de couleurs vives et fortes, Carel van Mander
nous apparait également comme un maitre dans 'art du clair-obscur
Son talent est tel, que le spectateur peut se surprendre a entendre le
sifflement du vent et le grondement des cieux en fureur. Ce tableau est
une ceuvre rarissime et précieuse. Elle atteste, sans conteste, du talent
exceptionnel de Carel van Mander

And the sun was darkened,

And when Jesus had cried

commend my spint: anc

e TEXT, AN [NE EIETT

an increasingly dark [ight bathes

Accustamed |
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Pierre Brueghel le Jeune

: 1564 Bruxelles - Anvers 1638

L Adoration des Moges dons un poysage de neige
Adoration of the Magi in o winter londscope

Panel: 38.5 x 56.5 on

Signed and dated PBREVG

Fils ainé de Pieter Bruegel I'Ancien, il se fixe de bonne heure & Anvers oii il
regoit sa formation dans Iatelier du paysagiste Gillis van Coninxloo. Il est
regu Maitre en 1585. Il n'a pas cing ans quand meurt son pére en 1569 qui
n‘a donc pas pu l'initier & la peinture. Sa mére, la fille du peintre Pieter
Coecke d'Alost, elle-mé&me peintre, décéde alors qu'il n'est qu'adolescent,
mais il semble qu'elle ait joué un rdle lors de son apprentissage. En 1588,
il épouse Elisabeth Coddelet dont il aura sept enfants.

Il est sumommé Brueghel d’Enfer bien que ses compositions infernales
soient exceptionnelles dans son ceuvre, Pieter Brueghel le Jeune travaille
selon deux orientations différentes. Dans un premier temps, il reprend
un grand nombre de compositions de son pére et en développe plusieurs
versions. |l y apporte sa touche personnelle par les variantes quil introduit,
parmi lesquelles, limportance qu'il confére au paysage, ainsi gu'une
coloration propre, plus vive gue celle de son pére et d'une grande pureté.

La seconde période débute vers 1615-1620. Il affirme sa personnalité par la
création de compositions originales qui dés I'époque eurent un vif succés et
suscitdrent elles aussi plusieurs répligues. Le fameux peintre de natures mor-
tes et d'animaux Frans Snyders et son fils Pieter Brueghel lll furent ses éléves.
Au-dela du prolongement qu'il donne a F'ceuvre de son pére, Pieter Brueghel
Il occupe une place marquante au XVIE sisde, notamment par son extréme
qualité picturale et la pureté de son coloris, qui influenca 'ensemble des pein-
tres flamands de son sigde. Il eut une carrigre particuli#rement féconde, éten-
due sur prés d'un demi-siéche et connut un vif succés dis son vivant.

Comptant les réalisations les plus précieuses ot les plus
caractéristigues de Pierre Brueghel le Jeune, cette Adoration des Rois Moges
offre un témoignage éclatant du talent de notre artiste. Il s"agit ici d'une
réinterprétation tout a fait personnelle de I'Adoration des Moges de Pierre
Brueghel I'Ancien (Collection Oscar Reinhart & Winterthur).

Tout en reprenant la compaosition de I'euvre de son pére, Pierre Brueghel
s'affirme et s'émancipe avec sa version de ce tableau. De modifications
en soustractions, il nous dévoile un talent de réinterprétations et une
personnalité artistigue hors du commun. I multiplie les orements
vestimentaires des soldats, leurs chausses faites de bandes de tissus de
couleurs différentes, leurs manches a crevés et les couvertures rouges et or
aux armes impériales, qui protégent le chargement des mules, Des oiseausx,

parmi

Panneau : 38,5 x 56,5 cm
Signé et daté P.BREVCHEL, 1633

Provenance Paris, Hitel des ventes Drouat, & juin 1952, n®61,
reproduit au catalogue ; Collection priviée

Pieter Brueghel the Younger was the first son of Pieter Brueghel the Elder
and settled ot an early date in Antwerp to study in the londscope pointer
Gillis van Cominxloa’s studio, He became o Master in 1585, He cowld not be
tawght by his fother who hed died in 1569 when he was not yet 5 years old,
Preter Brueghel the Younger followed two different trends. He first took up
o great number of his fother’s compositions again and developed several
ather subjects. He contributed his persomal touch by introducing variations,
notably the impartance he gave to landscape and his own colours, brighter
than his father’s.

After 1615, he asserted his personality in creating origingl compeositions
which immediately met great success and olso instigated several imitations.
The famed still life and animal painter, Frans Snyders, and his own son
Pieter Brueghel Il were his pupils. Beyond the extension he gove fo his
father’s work, Pieter Brueghel the Younger holds o prominent place in the
XVIr™ century, especially by his fine pictorial quality and the purity of his
colowrs, which influenced all the Flemish painters af his century.




Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

4 la différence du modéle paternel, sont perchés dans les branches. Les
briques et les pierres de tailles sont détaillées aver plus dinsistance et de
désinvolture, De plus, le brillant talent de coloriste de Pierre Brueghel le
Jeune a travers cefte ceuvre n'aura pas laissé insensible Georges Marlier,
il dira des coloris de ce paysage que « Le gris plombé du ciel, Focre choud
de g grande ferme du de 1, fe gris plus fonce du palais en ruine,
le rouge viotoce des brigues du petit pont et du guai sont odmirablement
mis en valeur par fes blancs éclatonts mais nuancés de lo neige, sur lesquels

chontent avec vivacité fes vermillons de vétements, ef les housses plus cloires
des mules. £n modifiant complétement les couleurs qu'ovaient choisies son
pére pour longingl de Winterthur, Plerre le Jeune a peint un autre tobleau,
conforme d son godt personnel, Sewl le schéma du modéle subsiste. »

Mais la transformation principale réside principalement dans le choix qu'a
fait I'artiste de ne pas faire tomber la neige sur ce village ol le Christ a vu le
jour. Cette décision a pour conséguence de mettre un pew plus en valeur le
sujet principal : 'Adoration des Mages.

Letheme chrétien prend une dimension toute autre ; il esta peine discernable
dans |e coin inférieur gauche. Il 'intégre dans le paysage. Volontairement,
Pierre Brueghel le Jeune choisit de peindre la scéne dans un environnement
du XV1I* sigcle, souhaitant ainsi favoriser une meilleure compréhension du
sujet pour le spectateur de I'épogue. Bethléem se transforme ainsi en village
enneigé ol les rois mages délaissent les dromadaires pour les mules, Apris
avoir été quidé par I'éclat d'une étoile et par I'annonce d'un ange, les trois
rois mages se rendent sur le lieu de naissance de Jésus pour I'adorer et lui
apporter des cadeaux

ant dans le logis, s wirent Cenfant owec Marie so mére, el se
prosternant, s (W rendirent hommoge ; puwis, ouvrant leurs cossettes, ils lui

offrirent en présents de I'or, de l'encens et de lo myrrhe. » (Matthieu, I 2 11)

& En

Parallélement a la pompe du cortége royal, Fierre Bruegel le Jeune n'hésite
jamais a décliner la vie du petit peuple, ces villageois sous la neige attelés
a leurs taches guotidiennes. Pierre Brueghel, apporte un souffle nouveau
a cette cewvre magistrale en y appliquant sa touche personnelle. En sus, la
facture preste et la préciosité des coloris font de cette Adoration des Maoges
une ceuvre essentielle du corpus de ce grand peintre flamand qui influenca
I'ensemble des artistes de son siécle,
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Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Lo procession nuotiole Panneau : 75x120,7cm | Provenance M. Carrier, Lyon, 1271 (selon une étiguette sur le revers du panneau) ;
The Wedding Procession | Signé et daté 1627 sotheby's, Londres, 11 juillet 1979, lot 108 ;

75 %1 sotheby's, New York, 20 janvier 1983, lot 66 :
Cellection Akram Ojjeh
Collection privée

Pane

fittérature  Pierre Brueghed le jeune a endossé 'héritage paternel au point qu'il est parfois
G. Marker, Peerre Brueghel

& Jeune, Brxedles, 1969,

impossible de séparer son ceuvre de celle de son pére. la Procession de
la Mariée s‘inspire en effet d'une oeuvre de Pierre Brueghel I"ancien aujourd hui
perdue, mais que F'on croyait précédemment &tre le panneau consenvé au
Musée Communal de la Ville de Bruxelles, avant que Klaus Ertz (cf. cat. expo.
Pieter Brueghel der Jingere-Jlan Brueghel der Altere Flamische Malerei um
1600, Tradition und Fartschritt, Villa Higel, Essen 1977, p. 122) ne le réattribust
a Jan Brueghel de Velours

L'un des charmes de cette composition tient & la scansion harmonieuse des
personnages suivant les cortéges nuptiaux de I'avant-plan: Quittant la ferme
de |a mariée, ol I'on peut observer les demiers préparatifs, chaudrons fumants
a I'appui, du banquet nuptial, bes invités se suivent en deux cortéges distincts,
I'un pour les hommes, autre pour les femmes. Celui des hommes est meng
d'un pas gauche et guindé par le fiancé, précédé d'un joueur de comemuse.
Mon sans humour, Brueghel renforce 'effet de timidité suggéré par son allure
gracile et son pas hésitant en le représentant comme « coincé » entre dew
troncs d'arbres. Suit avec un léger décalage le cortége des femmes, également
rmené par un joueur de comemuse: La mariée, dont les formes opulentes sont
2 peine dissimulées par la chaude pelisse dont elle est emveloppée, s'avance,
flanquée de deux petits pages, d'un pas résolument plus assuré que son futur
épowe, mais comgé par la résenve mélancolique de son visage, de rigueur dans
de pareilles circonstances.

Et'on peut dés lors se perdre en conjectures sur les amigre-fonds de ce mariage
mariage de convenance, mariage amangé, marage dintérét ou mariage e, 0
d'amour... | n'est pas jusqu'au regard attentif et orgueilleux du pére de love. Even the watt
celle-ci, se retournant vers 53 fille, qui ne rende compte de cette caractérisation
psychologigue des personnages que Brueghel le Jeune réussit toujours a
insuffler & ses compositions..




Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Par-dela la comédie de moeurs, par-deld llintrospection psychologique, cest
aussi le portrait plaisant et sympathique d'une classe de paysans aisés que nous
dresse in situ l'artiste; car le paysage lui-méme, ample et dégagé, fait écho a
|a paix de ce jour faste, avec la sécurité et I'opulence que promettent les fermes,
le moulin au centre et 'étable a gauche avec son troupeau de moutons. Lartiste
semble vouloir nous prouver par cette compasition que, malgré les tensions
politigues ef religieuses qui traversent les Flandres espagnobes en ce début de
XVIF sigcle, le luxe, le calme et la volupté restent au coeur de la vie quotidienne
des gens de ce pays

Le peintre fait chanter les couleurs, les rouges surtout, mais aussi les bleus et les
verts en les appliquant sur les gris trés fins, les beiges et les bistres, Peinte d'une
towche trés [Egére, wibrante et dans des tonalités vives, cette ceuvre prodigieuse
aux coloris fantastiques dégage une force et une harmonie sans égale digne de
ce grand maitre du XVIF sigqcle flamand

Beyond the comedy of manners and the psycholoqicol introspection,

the artist is also presenting with us on omusing and pleasant portrait of ¢

Wiasi,
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G Marlier, ferre Brueghe!
le Jeune, Bruxelles, 1969,
pp. 240 = 245, n"34.

Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Paysaoge hivernal @ fo troppe oux oiseaux
Winter landscape with bird trapping

Panneau : 35,5 x 58,5 cm
Panel; 39.5x58.5cm

Viéritable icine de I'art paysager flamand, ce magnifique paysage d'hiver est
manifestement I'une des ceuvres les plus connue de Pierre Brueghel I'Ancien.
Le prototype, conservé aux Musées des Beaux-Arts Rovaux de Bruxelles,
est incontestablement a I'origine d'une production d'une modernité
révolutionnaire ayant jeté les bases du développement d'un genre.

En reprenant la composition de la Trappe a oiseaux de son pére, Piere
Brueghel le Jeune perpétue cette ceuvre A la si grande portée artistique.
Grace 3 un point de vue relativement élevé, le regard du spectateur
embrasse |'agitation des patineurs qui évoluent sur la riviere gelée ot
celle des ciseaux qui s'affairent autour de la trappe, & premire vue, la
réalité visible. Cependant, ce tableau posséde un sens éponyme : la trappe
(inclinée et soutenue par une branche a laquelle est reliée une corde qui
peut &tre tirée d'un instant a I"autre) va bientdt tuer les oiseaux, la glace
peut céder sous le poids des hommes et le trou dans la glace constitue un
danger pour le patineur insouciant. La compeosition fait alors allusion a la
précarité de |'existence,

Outre une composition similaire & La Trappe a oiseaux de son pére, Pierre
Brueghel le Jeune se détache ici du modile paternel. Les arbres explosent
de minutie avec leur branchage fouillé si cher 3 notre artiste. Brillant
coloriste, ce maitre du XVII° siecle nous dévoile une atmosphére de journée
d’hiver au rendu parfait ponctuée de petites touches de couleurs bigarrées
formulées par ces petits personnages amateurs de jeux d'hiver.

Mayant eu 'occasion d'examiner directement notre panneau qu'en
2007, aprés la parution de son catalogue raisonné, Ertz y voit « I'une des
meilleures formulations du théme les plus abouties, (..) du niveau des
meilleures piéces muséales »,

Par-dela la véracité dans le rendu de la nature et dans 1a restitution tellement
exacte de 'atmosphére d'une journée hivernale, Pierre Brueghel, apporte
un souffle nouveau o cette ceuvre magistrale et contribue par la méme &
I'engouement des Pays-Bas pour le paysage hivernal.

Provenance Galerie Leegenhoek,
Collection privée

A veritable icon of Flemish landscape pointing, this mognificent winter
londscape is clearly one of the most well-known warks of the Pieter Brueghel
the Elder. The prototype, which is kept ot the Royal Museums of Fine Arts
in Brussels, is undeniobly the source of works of o revolutionary modernity,
having laid the foundations for the development of a genre.

By returning to his father’s painting of The Bird Trap, Pieter Brueghel the
Younger continued this work with it great artistic reach. Thanks fo a relatively
high viewpaint, the viewer’s gaze embraces the activities of the skaters on the
frozen river and those of the birds fussing around the trap, which ot first sight,
is the visible reality. However, this painting hos an eponymous meaning: the
trap (titted and supparted by a branch to which o rope s altoched that can
be pulled at any moment) will soon kill the birds, the ice con give way under
the weight of the people and the hole in the ice is o danger to the heedless
skater. The painting therefore alludes to the precaniousness of existence.

Although similor in compasition to The Bird Trap pointed by his father,
Pieter Brueghel the Younger moves away from his father’s model. The trees
explode with the defailed minutioe of their bronches, so dear to our artist. A
brilliant cofournst, this 17 century master reveals a daytime winter landscape
with its perfect rendering punctuated with little touches of colour formulated
by these smoll figures enjoying the joys of winter. When Ertz examined this
panel = which he only had the opportunity fo directly study in 2007, affer the
publicetion of our catalogue raisonné = he saw “one of the best and most
accompished farmulations of the theme, (...) on o par with the best museum
preces”,

Beyond the truthfuf rendering of noture ond the exact reconstruction of the
atmosphere of o winter’s day, Pieter Brueghel, brings o breath of fresh air to
this britiant work while, at the same time, contributing to the Netherlonds’
passion far winter landscapes




littérature

. Marlier, Pieter Brueghel Le
Jeune, Bruooelles 1969, p, 404 ;

K. Ertz, Pieter Breughel der
Jingere, Lingen 19598, p. 848, n°

ENS2, nepeod

Jean Decoen, Clarté, mars 1

Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

La ronde autour de "Arbre de mai
Dance around the May tree

Signé en bas a droite
Panneau : 24,6 x 35 cm
Signed bottom right
Panel: 24.6 x 35 cm

Unique par son sujet, La ronde gutowr de FArbre de moi doit également son
importance au fait qu'elle soit une composition criginale de Pierre Brueghel
le Jeune. Appartenant a la période ol le peintre crée ses ceuvres originales
les plus précieuses, le tableau « nous révéle un artiste débordant de verve et
d'invention malicieuse » (Marlier). Cette ronde met ainsi en pleine lumigre
le talent propre de Pierre Brueghel le Jeune qui se dégage ici des créations
paternelles, tout en restant profondément fidéle au modéle pictural ainsi
qu‘a la philosophie de vie qui sous-tend chacune de ses compositions

L'éclat de la facture et la verve dont Pierre Brueghel le Jeune fait preuve
dans ses ceuvres plus anciennes sont ici bien présents. Daté par le professeur
Ertz des alentours de 1630, ce panneau benéficie de coloris chatoyants
qui donnent & I'ensemble une rare distinction. Les feuillages sont traités
selon une technigue plus pointilliste que jamais : les branches sont comme
saupoudrées de minuscules gouttes de lumikre. Animée et composée
d'une harmonie chromatique a la fois sonore et subtile, cette composition
se montre fantastiguement vivante. La fabuleuse maitrise picturale, visible
dans chaque trait de pinceau par lequel Partiste détaille ses contours,
contribue a faire de ce panneau une ceuvre de trés haute qualité, fruit d'un
travail rigoureux et passionneé,

Dune gualité esthétique et artistique incontestable, cette compaosition
séduit avant tout par son magnifique sujet. Le panneau s'inscrit dans
une longue tradition flamande qui, 3 travers Bosch et Bruegel I"Ancien,
s'oppose aux normes toutes puissantes de I'Art italien et préfére illustrer
I'identité naticnale du pays et de ses habitants. Brueghel met ainsi en scéne
des paysans qui s'amusent dans un village brabancon des plus typigue. Par
I'illustration de cette féte issue du folklore des Pays-Bas, Iartiste insiste sur
|2 joie de vivre proverbiale du peuple flamand. Pierre Brueghel le Jeune fait
donc figure de précurseur en nous offrant I'une des premiéres scenes de
genre en extérieur.

Sujet principal de ce panneaw, I'Arbre de Mai est une trés ancienne
couturne du nord de I'Europe : au mois de mai, un arbre enrubanné,
décoré de fleurs et de fruits était planté pour célébrer le retour des beaux
jours. Cette tradition universelle s'inscrit dans les rites de printemps et

Provenance Galerie Girous, 5 mai 1934, n®25 du catalogue, reproduit PL2 ;
Collection F.A. Bosquet, Belgique,
Collection privée
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symbolise le renouveau et |a fertilité. La représentation picturale de la féte
est trés claire : un groupe de paysans se livient 3 une farandole autour de
|'rbre de Mai, Une petite couronne a été suspendue a l'une des branches.
Communicative, la joie de vivre des protagonistes aux corps inclinés en tous
sens, aux bras et aux jambes qui se [évent en cadence devait joyeusement
faire sourire le spectateur de I'époque. Le petit joueur de biniou (peint
avec la méme précision que le musicien qui fait danser les personnages
de la Kermesse de o Saint-Georges, un des chef-d'ceuvres de l'artiste) est
symbole de virilité et de fécondation dans les Pays-bas de la Renaissance.
L'arrigre-plan du tableau est animé d'une multitude de petites scénettes,
habituelles dans I'oeuvre du peintre a l'image de lo rixe & coups de sabre ou
de bdton, le fou poursuivi par un groupe d'enfons ou encore livegne que
sa femme essaye de relever,

Par cette composition, Fierre Brueghel e leune se dévoile comme un
artiste méthodigue ayant le souc du détail et maitrisant son pinceau avec
habilité et |égéreté. Contrairement & d'autres compositions de la main de
Pierre Brueghel le Jeune, cette Ronde autour de [Arbre de Moi ne connait
gue quatre versions toutes différentes les unes des autres. Une de celles
ol est aujourd’hui conservée au Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum a
Innsbriick. Motre tableau s'en dcarte cependant en raison de nombreuses
variantes : I'absence du couple qui danse isolément a droite cu encare
les dewx autres personnes assises a l'extréme droite devant une collation
posée sur I'herbe, A ce titre, notre version représente un des rares exemples
de composition unique dans I'ceuvre de Brueghel le Jeune
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Rare série de quatre proverbes
Rave series of four proverbs

Elle porte en méme temps leau et e feu
she is corrying water and fire ot the some time | Signé
Panel: diameter 18.8 cm

Signed

Le paysan offrant une chouette & sa compagne

The peasont offering his companion an ow/ Panel: diameter 18.8 cm

Peu de séries de ces « pefits ronds de Brueghel » ont été conservés en
un méme endroit. Reconstituée, cette rare suite de quatre proverbes est
dores et déja exceptionnel. Ce menveilleux ensemble de quatre tableautins
appartient a un théme bien particulier de la peinture de Pierre Brueghel
le Jeune, & savoir, les sinnekens, plus communément appelées: les
proverbes. Le terme sinneke s appliquait aux tableaux et aux gravures qui
s'inspiraient du théatre populaire de I'"épogue. Le spectateur n'avait dés lors
aucune peine & les identifier et & en dégager le sens. |l s'agissait en effet
de locutions populaires transposées dans les moeurs rurales. Ces quatre
splendides tableautins, véritable florilége des « petits ronds de Brueghel »,
illustrent de maniere remarquable la moralité de I'épogue.

Le sujet de notre premier tonde, Lo musigue du riche, fut compris grace a
la découverte d'une gravure monogrammeée de H. Wierix d'aprés Pierre
Brueghel I'Ancien. On peut y lire ce distique frangais : « Qui de recevair
moyen / sur fa mdchoire i joue bien. ». En néerlandais, le substantif « kook »
a plusieurs acceptions. L'une signifie « mdchoire » ; 'autre « pilori ». A |2
suite de cela, il a donné lieu a des locutions proverbiales, comme d'abord
« op de kaok spelen » (jouer sur la machoire) ; « hif is een koakspeler »
(c'est un joueur sur la machoire) - « jouer sur fo méchoire » ayant le sens de
frauder des profits, de s"assurer des profits illicites, et ensuite : « aon de koak
steflen » {mettre, exposer, au piloni), allusion a la punition infligée jadis aux
criminels, qui consistait & exposer ceux-ci publiqguement dans une lanterne
au haut du pilori. Ce sont ces deux locutions proverbiales basées sur les
deux significations du substantif « koak », qui ont inspiré 'estampe gravée
par Wierix d'aprés Brueghel. Toutefols, ainsi que |'atteste le texte gravé
en exergue de la composition, le proverbe est ici appliqué aux collecteurs
d'impdts de guerre, dont les pouvoirs étaient tels qu'ils pouvaient se livrer
aux plus inavouables abus. L'allure et le lourd manteau bordé de fourrure,
résultant d'un travail pictural rigoureux, annoncent que celui qui est assis

Panneau : 18,8 cm de diamétre

Panneau : 18,8 cm de diamétre

Provenance Collection privée

Provenance Collection privée

Very few of these series of “small circular paintings by Brueahel”™ have been
kept in the same place. Today collect, this callection of four magnificent
tondos is therefore quite exceptional

This rare series of small pointings feature o theme that is very particular
fo the pointing of Pieter Brueghel the Younger, ie. the sinmeking, more
commonly known os proverbs. The term sinneke applied fo pointings and
engravings that drew their inspiration from the popular theatre of the time
Wewers therefore had no difficulty in identifying ond understanding them
They featured popwor expressions transposed into rural ife. These four small
splendid paintings — o veritable onthology of “small circulor paintings by
Brueghe!” — remarkably illustrate the morality of the times.

The subject of our first tando, The music of the rich, was included thanks to the
discovery of an engraving monogrammed by H. Wierix, after o work by Pieter
Brueghel the Elder. We can distinguish the following French distich: “Whoever
collects maney / Plays well on the jow™. in Dutch, the noun “koak ™ has several
meanings: it can mean “faw” ar “stocks”, This led to proverbial sayings, such
as “op de keak spelen” (ploying an the jaw); “hij is een kaokspeler” fhe ploys
on the jow). “Playing on the jow™ means cheating on the profits, securing
illicit profits for oneself. “Aan de kaak stellen™ (to be put in the stocks) alludes
to the punishment once inflicted on criminals, wiich consisted of exposing
them publicly in o lantern at the top of the stocks. It is these two proverbial
sopings bosed on the noun “kaeak®, which inspired the etching engraved by
Wierix after Brueghel, However, as the text inscribed on the painting shows,
the proverb here applies to war tox collectors, whose powers were such thot
they could exert the most shameful abuse. The appearance and the heawy
coot trimmed with fur, resulting from rigorous pictoriol wark, fells us that
the person who is sitting on this great jaw is indeed on official figure — o war
tox collectar fo be specific — os much feored os unossaifoble, exercising fis
functions under the protection of a fartified castie, for which he is respansible
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N joue sur la machoire ou Lo musigue du riche

une michaire d'animal (Hij speelt op de kaak) ' a droite.

He plays on the jow where the music of the rich | Panel: diameter 18 cm

15 always pleasant, even if if is plo yed on the

jaw of an animaf (Hij speelt op de koak) bottom on the right

Les deux bouffons

3 Panel: diameter 18.9 cm

The two Jes

sur cette grande machoire est bien un personnage officiel, en I'occurrence
un receveur d'impdts de guerre, aussi redouté qu'inattaquable, exercant
et fonctions sous la protection d'un chateaw fort dont il devait assurer
I'entretien. A I'arriére plan se dresse le pilori od, cette fois, ne se trouve
pas exposé un criminel infame mais un sonneur de trompe, installé la pour
avertir le public du sort promis & celui qui se rend coupable de pratiques
abusives. loliment enlevé, ce panneau fait écho au versant satirique bien
connu de |art de Pierre Brueghel le Jeune

Notre second charmant petit tondo, Les dewux bouffons, met en scéne deux
protagonistes de facon autonome. |1 sagit 1a d'un motif récurent dans oeeuvre
de Pierre Brueghel le Jeune ;: nombreuses sont en effet les compositions od
| introduit de facon particuligrement expressive des personnages de fows ou
de bouffons. Il n'en reste pas moins que cette représentation admirable de
deux bouffons se tirant la langue est unigue dans I'cewvre de Pierre Brueghel
e Jeune, & défaut d'un onginal direct, on peut supposer qu'il soit inspiré
de |a gravure d'Abraham Hondius, Lo féte des Fous, dérivée de Brueghel
I'Ancien et figurant deux bouffons se défiant I'un 'autre au moyen de leurs
batons tandis qu'un troisiéme comparse s'appréte @ sévir au moyen d'un
faisceau de verges. Une autre source d'inspiration serait I'imposante Fétes
des bouffons connue, elle aussi, par gravure et représentant une mélée, tous
sexes confondus, de personnages grotesques aux attributs de bouffons. Fil
est toutefois difficile de le rapprocher d’un proverbe en particulier. |l serait
plus plausible selon Ertz (op. of., p.335) de le rapprocher d'une illustration
métaphorigue d’expressions idiomatiques telles lemand in de maling mermen
(se gausser de quelgu’un) ou encore, au vu de la langue contorsionnée du
bouffon de gauche, de met gespelfen tong sprexen (parler avec la langue
fourchue). Dans ce cas, il s'agirait donc d'une illustration du travers qui
consisterait a tenir des propos différents en fonction de l'interlocuteur
concerné, avec l'intention souvent malhonnéte d’en tirer quelque profit.

| Panneau : 18 cm de diamétre
est toujours ogréable, méme si elle est joude sur | Signé « P.BREVGHEL » en bas

Signed “P.BREVGHEL™ at the

Panneau : 18,9 cm de diamétre

Provenance Galerie de Boer, Amsterdam ;
Galerie de Jonckheere, Paris, 1989 : Collection privée

Provenance J.). Chapuis ; Galerie De Boer, Amsterdam, 1934 ; A.J.
Blijdenstein, Enschede ; Vente Christie’s Amsterdam, 8 mai 1995, lot
54 ; Galerie dArt Saint-Honoré, Paris ; Collection privée

for its upkeep. In the background are some stacks; however, they do not hold

an infamous criminal but @ horn player. who is there to warn the public of

what

ies in wait for anyone guilty of abusive proctices. Beautifully spinited,
this ponel echoes the well-known sotirical side of the art of Pieter Brueghel
the Younger

Qur second charming fondo, The Two Jesters, dlustrated two protogonists

wha are porfrayed in an aufonamaus manner. This is a recurring motif in the

work of Pieter Brueghel the Younger: there are numerous paintings where he

mner. Nevertheless,

s i @ parficularly expressive Im
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ing oul their fongues is unigue m

this odmirable depiction of two jesters pu
the work of Fieter Brueghe! the Younger, As there is no direct original, we
may presume that it was inspired by the engroving by Abroham Hondius, The
fools feast, derived from Brueghel the Eider, showing two jesters challenging
r with their sticks while a third charocter gels ready fo act ruthlessly
cks. Another s

> W e P P A
Jesters feast, also knowr

using a bundle o ource of inspiration could be the imposing

through engrovings, representing o muddle af

grofesque characters, of both sexes, dressed os fjesters

However, it &5 difftcult to associote it with any proverb in porticular. According

fo Ertz (op. ct., p. 335), it would be more plausible fo compare it with a

ilustration of idiomatic expressians, such os lermand in de maling
nel, ar, considenn the
jester on the left, met gespelten tong spreken (speaking with o forked tongue)

n this case, it would therefore be on Mustration of the failing that consists of

metapharical

the twisled longue

nemen (poking fun af someo

modifing what one is saying to suff the person one is speaking fo, often with

the dishanest infention of benefifing from the situation in some way.

The third tondo ilustroted o peasont offering his companion a cockerel

is an arigingl work by Pieter Brueghel the Younger. This chaice marks the

Ci-contre détail de o musigue du riche »
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Motre troisiéme tondo illustrant un paysan offrant une chouette a sa
compagne est une ceuvre originale issue de Pierre Brueghel le Jeune,
Ce choix marque les prémices de I'émancipation de notre artiste face au
modéle paternel. On voit alors sa peinture s'égayer et ses compostions
se faire plus légéres, autant de qualités qui se retrouve dans ce charmant
petit tondo. D'un raffinement de facture véritablement hors pair, ce
panneau représente I'une des quatre seules versions de ce sujet né de
"imagination fertile de Pierre Brueghel le Jeune. Un homme et une femme
sont cette fois mis en scéne, Le paysan au béret rond et a la veste courte
avec la chemise flottante fait face a sa compagne habillée comme les
femmes le sont pour les travaux champétres ; linge de toile entourant la
téte, corsage échancré, cotillon de laine couvert d'un tablier. De prime
abord paisible et anecdotique, ce panneau renferme, d'aprés Ertz, une
signification beaucoup plus poussée a connotation sexuelle. Des allusions
symboligues plus ou moins voilées ne mangquent pas d'émailler ca et [a la
scéne : la cruche symbalisant I'utérus de la femme, connaissant ce détail du
tableau, le spectateur averti ne manguera pas de deviner le réle tenu par
a chouette. L'atmosphére simple et d’apparence insouciante gue dégage
cette compaosition pittoresque ne fait qu'accroitre la surprise du spectateur
une fois le sens réel connu.

Exécuté brillamment méticuleusement, le dernier panneau de cette trés
rare série de proverbes : Elfe porte en méme temps 'equ et le feu, mat
en scéne une paysanne, protagoniste principal de cette compoesition. Ce
personnagese retrouve également dans letrés célébre tableau « Proverbes »
(Gemaldegalerie, Berlin) de Pierre Brueghel le Vieux. Cependant, la version
ici peinte par Fierre Brueghel le Jeune offre des modifications évidentes
|zissant transparaitre sa personnalité picturale propre et en particulier son
talent exceptionnel de coloriste, Marlier I'interpréte comme un embléme se
rapportant a la duplicité, au désaccord inhérent a 'existence de I'Homme.

On retrouve parmi ce florilege de sinnekens tout le talent et la joie de vivre
de notre artiste aux travers de ces coloris savamment agencés. Il ne nous en
faut pas plus pour affirmer que Pierre Brueghel le Jeune est 'un des artistes
les plus importants du Siecle d'0r de la peinture flamande.

r
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selandt Savery

Littératurne

rsié de Yale

225, note 46, p. 347

Jacob Savery I'Ancien

Vers 1565 Courtrai - Amsterdam 1603

Intérieur de ferme avec nature morte
Interior of a farm with still life g L,'rll.-"

31.7 X 46.3 cm

Frére ainé du paysagiste et peintre d'animaux Roelandt Savery, auquel il donna
sans doute sa premiére formation, Jacob Savery semble avoir té sinon I'éleve,
du moins I'émule de malinois Hans Bol. Fuyant les persécutions religieuses,
il émigre avec toute sa famille aux Pays-Bas du Nord entre 1580 et 1585 o0 il
retrouve son maitre. Il est membre de la gilde des peintres de Haarlem en 1587
et acquiert le droit de cté & Amsterdam en 15917, la méme année que Bol.
Peintre miniaturiste et dessinateur, il nous offre une oewwre peinte peu
abondante et datée géndralement des années 1590-1600. Ses kermesses
flamandes et ses paysages de Flandre, souvent traités sur le mode narratif,
traduisent un héritage brueghelien. Il s'en distingue néanmains par des coloris
4 la fois plus vifs et plus nuancés, par une touche plus rapide dans I'exécution
des personnages. Cette vision trés personnelle confére 3 ses compositions une
grande rigueur. Ses paysages ne sont pas sans rappeler non plus ceux de son
frére Roelandt qui fut son éléve, La forte personnalité de Jacob Savery s'affirme,
toute en virtuosité et libarté, quand il est fauché par la peste en 1603. Il s inscrit
toutefois comme une des figures les plus onginales de son époque.

Au travers de cette nature morte, Jacob Savery I'Ancien nous offre une
spectaculaire représentation de victuailles issue d'une observation dés plus
minutieuse,

L'existence concréte de chague objet, chaque motif, est restituée avec
une exactitude saisissante, dans sa texture et dans son apparence. Cefte
nature maorte illustre la puissante évocation de la vie a la campagne, de ses
bienfaits et de I"abondance des |égumes, fruits et autres victuailles produites
par une propriété bien exploitée. Le rendu précis de chaque matiére et les
jeux légers de lumiére donne relief et présence a ces mets mis en scéne.
En inscrivant un groupe de personnages a cette abondance de vivres, Jacob
Savery I'Ancien allie la nature morte a la scéne de genre. Pnncipalement
attablés, cos quelgues protagonistes s"apprétent, dans une bonne humeur
visible, & savourer un bon repas. |l nous est presque possible de deviner ce
que chacun se dit et de sentir cette atmosphére chaleureuse et familiale,
Ode aux plaisirs de la table, cette nature morte rend compte d'un artiste
talentueus, capable d'allier différents genres dans une méme compaosition
et d'une fagon trés originale. Connu également pour &tre un talentusux
paysagiste, Jacob Savery I'Ancien n'en fini pas de nous surprendre en ma
niant avec désinvolture chacun des genres

Panneau ; 31,7 x 46,3 cm | Provenance P. de Boer, Amsterdam, 1240
Collection privée, Pays-Bas

Jocob Severy was the Eider brother of Roefondt Savery, the landscope ond animal
painter to whom he most probobly gave his early fraining. He may have been a
pupil of Hans Bol or, of least, one of his folowers. Religious persecutions led him
to seek sonctuary in the Northern Netherfands where he emigrated with his formily
between 1580 and 1585 (there to meet his presumed former master ogain). He
was registered as @ member of the Hoarem Guild of Painters in 1587 and was
gronted rights of citizenship in Amsterdam in 1591, at the same time as Bol, A
miniature painter and droughtsman, he left o rather scarce pointed produdtion,
generally doted 1590-1600. His Femish kermises ond londscapes, often
anecdotal, indicate dearfy o bruegefion trodition, ofthough brighter colours and
mare varegated hues, larger brushstrokes in the trectment of figures distingursh
him from bath Bruegel’s pafette and stipple. These idicsyncrotic features are found
throughout his work, witich thereby derives its extreme compositional igour. i
should furthermare be noted that his landscapes are not in the least okin to those
of his brother Roelandt, although the latter had been his pupil,

The strong personality of Jocob Savery, his singular blend of wirtuosity and freedom
of expression was about to gaoin him fovour ond recogmition when, in the year
1603, the epidemic of pest which was rompant in these days, swept him oway. in
spite of his early death, he left the mark of an oviginal tolent on s fime.




ligtérature

Pieter Stevens le Jeune

Vers 1567 - Malines - Aprés 1624

Jcm | Provenance Vente pu

blique, Munich ; Collection Heinrich Bischoff ;

Christie"s, Londres, 2 décembre 1983, n®103 ; Galerie Douwes, 1984 ;

Collection privée, Allemagne

Fils ainé d’Anton Stevens | et pére d'Anton I, Pieter Stevens I, dit Stefani,
devient franc-maitre a Anvers en 1589, Il traverse Frankenthal en se rendant
a Rome ol il a I'occasion de s'inspirer de Pieter Brueghel. Il est ensuite
peintre de la cour de Rodolphe Il & Prague de 1590 a 1672, demeurant
au service de I'empereur jusqu’a la mort de celui-ci. Il revient peut-étre
dans les Pays-Bas aprés avoir été, vers 1600, a Venise et a Rome. Il est
de nouveau nommé a Prague en 1624. On connait de lui de nombrewsx
paysannes mais aussi des fétes paysannes a l'instar de Bol ou de van
Valckenborch, dans I'esprit brugelien.

Eantastigue en de nombreux points. cette Tentotion de Saint Antoine rivalise

de génie. A la fois puissante et expressive, cette composition fourmille de

& e R Rt g et el e
motifs surprenants, fantastigues, termibles, et parfois mémes burlesques

Ce tableaw est sublimé par une mise en scéne recherchée visible a la fois

par une volonté de mettre en avant le coté fantastigue son sujet et par

oes0raonne d

pques (des visions de

volupté le solliatent).Mais s

a tout et ne se laisse pas abuser par bes visions tentatr
Dans cette vision entre ciel et enfers, on retrouve les quatre éléments : 'eau,

e feu, la terre et I'air. Un multitude de monstres et de perscnnages touts les

pius etranges kes uns que les autres, peuplent cet enaronnement fantastique.

On apercoit au miliew de la scene un cavalier alyptigue sortant de la pore

dans une a

des enfers. Le tableau

Qes 21 Qg jaunes aigus Gon

rap

The eldest son of Anton Stevens | and fother of Anton I, Pieter Stevens I,

known as Stefani, became o free moster in Anfwerp in 1589, He possed
throvgh Fronkenthol on his way fo Rome, where he wos inspired by Pieter
Brueghel. He was then appointed painter ot the court of Rudoalf Il in Prague

from 1590 to 1612, remaining in the service of the emperor until his death

He possibly returned to the Netherlands after having been to Venice and
Rome around 1600. He was once again appeinted in Prague in 1624. He
painted numerous works of peasants but also peasant feasts, like Bol or van

Valckenborch, in o Brueghelian style.

R W k #
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littérature

E. Bertier de Saunvigny,

Cotologue ratsonng o Abel Gimimer,
Pans, 1991, p.235, n"LVI.

Abel Grimmer

1570 - Anwvers - 1678

Jonas englouti par fa baleine
Jonas rendu por la baleine aux abords d'un rivage

Jonah regurgitated on a shore by the whale
|

Peintre anversois, Abel Grimmer est le fils du paysagiste Jacob Grimmer
(c. 1526-1590) chez lequel il effectue son apprentissage avant d'étre requ
commee Maitre dans la Gilde des peintres de Saint-Luc en 1592.

Il peignit de nombreux paysages de petit format, représentant des scénes
champétres avec parfois insertion de motifs bibliques; il fut surtout le
spécialiste des séries consacrdes aux Quatres Saisons et aux Douze Mois,
qui sont en quelque sorte |a transposition sur panneaux des calendriers des
miniaturistes, Contemporain de Pieter Brueghel le Jeune, il interpréta comme
lui, mais d'une maniére trés personnelle, certaines gravures et modéles congus
par Pieter Bruegel I'Ancien et par Hans Bol. Il resta ainsi profondément attaché
4 l'esprit et a la conception un peu archaique du XVI° sigde. Il aurait également
suivi une formation d'architecte. Ce serait cette préoccupation de professionnel
= dans ke rendu des batiments et des perspectives - que I'on rencontrerait dans
se5 peintures représentant des intérieurs d'églises ou de palais, ainsi que dans
ses vues pancramiques de [a ville d'Anvers et ses Tours de Babel. |l fait preuve
d’une trés grande habileté de dessinateur, d'un sens de I'observation juste et
aigu. Le caractérisent un graphisme sévére et précis, une vision synthétique
de la nature a I'exemple des primitifs et miniatunistes, une composition au
lignes schématiques, une extréme subtilité dans le choix et la judaposition
des tons. On a pu dire de lui, quand on ne connaissait guére encore I'étendue
de son ceuvre, quiil “simplifiait la nature avec une charmante et poétique
naiveté, accompagnée d'une grande maitrise d'exécution”. Sa conception
picturale qui allie un certain réalisme du paysage, en un accent trés personnel,
a une stylisation de la nature et des architectures, nous apparait maintenant
étrangement modeme.

Peintre emblématigue du XVII® sigcle, Abel Grimmer nous prouve  nouveau
tout son talent au travers de cette charmante paire de tondos, parfaite
illustration de la maniére déja trés moderne dont peignait notre artiste,

Comme il en était d'usage au Siecle d'Or pour quantité de paysagistes
flamands, Abel Grimmer fait ic le choix d"employer un événement biblique a
titre de « sujet prétexte », U'épisode tiré du livre de Jonas se voit représenté
de coté tout en laissant se développer un magnifique paysage traité d'une
maniere purement réaliste.

Panneauyx : 18,5 cm de diamétre
| Signés et datds ABEL GRIMMER FECIT 1611
Jonah swallowed by the whole | Panels: diameter 18.5 cm

! Signed and dated ABEL GRIMMER FECIT 1611

Provenance Comte Philippe de Limbourg Stirum ;
Chateau d'Anzegem, Belgique ;

Duits Gallery, Londres, 1955 :

Galerie Pieter de Boer, Amsterdam, Foire de Delft, 1962 ;
Galerie ). Leegenhoek, Paris ;

Collection René Kiss, 1967

Abel Grimmer, o painter from Antwerp, was the son of the landscape-
painter focob Grimmer, with whom he corried out an apprenticeship before
acceptonce as o Master of the Guild of the Pointers of Saint Luke in 1592,
He was the speciolist of series devoted to the Four Seasons and Twelve
Months, which resemble panel transpositions of miniaturist calendars.

He was a contemporary of Pieter Brueghe! the Younger and, like him,
though in a highly personal fashion, interpreted certoin engravings and
models designed by Pieter Brueghel! the Elder ond Hans Bol. He thus
remained deeply ottached to the spirit and rather archaic conception of the
XVl century. He is characterized by strict, precise graphics, a synthetic vision
of nature following in the foot-path of the primitives and miniature painters,
a composition with schematic lines, and great subfility in the choice and
juxtoposition of the tones.

If we hardly knew the extent of his work, it may be said of him that
he “simplified nature with o charming, poetic naivity, together with o
great maostery of workmanship”. His pictorial style, which combines a
highly personal realism of the londscape with a stylisation of nafure and
architectures, today oppears strangely modern to us.

proves fis falent

An emblematic painter of the 17 century, Abel Gr

ance again in this charming pair of tondos, a perfect ilustretion of the very

modern stye in which our artist aiready painted.

As was comman in the Golden Age for many Flemish landscope artists, Abel

Grimmer chose to employ o biblical event as the “pretext” for this pointing

;T R e | i s Tl |
The episode, taken from the book of Jongh, i pamted in profile allowing o

magmificent landscape, portrayed in purely realist way, to unfold.

Apprenticed to his fi 1anner of freating
Mlustrations of the

story of fonah. Beyand this pictoriol heritage, this pointing

large surfoces and staggering the

°rg The viewer

an astanis
drawing ond the broad, vivid fTat ¢

of the matter. This innovative choracteristic of the composition, along with

hing modernism for the time through the simplified style of

ints. Grimmer goes strawght to the heart

the delicale colours, adds a very persanal touch to the two pointings
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Abel Grimmer

1570 - Anvers - 1618

De |'apprentissage paternel, Abel Grimmer a conservé dans ces deux
illustrations de I'histoire de Jonas cette facon de traiter les surfaces larges et
d'échelonner les plans. Au-dela de cet héritage pictural, cette composition
offre aux regards du spectateur un medernisme étonnant pour I'épogque par
la simplification du dessin et les larges aplats de couleurs vives, Grimmer va
directement a I'essentiel. Ce caractére novateur de la composition joint a la
finesse des colors, confiére un accent trés personnel aux deux tableaux.

L'exécution trés habile confine a la virtuosité, Sa touche belle et fine est
aidée d'une palette chromatique large et raffinée qui lui permet de réaliser
un ensemble particulierement harmonieux. Le peintre s'attache aux
parties essentielles de [a composition en peignant de vastes surfaces planes
rehaussées de coloris délicats ou soutenus. Le ciel va du gris foncé au blanc
cassé tandis que I'herbe se décline du vert tendre au vert le plus sombre.
Le travail de la lumigre et le choix des couleurs font vibrer ces deux tondos
d'une ame toute particulibre.

Abel Grimmer utilise ses paysages comme autant de décors théatraux dans
lesquels peuvent se jouer les scénes bibligues. Motre artiste a choisi de
représenter icl le moment ol Jonas, jeté par-dessus bord pour avoir attiré la
colere divine sur le bateau, est recueilli dans le ventre d'un « grand poissan »
(souvent vu comme une baleine). La providence divine 'y fera vivre durant
trois jowrs et trois nuits puis la « baleine » le recrachera sur le rivage.

Cette magnifigue paire montre toute habilité et l'ingéniosité d'Abel Grimmer
par cette facon daller a l'essentiel tout en présentant au regard du spectateur
une ceuvre d'une grande recherche et d'une extréme modemité.

His highly skitfl execution borders on virfuosify. His beoutiful, delicate
touch is oided by a brood and refined polette of colours, alfowing him
to produce o particularly harmonious whole. The painter focuses on the
essentiol parts of the composition by painting vast ot surfaces highlighted
with delicate or strang colours. The sky changes fram dark grey to off-white
while the grass varies from a soft green to the darkest shade of green. The
lighting effects and choice of colours enliven these two tondos with o very
particular spirit

Abel Grimmer uses his londscapes as theatrical backdrops fo biblical scenes.
Here. our ortist has chosen the moment when Jonah is thrown overboard
for having incurred the wrath of God upon the boal, londing in the belly
of @ “great fish” (often seen as o whale). Divine providence allows him to
survive there for three days and three nights before the “whale™ spits him
out on the shore.

This magnificent pair shows oll the skil and ingenuity of Abel Grimmer
through his manner of going to the heart of the matter while presenting
viewers with a highly studied work of extreme modernity.
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Cetificat ef éfude compliéte du
Doctewr Thea Vignau — Wilbsng.

Jacob Hoefnagel

1575 - Anvers - Vers 1630

Apelle peignant Campaspe en présence o Alexandre
Apeiles painting Compaspe in the presence of Alexander

Fils de Georg Hoefnagel, Jacob nait a Anvers en 1575. Son nom figure, en 1582,
dans les registres de la Guilde des peintres d°Anvers, mais Jacob a probablement
été formeé par son pére. |l suit probablement Georg 3 Prague en 1599 et s'installe
alors trés vrasemblablement dans cette ville ol il vivia désormais.

Le 7 novemnbre 1602, il est nommé Kommermaler impérial. Un recensement,
en1612, des personnalités vivant a la cour, a la mort de Rodolphe I, mentionne
le nom de Jacob Hoefnagel, suivi du titre de Confrofetter (portraitiste).
Calviniste convaincu, il soutient en 1618 la cause des Etats protestants,
condamné a mort par contumace, il doit fuir la bohéme en 1621. Jacob
Hoefnagel meurt en Hollande aux alentours de cette méme année.

Véritable merveille de miniaturisme, cette illustration du peintre et de son
modéle ravit littéralement son spectateur. Sublimée par des angles décorés
d'une multitude de petits insectes et autres fruits magnifiqguemnent retranscris
jusqu’a en étre presque palpables, cette aguarelle est révélatrice d'un artiste
hors du commun. Caractéristiques de notre artiste, ces petits médaillons se
retrouvent dans plusieurs ceuvres de Jacob Hoefnagel dont I'Hiver (Pierpont
Morgan Library, New-York).

Dans un ovale parfait rehaussé d'or, on peut découvrir une scéne ol une
multitude de personnages s'animent. Dans le personnage de I'homme au
turban, on reconnait I'Empereur Alexandre, L'histoire raconte gue ce dernier
commanda a Appelle, illustré par I'nomme au pinceau, le portrait d'une
de ses plus belles maitresses, Campaspe. Le peintre en tomba éperdument
amoureux. Notre aguarelle représente le moment précis oi les sentiments
d'Apelle naissent a I'égard de Campaspe, ce qui justifie la présence de ces
petits amours virevoltants, préts a décocher lewrs fléches, et celle de Vénus,
déesse de I"Amour,

Suite a une ['étude faite par le Docteur Thea Vignau — Wilberg, cette
derniére propose pour année de réalisation de cette aguarelle ["année
1671, soit dans la dernigre période d'activité de notre artiste auprés de
I'Empereur Rodolphe 11

Ce travail de grand talent nous montre un Jacob Hoefnagel, a linstar de
son pére, qui peut &tre considéré comme un grand miniaturiste,

Aquarelle avec des rehauts d'or ; 22 x 16 cm
Watercolowr with gold highlights: 22 x 16 cm

Provenance Collection privée

The son of Gearg Hoefnage!, Jacob was bovn in Antwerp in 1575, In 1582, his
name figures in the registers of the Antwerp guild of painters, but Jocob was
probably trained by his father. it is likely he followed Georg to Progue in 1599
and seetled in this town from this moment on.

On 7 November 1602, he was appointed imperial Kemmermaler, A census
in 1612 of people living ot the court, carried out at the time of the death of
Rodafphe 1, mentions the name of Jacob Hoefnagel, followed by the title
Contrafetter (portrait painter).

A committed Calvinist, he supported the cause of the Protestant states in
1618. Condemned to death in absentia, following the Battle of the White
Mountain, he was therefore obliged to flee from Bohemia in 1621. Jacob
Hoefnagel died in Holland around this date.

true monvel of mimioturism, this flustration of the painter and his mode!
is an absolute delight to the wewer. Sublimated by comers decorated with
o multitude of small insects and other fruit, magnificently portrayed fo the
point of being almost palpoble, this watercolour reveals the folent of on
astanishing ortist. Charactenstic of our artist, these little medalions con
be foumd in several works by Jacob Hoefnogel, including Winter (Pierpont
Morgaon Library, New York).

In o perfect oval highlighted in gold, we discover a scene with o fively mulfitude
of chorocters. The figure bedecked with ribbons is clearly the Emperor
Alexander. The story goes that the latter commissianed Appelles, illustrated
by the mon holding the paintbrush, to paint the portrait of Compaspe, ane
of his most beautiful mistresses. The painter fell madly in love with her. Our
watercolour shows the precise moment when Appelfes starts to hove feelings
for Campaspe. This explains the presence of these litthe fwirling cupids, ready
to release their arrows, and that of Venus, the Goddess of Love

Following the study corred out by Dr. Thea Vignou-Wilberg, she suggests
1611 as the year of this watercolour's execution, i.e. during the last period of
activity of our artist for the Emperar Rodolf I,

This highly talented work shows Jacob Hoefnogel to be o great minigturist,
just fike his father.
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Roelandt Savery

1576 Courtrai - Utrecht 1639

Panneau : 17 x 25 cm
Signeé et date 1622
- % 25 Cm |

Animaux dans un paysoge montagnews

Roelandt S5avery nait probablement a Courtrai en 1576. Il semble avoir
quitté trés tot les Pays-Bas méridionaux a cause de ses opinions religieuses
“réformées” comme tant d’awtres flamands de la fin du XVI* siécle.

Son frére ainé Jacob, chez lequel il fera son apprentissage, arriva a Haarlem
sans doute dés 1587, tout comme Hans Bol dans Iatelier duquel Roelandt
est trés certainement entré a la suite de son frére Jacob, avant de se fixer
a Amsterdam en 1591,

Roelandt Savery passa encore quelques temps a Paris auprés du roi Henry
IV mais c'est 3 nouveau un milieu flamand qu'il retrouve & Prague en
1604, répondant a I'appel de Rodolphe Il et rencontrant la P, Stevens, B.
Spranger, G. Hoefnagel et E. Sadeler qui sera son principal graveur. Aprés
un trés important séjour dans le Tyrol de 1606 a 1608, Savery reste de toute
évidence au service de I'empereur Mathias aprés la mort de Rodolphe Il en
1612 ainsi que I'attestent les registres de la cour.

En 1613 cependant, il obtient la permission de rentrer aux Pays-Bas. |l se
rend alors 3 Amsterdam, probablement pour y régler la succession de son
frére mort récemment ; il y résidera de facon intermittente entre 1614 et
1679, A cette date, il s'installe & Utrecht ol il est admis dans |a Gilde des
peintres de Saint-Luc. Son talent unanimement reconnu et sa personnalité
prodigieusement dynamigue lui valurent une réputation internaticnale qui
lui permit trés tt de rayonner auprés de nombreuses cours europeennes.
Essentiellement peintre de paysages et d'animaux, exceptionnellement
de scénes de genre, Roelandt Savery ne s'adonnera 3 la représentation de
la nature morte et notamment de bouquets qu'a son retour en Hollande.,
Il meurt & Utrecht le 25 Février 1639, Il eut pour éléve son neveu Hans
Savery, Willem van Nieulandt et, en 1594, Gillis d'Hondecoeter, A. van
Everdingen et lsaac Major.

Son oceuvre féconde et talentueuse qui figure dans les plus importants
musées et collections privées européennes le situe au deld des concepts
moadernes et rigoureux d'école de peinture et lui permet de figurer parmi
les plus importants peintres de son époque.

Roelandt Savery, tout a la fois peintre de fleurs, peintre de genre, animalier

et paysagiste, excelle dans chacun de ces genres avec succés. Cependant,
c'est en tant que peintre de paysage et animalier qu'il 5'impose a nous

Provenance Collection privée

Roelant Savery was probably born in Courtrai in 1576, but opparently left the
southern Llow Countries at an early age, because of his “reformed religious
opinions. He settied in Hoarlem in 1587 ond then in Amsterdam in 1591,
Following o stay in Paris af the court of Henri IV, he moved to Prague in
1604 at the request of Rudalf Il. Savery met. P. Stevens, B. Spranger, G.
Hoefnoge! and E. Sadeler there. Although he apparently remained in the
service of Emperor Matthios after the death of Rudalf il in 7612, as is recorded
in the court's registers, he intermittently fook up residence in Amsterdam
between 1614 ond 1619, He then moved to Utrecht where he enrolfed in the
Saint Luke’s Guild of Pointers. He hod great success there and received many
commissions from the courts of Eurape.

Roelant Sovery was essentially o painter of londscapes and occasianolly of
genre scenes or bouguets of flowers. He may be considered as the creator of
the animal genre by their choice, their indigenouws, domestic or wild mofifs
and their positioning in wooded, picturesque and hilly sites. The study and
analysis of the Emperor’s menagerie in Prague extended his repertory to
exotic beasts. His work /5 by no means restricted to the exact description
of animals and countryside, but attempts to define the close relationship
existing between the nature ond its inhabitants




Roelandt Savery

1576 Courtrai - Utrecht 1639

Alliant a la fois paysage et animaux, ce groupe d animaux dans un paysoge

llustre a merveille I'art de Roelandt Savery. Les animaux sont le principal

motif du déx

omme 3 son habitude, Savery les représente ici, pour

3 plupart, couches sur un terrain ac

denté mettant inéluctablement en

valeur la courbe de 'échine 24 bovides. 1l se pi

d dessiner les silhouettes onduleuses de chevaux a longue criniére et des

ZJ(_Fjl.[b aux long

es cornes recourbées gu'il montre, avec désinvolture,

:_|_'|':.'."d ement en raccourd. Chacunes de ces silhouettes et de ces attitudes

est choisies de maniére & créer un jeu d'arabesques et de lignes sinueuses

Malgré la fougue de son imagination et le caractére synthetique de sa

vision, Roelandt Savery reste minutiews dans le rendu des détails tels que

g5 poils et des végé

taux. Ainsi, notre artiste exprime toute 'exubérance de

a vie animale et végétale librement épanouie

Roelandt Savery n

suit pas les principes arfistiques de

épogue & |a lettre. 15 el SUCCEs a ne pas rendre la lumiére créatrice

d’atrosphére enw

ite miais, au contraire, par des contrastes é

voire brutawx, entre bes surfaces 50

Ergiques,

res et les surfaces claires, dessinatrice de

ces formes bien armétés

limitées par des profils nets, des arabesques précses.

Stylistiqguement, ce panneau est datable d’aprés 1614, On retrouve en effet
cette m e et ce mém

aracténstigues de cette penode

ne utilisation de la lumie de courbes et de lignes

Simue

de l'art

te. Un autre argument

otre

J
pannea

vient ¢ notre hypothése, voire méme a ‘attribution de

Exposé ¢ De Helsche en

de Fluweelen B a la Galerie De Boer (Amsterdam), un tableau
représentant, a l'instar du notre, un groupe d'animaux dans un paysage
[« De Helsche en de Fluweelen Brueghel », Golerie P, De Boer, Amsterdam,
ND. 17, reproduit page 28 du catalogue) reprend avec exactitude le motif
des deux beeufs allongés cote a cite et du cheval a la longue criniére
Signé et daté 1620, ce

"attribution de not

5 permet par de confirmer

2 panneau et de le situer dans le ter

putee de son vivant entre les Empereurs ¢

ot les Rois, sa peinture originale,
bien que flamande, exerca une profonde ir

de son épogue, al

sence sur les peintres hollandais

i bien les Paysag sies que les animaliers.
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Martin Ryckaert

1587 - Anvers - 1631

Paire de paysages dans la compogne romaine Cuivres © 43,5 x 66 cm

Chasseurs dans un POy3aGe QVEC YUE DONORmigue Monogram mé

3 [E

el Paysage panoroimigLe avec INvouo:

1€ ROITHIN COLTINSNTE

Peintre flamand de paysages, il fait partie d'une famille de cing artistes :
son pere David Rijckaert |, peintre et marchand de tableaux a été son
premier maitre, puis il fut I'éléve du paysagiste Tobias Verhaecht. Maitre
de la Guilde des Peintres d'Anvers en 1611, il devint également “Membre
de la Chambre de Rhétorique”. Ce n'est que plus tard, comme le firent Jan
Brueghel | et Il, qu'il complétera sa formation par un séjour de plusieurs
années en Italie, o il subit I'influence de Paul Bril, qu'il connut & Rome
vers 1615-1676. Ces années furent déterminantes pour I'élaboration de
sa conception du paysage. Il apprit également a alléger sa palette ce qui
apporta a ses tableaux fraicheur et translucidité. Il invente et perfectionne
un style qui lui est personnel ; coloris soutenus ou empatement au
premier plan, plus légers et posés en touches vives dans les lointains.
En outre, "agencement de ses tableaux est toujours riche en détails.
Ses tableaux sont rarement signés, mais sa conception particuliére du
fewillage en touffes généralement denses et arrondies, ainsi que certains
motifs privilégiés, permettent de 'identifier. 5a maniére de rendre I'eau
est particulierement remarquable. Dans ses derniéres ceuvres, tout en
conservant son talent de coloriste, Martin Rijckaert fait preuve d'un sens
et d'une ampleur de composition dignes des plus grands paysagistes.

Il mourut en 1631 en pleine maturité 2 I"ge de 44 ans.

En dépit d'une échappée vers I'horizon, ces deux paysages prolongent la
tradition picturale de la fin du XVI* siécle, qui construit I'espace au moyen de
plans successifs. La gamme chromatique, bien délimitée {brun/vert/bleu),
reprend également cet usage de construction. Cependant, le traitement de
a couleur et la touche savoureuse dont se dote le maitre annoncent d'une
maniére définitive le sentiment de I'atmosphére et les effets de lumiére du
XV siecle

Laséduction particuliere et résolument personnelle du peintre réside surtout
dans 'attention que celui-ci porte aux détails. Nous sommes en présence
d'un rendu caractéristigue du feuvillage et d'une sensibilité des vanations
atmosphérigues, qui font tout le charme des meillewres réalisations de
Rijckaert. Son remarguable talent de peintre d'architecture se dévoile
également dans la description minutieuse des constructions en ruine, que
viennent émailler quelgues personnages, comme des chasseurs dans I'un
des deux Cuivres.

> X BB Cm

Provenance Calerie De Jonckheere, 1988 ;
Collection privée

A Flemish landscope painter, Mortin Rijckoert belonged to o family of five
artists: his fother David Rijckoert I, a painter and ort dealer was his initial
teacher, and he was loter trained by the londscope artist Tobias Verhoecht.
Accepted os o Master in the Anfwerp painter’s Guild in 16711, he olso became
a “Member of the Chamber of Rhetoric”. It was only later, as was also the
case for Jan Brueghe! | and I, thot he completed his education with several
years of travel in faly, where he was influenced by the work of Pouwl Bril,
whom he knew in Rome around 1615-1616. These were decisive years for the
development af his conception of the landscape. He also learned to lighten
hiz palette which brought his paintings o freshness and fransiucency. He
invented and perfected an individual, personal; intense colour or impasto
in the foreground, with o much lighter effect with spirited brushwork in
the distance, Furthermore, the treotment of his paintings is always rich
in detail. His works are rarely signed, but his particular way of depicting
folioge in generally dense and rounded tufts, os well as certain fovourite
maotifs, makes it possible to identify them. He hos a particularly remarkable
way of rendering water. In his last works, whilst maintaining his talents as
o cofourist, Martin Rijckaert reveals o sense of monumental composition
warthy of the greatest landscape painfers.

He died in 1637 in the midst of his mature period at the age of 44.
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Daniel Seghers

1590 - Anvers - 1661

Bouguet de roses et de fulipes dans un wase | Cuivre : 26,7 x 19 cm

Né & Anwers en 1590, Daniel Seghers est sans doute, avec Jan Brueghel de Ve-
lours, la personnalité la plus marguante parmi les peintres de fleurs de la scéne
artistigue anversoise du XVIF sibde. Aprés le déces de son pére, sa mere, em-
brassant la religion réformée, emmena ['adolescent en Hollande, ol il débuta
son instruction picturale en 1605. Revenu a Anvers en 1610, Seghers entra dans
I'atelier de Jan Brueghel de Velours, qui ke déclara en qualité d apprenti & la cor-
poration de Saint-Luc en 16M. Cette méme année, Seghers y fut promu maitre.
Parallélement & la formation de son disciple, Brueghel s'attacha a le amener
dans la confession cathaolique, non sans swocks, car dés 1614, Seghers entra chez
les Jésuites du Noviciat de Malines, au titre de frére coadjuteur (il n'est jamais
devenu prétre, bien qu'on Fappelle parfois, a tort, le pére Seghers). il y pronanca
585 premiers voeux en 1676 et y demeura jusqu’en 1617, De 1618 & 1621, il résida
a la maison professe d’Anvers, avant d'étre envoyé au Collbge de Bruxelles, od
il émit ses voeux définitifs be 27 juillet 1625, Aprés un séjour romain, Seghers
regagna Anvers en 1627, ol il s'établit définitivernent jusqu’a sa mort, en 1661,
peignant activerment dans son couvent. Trés vite, le caractére exceptionnel de
se5 talents, ainsi que la singularité de sa situation privée, lui attirérent une re-
nommée dépassant de trés koin les confins de sa ville natale. De nombreusx visi-
teurs illustres, poussés par la cunosité, franchirent le sewil de [a cellule du peintre
a la maison professe d'Anvers et les commandes de tableaux, en provenance
des différentes cours européennes, ne tardérent pas a affluer. Il devint une cé-
|ébrité, que vinrent personnellement rencontrer les gouverneurs des Pays-Bas
espagnols, Ferdinand d'Autriche (en 1635) puis Léopold-Cuillaume (en 1638). A
I'eccasion de ces visites, son ordre ou lui-méme offrait a ses hotes ses fameuses
Guirlandes. Celles qu'il emvoya, toujours a titre gradeus, a Frédéric-Henn de Nas-
sal, a 53 Veuve ou au margrave de Brandebourg sont toujours connues comme:
telles. Artistes et gens de lettre le tinrent également en haute estime : Vonded, C.
Huygens, secrétaire du prince d'Orange, Lucas van Uden et surtout Rubens, qui
collabora vraisemnblablement avec le peintre a un tableau aujourd’hui dispany,
jadis conserve chez les Jésuites d'Anvers.

En effet, Seghers se spédialisa presque exclusivement dans la peinture de fleurs
et porta a la perfection la formule héritée de Jan Brueghel de Velours : des
guirlandes de fleurs, disposées en feston sur un fond noir, encadrant des sujets
de piété ou des médaillons en grisaille peints par des collaborateurs —'est un
aspect fondamental de son art que cette efficace division du travail, déja inau-
gurée par Brueghel de Velours et qui eut une longue postérité. On compte ainsi
panmi ses principau: associés Erasmus Quellinus, Comelis Schut, Abraham Die-

Provenance Collection du Baron Raymond de Zerezo de Tejada, Chateau
de Veerle, Belgique ; Collection de |a Baronne d'Otreppe de Bouvette,
Belgique, circa 1938 ; Le tableau est ensuite resté dans la famille

Daniel Seghers was bomn in Antwerp in 1590, Along with his confemparary Jon
“Velvet” Breughel, he is surefy one of the most remarkoble personalities amaong
the Antwerp floral painters of the seventeenth century. After his father's death,
his mother, who odopted the Protestant foith, took the odolescent Seghers
to Hollond, where he began his troining as o painter in 1605, Upon refurning
to Antwerp in 1610, he joined the workshop of Jan “Velvet” Breughel who
sponsored him as an opprentice in the corparation of Saint Luke in 1671, Seghers
became a master that same year. In oddition to the professional training of his
disciple, Brewghel olso took it upan himself to comvert him to Catholicsm, and
nof unsuccessfully, as Seghers joined the Jesuit novitiate in Mechelen in 1674 a5 a
lay brother. (He never attained the priesthood, although he is often erroneously
referred to os “Father Seghers”. He took his first vows in 1676 and remained in the
manastery until 1617, From 1618 to 1621, he lived at the Jesuit house in Antwerp,
before being assigned to the college in Brussels where he took his definitive vows
on 27 luly, 1625, Aftera stint in Rome, Seghers returned to Antwerp in 1627, where
he would stay until his death in 1667 working as on active painter from within his
residence at the monastery. He quickly goined a reputation — o5 much for fis
exceptional talents as for his unusual personal crcumstances - which extended
far beyond his native city. Driven by curiosity, numerous llustrious wisitors found
their woy to his painting studia in the monastery, and the commuissions poured
in from the vorious courts of Europe. He became a celebrity and was personally
imated fo wisit the governors of the Spanish Netherfands, Ferdinand of Austria
{in 1635) and later Leopold-Willern (in 1638). On the occasions of these visits, he
browght his famous Garlands as gifts either in his own nome or on beholf of his
Order. Those that he persanolly sent to Frederick-Henry of Nassou, fo his widow
or to the Margrove of Brandenburg are still known as such today.

He was also highly respected by other artists ond men of letters: Vondel, C
Huygens, secrefary to the Prince of Orange Lucas van Uden and above all, Rubens,
who apparently collaborated with him on o work which has since been lost but
was ot ane fime in the collection of the Antwerp Jesuits, Seghers specialised
wirtually exclusively in floral pointings ond brought this formula inherifed from
the “Velvet” Breughel fo a sublime perfection: gorands of flowers armanged in o
wreath against o bleck ground, framing either refigious efements or medolions
in grisaille painted by colloborators. This efficient division of labour is one of the
essentiol aspects of his work, o system that hod ofreody been established by the
“Vetvet” Breughel and would be upheld for many years. His chief ossociofes
included Erasmus Quellinus, Comelis Schuf, Abrohom Diepenbeck, Simon de




Daniel Seghers

1590 - Anvers - 166

penbeck, Simon de Vios, Thomas Willeboirts Bosschaerts, Jan van der Hecke,
Conzales Coques ou encore le Dominiguin. Toujours mesurées dans leur opu
lence barogue, les compositions florales de Seghers furent rarement égalées
dans |a finesse d'observation, la délicatesse de la facture, la pureté des formes et
le chatoiement d'une gamme chromatique dominée par de subtiles variations
de pourpres, de carmins et de blancs. Figure essentielle pour la compréhension
des développements ultérieurs du genre, Seghers eut pour seul disdple direct
Jan Philips van Thielen, mais ses imitateurs ou suiveurs furent innombrables (les
Ykens, Nicolas van Verendaed, Van Son, Jan van der Hecke, Jan Davidsz de Heem,
Baren Gillerans, etc.) Par ailleurs, son activité de paysagiste, présumde 3 partir
d'une collaboration hypothétique avec A, Sallaert pour des Paysages animés de
figures (musées de Gand), reste 3 ce jour plus difficile 3 drconscrire.
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Vas, Thomas Willeboirts Bosschoerts, Jan von der Hecke, Gonzoles Coques and
Domenichi

e,

Always tempered in their barogue opuwlence, Seghers” floral compositions
hove seidom been equolled in their ocute observation, delicate brushwork,
purity of forms and the shimrr
purples, cormine reas and whites. As o key figure to understanding the further
development of the genre, Seqhers’ in foct hod only one direct student, Jon
Philips wvan Thielen, but he had countless imitators and followers (Ykens, Micolos
van Verendoel, Von 5on, Jan van der Hecke, Jon Dovidsz. de Heem, Boren
Gillernans, efc.). An apparent side octivity as o landscope pointer is indicated by
o hypothetical colloboration with A. Salfeert on the Llondscapes with figures (in
the Ghent museums), however this aspect of his work currently remains more
aifficult fo ossess.

ring polette dominated by subtle variations of

»




Jacob Savery le Jeune

1592 Courtrai - Amsterdam aprés 1651

Panneau : 44 x 68,5 cm

errestriol parodise Panal: A4 ¥ GH

Le parodis terresire

Deuxieme fils de Jacob Savery (vers 1565-1603), il recut sa formation dans
le milieu des maitres flamands qui, fuyant les persécutions religieuses,
s'étaient réfugies aux Pays-Bas.

Jacob Savery le Jeune reste fort proche des peintres flamands réfugiés a
Amsterdam. Ce groupe, implanté en Hollande, restait néanmoins fidéle
a la tradition picturale du sud des Pays-bas ainsi quaux sujets hérités de
la mouvence brueghelienne. Ces « Flamands » eurent une influence trés
importante chez Savery. Il a ainsi repris et utilisé, en les interprétant &
sa maniére, certains motifs de Hans Bol, de Pieter Bruegel ou de Roelant
Savery, son oncle.

La scéne semble évoquer I'harmonie paisible qui précéda la chute. Adam
et Eve ocoupent une place centrale au sein de la composition. L'avant et
I'arriere plan sont tout entiers dominés par 'amas quasi encyclopédigue
des animaux : un lion majestueus se dresse a I'avant plan aux cdtés d'un

guépard visiblement surpris par I'arrivée impromptue d'un petit singe. Nor

e la, a 'arrigre plan, Jacob Savery le Jeune mélange allégrement

[

especes domestiques (lapins, chevaux, beeufs. ) et espéces plus sauvages et
exotiques. Des représentants des quatre continents connus a I'époque ysont
d ailleurs fisrement déployés, de I'inévitable dindon américain a I'autruche

africaine. Par cette suite fll.-':l"l"l'l.-'.l..'.l:_, e peintre assure judicieusement el

simplement la jonction entre les différents plans. Chagque espéce cohabitant
dans une totale sérénité comme le veut la tradition biblique

C'est surtout la conception du paysage qui contribue a renforcer
Iatmosphére harmonieuse présidant ce Jardin d’Eden. La technigue fine
8t minutieuse du

eintre s'exprime particuligrement dans le rendu des
feuillages ainsi que dans |2 |

iminosité subtilement contrastée de cette

composition savamment équilibrée, L'arbre central de la Tentation servant

ici, au propre comme au figuré, d'élément-repoussoir central. & un niveau
plus symbolique, cette construction ménage de part et d'autres deux
trouées pouvant également servir de métaphore entre la vertu et le péché
qui sera désormais le lot de I'humanité aprés qu'Eve et Adam aient godté
au fruit de I'arbre de la connaissance

La beauté et I'élégance de cette composition nous feraient presgue oublier
la suite terrible des événements qui attend Adam et Eve,

Provenance Collection privée

The second son of Jacob Savery the Elder (ca. 1565-1603), Jacob Savery the
Younger was trained in the circle of Flemish masters who, persecuted for
their religious faith, hod sought soncturany in Holtand. The Amsterdam circle
of Flemish painters - @ group of artists who, notwithstonding their residing

in Hollond had remaoined foithful to the Brueghelion model ond trodition
- had a major importance in his artistic development. He thus followed in
the footsteps of Hons Baol, Pieter Brueghel ond Roeland Savery, his uncle,
fovouring specific motives of their creation, which he thereafter inferprefed

in a most personal manner.




Francois Garnier

Vers 1600 - Paris - 1672

Nature morte a lo corbeille de fruits et de légumes | Panneau : 48 x65cm

Apparenté & une famille d'artistes décorateurs actifs a Fontainebleau a
la fin du XVI* sigcle, Francois Garnier fonda un atelier a Paris, sur le Pont
Motre-Dame et se spécialisa dans un genre hérité de la tradition flamande
et hollandaise, la nature morte. Marchand de tableaux prospére, il se lia
4 la communauté des peintres qui travaillaient dans le quartier de la foire
Saint-Germain, le véritable centre parisien de cette production, trés prisée
des amateurs de I'époque. En épousant en 1620 Marie Guilbert, |a veuve
du peintre Nicolas Moillon, il devint le beau-pére de Louise Moillon, autre
représentante de ce genre. Selon toute vraisemblance, il fut son maitre
el noua avec elle, a travers la peinture, un dialogue privilégié, leur ceuvre
respective se répondant et allant méme jusqu'a se confondre.,

Epris de la réalité la plus humble, qu'il aimait décrire avec acuité,
Francois Garnier mettait tout son talent a représenter des choses de la vie
quotidienne : de simples fruits, généralement rouges, avec une prédilection
pour les assiettes de fraises des bois ou les cerises flanquées de branches de
groseilles & maguereau (Paris, Musée du Louvre, signé et daté de 1644).
Ses ceuvres se distinguent par le refus d'effets décoratifs trop luxuriants au
profit de compositions plus sobres, saisies dans une austére pénombre, dont
se dégage une impression de calme et de méditation. Sa prédilection allait 3
des tons ocres et rouges vifs et 3 la recherche d'effets de transparence.

o

position de cette Covbeille de fruits et

Influencé

e legLime particuligrernent

&puré ef grave

des Pays-Bas, Frangoss Gamier nows séd

scene fruits et légumes d'une fagon w

Fidéle au modéle anversois, notre artiste apporte équilibre

nous présentant une corbeille d'osier d'ol débordent asperges, artichauts,

abricots et péches. Peint sans luxuriance, ce panier s'efface pour migux

mettre en valeur les fruits et les légumes, ingénieusement regroupés
pour finalement former un amoncellement de couleurs qui donnera a ce

panneau toul son dynamisme

Ces coloris francs et lumineux adjoins a ce fond sombre conférent a cette

position un aspect tout a fait moderne.

Provenance Collection privée

Belonging to a family of artist-decorators active in Fontainbleau ot the end
of the 168™ century, Frangois Garmier founded o studio in Paris on the Pont
Notre-Dome ond specialised in a genre inherited from the Flemish and
ife. A prosperous art dealer, he associoted with the

community of painters who worked in the guarter of the Saint-Germain fair,

Dutch tradition: stil

&

the real Parision centre of this production and highly prized by art-lovers
of the time. By morrying Marie Guilbert in 1620, the widow of the painter
Nicolas Moillon, he became the fother-in-low of Lovise Moillon, another
painter of this genre. In all probobility, he wos her moster and through
h her, with their respective

painting, formed o privileged redationship

orging fogether.

warks mirroring each other ond even n

k

Enamoured of the most hy

imble reolty, which he hked fo depict with great
all his fatent info portraying everyday things, such
4 OF ChErmes

med and doted 1644).

accuracy, Frangods Gamier

as fruit, generally red, with a predilection for piates of wild strawbe
alorgside goosebermy branches (Paris, Louvre, 5

His works stand out through his refusal fo wse ov

xuriant decorative

effects in fovour of more sober compositions, plunged into on austere half-
light from which an impression of colm and medifafion emonates. His
predilection ranged from ochre ond bright red tones to a search for effects of

transparency.




35

Jan Brueghel le Jeune & Frans Francken le Jeune

1601 - Anvers - 1678 et 1581 - Anvers - 1642

Digne chasseresse | Panneau ; 56 x 84 cm
Digna the hunter
Lambert Staas « LS »

Panel: 56 x 84 cm

maker Lambert Staas, “15"

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours naguit & Anvers
le 13 septembre 1601, C'est dans I'atelier paternel que Jan s'initie 2 I'art de |a
peinture, Il va sur ses quinze ans lorsque son pére songe a envoyer en ftalie
- projet d'autant plus réalisable que Brueghel de Velours comptait un noble
protecteur  Milan, le cardinal Boromée. Le départ n'a lieu gu'en mai 1622.
La mort inopinée de son pére en 1625 met fin a ce voyage. Il est de retour a
Anvers le 12 aodt 1625, et sy inscrit aussitot comme membre de la Guilde de
Saint-Luc et de la chambre de rhétorique attenante « De Violere », dont il est
promu Doyen dés 1630. Il reprend la gestion de I"atelier familial et consigne
ses activités dans un journal qu'il rédigera de 1625 a 1651, Son ceuvre retient
aujourd’hui I'attention des connaisseurs et son habileté est telle que parfois sa
production est confondue avec celle de son pére. Son art, aidé en cela par la
gamme si douce de sa palette, excelle aussi bien dans les paysages fluviaux ou
boisés animés de personnages, que dans les natures mortes. Un coloris lisse
et brillant partidpant du méme enthousiasme qui fait de chaque tableau une
féte pour ke regard place Jan Brueghel le Jeune, au travers de ses recherches
personnelles, en précurseur de la peinture modeme.

Frans Francken le Jeune 1581 - Anvers — 1642

Il est le plus productif et le plus justement réputé des peintres de la nombreuse
dynastie des Francken. Ce peintre fécond et varié travaille tour a tour avec son
pere, son frére et son fils ; il devient bien vite le chef incontesté de |"atelier
familial "ol sortent d'innombrables tableaws a sujet religieus ou profane, dont
la représentation pittoresque est plaisante a I'cedl. Il tient une place importante
dans sa ville natale et les documents abondent sur I'estime que lui témoignent
s8¢ contemporains. Tous les inventaires de colledtions anversoises mentionnent
des tableau de sa main ; de plus, les livres de comptes de la firme Forchoudt,
grande exportatrice d'ceuvres flamandes, ctent sans cesse le nom de Iartiste. Il
est nomme grand-maitre de I'Académie de Saint-Luc a Anvers en 1605 et doyen
en 1614, Il collabore 3 maintes reprises avec la plupart des peintres de genre
de son temps, ajoutant des figures aux paysages de lan Brueghel de Vielours,
de Josse de Momper, d"Alexandre Keirminckx ou animant de personnages des
Inténeurs d’Eglises de Piere de Neefs I'Ancien. On ne croit guére qu'il voyagea
comme tant d'autres artistes, pour étudier les maitres étrangers.

Il aborde les genres les plus divers: biblique, mythologique, historique,
allégorique. Il est aussi Fauteur de scénes de cabinets d'amateur dont il

Porte les mains d’Anvers, la tour et la marque du pannelier

Bears the hands of Antwerp, the tower and the mark of the panel

Provenance Collection privée

Jan Brueghel the Younger, the eldest son of Jan ‘Velvet’ Brueghe! was born
in Antwerp on 13* September 1601, Jon was initioted in the art of painting in
his fother's studio. He was almast fifteen years old when his father thought of
sending him to Kaly — this plan was made alf the move possible since “Velvet”
Brueghel was counting on a noble patron in Milan, Cordinal Barromeo. He omly
left in May 1622, The sudden death of his fother in 1625 browght an end to this
trip. He returned to Antwerp on 12° August 1625, ond immediately registered
as o member of the Guild of Saint Luke and the adioining ‘De Violere” chamber
of rhetoric, where he was promoted fo dean as early as 1630, He took over the
management of the family studio ond recorded his activities in o diary, wiich he
kept between 1625 and 1651, Today, his work i odmired by connoisseurs and
his skill is such thot sometimes, his works are confused with his fother's. His art,
helped by the incredible softness of his palette, excels as much in the londscopes
featuring rivers ond woods enfivened with figures, as in his still fifes.

Frons Francken the Younger 1581 - Antwerp — 1642

He was the most productive and — quite rightly — the most renowned of the
numerous painters befonging to the Francken dynasty. This prolific and vored
painter worked in turn with his father, his brother and his son; he quickly became
the undisputed head of the family studio which produced countless paintings of
refigious or profone subjects, whase picturesque portrayal is pleasing to the eye.
He held an impartant position in his home town ond numerowus documents bear
witness to his contemporanies” regard for him. AN the inventories of Amfwenp
collections mention paintings by him; furthermare, occounts books from the
company Forchoudt, @ major exporter of Flemish works, constantly cites the
name of the artist. He was nominated “great master” of the Acodemy of Saint
Luke in Antwerp in 1605 and dean in 1614.

He collaborated on numerous occosions with most of the genre painters of
his time, adding characters to the landscopes of Jan ‘Velvet’ Brueghel, Joos de
Momper and Alexonder Keirrinckx, or painting figures in the Church Interiors
of Pieter Neefs the Elder. He s not thought to have travelled like many other
artists to study foreign masters. He broached a wide vaniety of genres: biblical,
mythofogical, historcol, allegonical. He also poinfed scenes of private cabinets,
a fashion he lounched which became o genre specific to Antwerp throughout
tie whole of the 77 century.

This brivort painting ocknowledges the falent and the manvellous ortishic oo




Jan Brueghel le Jeune & Frans Francken le Jeune

1601 - Anvers - 1678 et 1581 - Anvers - 1642

lanca la mode et qui allaient constituer pendant tout le XVIEF sigqde un genre
spécifiguement anversois.

Cette composition magistrale rend justice au talent et & la menveilleuse
coopération artistique de deux peintres étonnants : Jan Brueghel le Jeune et Frans
Francken le Jeune. Il s'agit id d'une remarquable réussite de coopération entre
deux artistes awx specialités certes complémentaires mais appartenant 3 deun
géndrations différentes. Une telle assodation entre peintres était commune a
Anwers pendant les années 1600. Le J. Paul Cetty Museumn (Los Angedes) conserve
ainsi une splendide « ANégorie des Quatre Elerments », fruit de la collaboration de
nos deux artistes. Peint par Jan Brueghel le Jeune, le paysage séduit par la touche
enlevée, la palette délicate ot le rendu minutieus: du détail. On reste admiratif 3 la
vue de I'asance avec laquelle le peintre amive & nows transporter dans un paysage
memveilleux, d'une finesse extréme, magnifié par un choix de coloris sublimes et
éclatants. Frans Francken le Jeune impose quant a lui son style en peignant les
personnages dans toute leur complexité, armivant a rendre avec le brio que nous
lui connaissons, 1a force et la finesse, la putssance musculaire et la tendresse des
chaires, La caractérisation expressive des personnages, soulignée par cette touche
libre et enlevée propre & ses meilleurs oeuvres, se déploie avec un égal bonheur
et anime magnifiguement cette composition. Diane (I'Artémis des Grecs), fille de
Latone (ou Léto) et de Jupiter (Zeus) est également la sceur jumelle d'Apollon

Témain impuissant des douleurs de sa mére, la déesse concut une telle aversion
pour le mariage qu'elle demanda et obtint de son pére la grace de garder une
virginité perpétuelle & 'égal sa sceur Minerve (Athena). Clest pour cette rason
que les dewx filles de Jupiter recurent de l'orade d'Apollon le nom de Vierges
blanches. Le roi des dieux 'arma lui-méme d'un arc et de flbches et la sacra reine
des bots. Il lui donna pour cortége soixante nymphes, appelées Doéanies et vingt
autres nommees Asies, dont elle exigeait une inviolable chasteté. Reine des foréts
et des animaux sauvages, Diane est souvent représentée par les artistes en train
de s'adonner 3 la chasse. Peint par deux arlistes éminents, ce panneau ne peut
laisser indifférent. Le raffinernent de sa facture, le charme de son sujet, la force
de ses couleurs séduisent d’embliée le spectateur, La présence des personnages
expressifs dus a la patte si caractéristique de Frans Francken combinge & la grace
toute particuliére de la végétation verdoyante de Jan Brueghel confére & cette
compaosition une puissance particuliérement rare. Lintégration des deux différents
styles qui composent est remarguablement réussie ; équilibre et harmonie sont
les maitres mots de cette composition.

operotion of these two astanishing pointers; Jan Brueghe! the Younger and Frons

Francken the Younger. Here we have an example of a remarkably successful

co-operation between two painters with doubtiess complernentary specialities,

but nevertheless belonging fo two different generations. Such an association

between panters was common i Antwerp during the 16005
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roice of colours
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Dioma (Artemis to the Greeks), the doughter of Latona (or Leto) and Jupiter

(fews), was also the fwin sister of Apolla, A powe

nificently omimates this composition.

riess witness to the sufferings

of her mather, the goddess cultivated such o hate for morrioge thot she asked

for and obtained from her father the right to remain an eternal virgin just ke

rsister Minerva (Athena). This is why the twao doughters of fupiter received

o s AF lthits Lirmime frmas
the name af White Wirgins from Ar

lla’s oracle. The king of the gods himself

armed her with o bow end ormow and crowned her the queen of the forests

d Oceania and twenly ofhers

He gave her o cortége of sixty mpmphs cc
Al At & iarbrm el o il o T o i
calted Aswa, of whom she demanded imaofoble chastity. Queen of the forests
J

and of wild animals, Diana is often portrayed by the artists as hunfing

Pamnted by fwo erminent artists, this panel cannot possibly leave the vie

its technigue, the charm of ifs st
ce of its colours immedialely charm the viewer. The prese,

expressive figures, thanks to the style so choractenstic of Frans Francken,

1ce of the
combines with the particulor groce of the green vegetation of Jan Brueghel

! | g g | ghel,
gning this painting o porticwlorly rore strength, The integration of the
two different styles that compose it is remarkebly successful: bolonce ond

haormany are the key words in this painting.
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

Allégorie de o terre : le poradis terrestre

Cuivre : 40 x 50 cm
saory af eorth: Terrestrial Paraodise Copper: 40 x 50 cm

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours et de sa premikre
femme, isabelle de Jode, naquit 3 Anvers le 13 septembre 1601

Dés 1603, son enfance se trouve assombrie par le décés de sa mére, C'est dans
I"atelier paternel que Jan s'initie & I'art de la peinture. Il va sur ses quinze ans
lorsque son pére songe a I'envoyer en Italie - projet d’autant plus réalisable
que Brueghel de Velours comptait un noble protecteur & Milan, le cardinal
Borromée. Le départ n'a lieu gu'en mai 1622, Il s'arréte en effet 3 Milan ob il
entre dans le cercle des familiers du cardinal avant de continuer sa route vers
la Sicile, La mort inopinée de son pére en 1625 met fin 3 son voyage. Il est de
retour a Anvers le 12 aolt 1625, ol il s'inscrit aussitt comme membre de la
Gilde de Saint-Luc et de la chambre de rhétorique attenante “De Violiere™,
dont il st promu Doyen dés 1630. Il reprend la gestion de I'atelier familial et
consigne ses activités dans un journal qu'il rédigera de 1625 4 1651. En 1626,
Jan épouse & Motre-Dame d'Anvers Anne-Marie Janssens, fille du célébre
peintre Abraham Janssens.

Proche des sujets de son pere, il en renouvelle pourtant la conception,
s'adaptant aux désirs de ses contemporains, substituant ainsi au maniérisme
qui prévalait jusqu‘alors, un art plus réaliste, plus simple et plus allagre.

Dans ses compositions florales d'une rare élégance, il abandonne la
composition compacte et traite chague fleur au relief incomparable comme
une entité a part entiére dégageant ainsi la beauté de chacune d'elles. Il décrit
ainsi un espace ol s'organisent plus librement les formes traitées par une
succession de touches précises et rapides au modelé ample et profond.

Son oeuvre retient aujourd’hui Fattention des connaisseurs et son habileté
est telle que parfois sa production est confondue avec celle de son pére. Son
art, aidé en cela de la gamme si douce de sa palette, excelle aussi bien dans
les paysages fluviaux ou boisés animés de personnages que dans les natures
maortes.

Un coloris lisse et brillant participant du méme élan d'enthousiasme qui fait de
chaque tableau une féte pour le regard place Jan Brueghel le Jeune, au travers
de ses recherches personnelles, en précurseur de la peinture modemne.

Cette allégorie magistrale de la Terre rend pleinement justice au talent
et a la maitrise de Jan Brueghel le Jeune : connu pour ses paysages, ses
compositions florales et ses figures allégorigues, Jan décline avec virtuosité
les différentes facettes d'un art arrivé a son apogée

Provenance Collection privée, Vienne

Jan Brueghel the Younger, who was the efdest son of Velvet Brueghel, was
introduced fo painting in his father's studio. In 1622, his father dispatched
him to Italy to stoy with the Cardinal Federico Barromeo, Archbishop of
Milan

His father’s untimely death in 1625 put an end to his travels. In Antwerp,
he immediately enrolled at the Guild of Saint Luke ond the adioining «De
Violiere» Chamber of Rhetoric, of which he became the Dean in 1630,

He undertook the manogement of the family studio, and wrote down his
occupations in o diary that he kept between 1625 and 1657,

Although he remained close to his father's subjects, he did however renew
their design, replacing the prevalent Mannerist style, with @ more realist,
simple, cheerful expression of art. Today, his work is much admired by
connoisseurs and his skill is so great that his work is often confused with his
father’s. A soft range of cofors, o smooth, brilffant workmanship accounts
for Jan Brueghel the Younger being considered as a precursor of modern art
through his own personal research.
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

Le theme du paradis terrestre (ou Allégorie de la Terre), que 'on retrouve
de facon récurrente dans son corpus depuis les années 1620, semble avoir
exercé une fascination particuliére sur Iartiste et sa clientéle, Présidant
au développement du genre animalier en tant que genre indépendant,
e théme permet en effet au peintre de dresser un catalogue détaillé du
meonde animal et d'exposer sa virtuosité dans un chatoiement de plumages
et de pelages aussi étincelants qu’exotiques

Prolongeant les créations de ses illustres prédécesseurs, Jan Brueghel
le Jeune reformule i la composition du Porodis ferrestre de son pére
conservé au Musée du Louvre, Cette dernigre, symbolisant également |a
terre, fait partie d'un ensemble de quatre panneaux représentant I'eau,
I'air et le feu.

Cesplendide panneau nous dévaile un paysage aux frondaisons expressives,
aux troncs noveux et aux feuillages touffus. Lensemble de ce paysage
se construit sur base de deux trouées attirant le regard du spectateur et
permettant une mise en perspective, Symboliqguement, il est intéressant de
constater qu'Adam et Eve s'engagent dans la trouée de gauche, un choix
qui n'est sdirement pas anodin quand on songe aux connotations négatives
de la senestre dans I'iconographie chrétienne

La technique fine et minutieuse de notre artiste s'exalte dans le rendu des
fewillages ainsi que dans la luminosité subtilement contrastée de cefte
composition savamment équilibrée. & I'instar de Jan Brueghel de Velours,
Jan Brueghel le Jeune émerveille et ravit 'ceil du spectateur au grés de ses
compositions.




Jan Brueghel le Jeune

1607 - Anvers - 1678

Paysage fluviol ovec vue d'Anvers Panneau : 20x 29cm | Provenance Calene Heim Gayrac,
River landscape with o view of Anfwerp Panel; 20 x 29 tm Cellection privée

Magnifiqguement construit, ce paysage fluvial nous offre un témoignage
éclatant de I'appartenance pleine et entiere de Jan Brueghel le Jeune a
la grande lignée familiale. Ce tableau d'une grande finesse, bien équilibré
et bénéficiant de coloris d'une rare fraicheur, repose sur une composition
relativernent simple qui permet a l'artiste de développer avec brio son
godt pour 'harmonie. Inspiré d'un sujet souvent traité par Jan Brueghel |

I'Ancien, le théme du paysage fluvial se voit repris avec beaucoup de talent, landscape s copied here with greal talent, finesse and
de finesse et de méticulosite

1E[ICINOUSMEeSS

An open window on the 17 cenfury, the ponel comes to life before our eyes

¥

Fenétre ouverte sur le X1 siecle, le panneaw prend vie devant nos yeux et and cormies us rest city in narthern Europe:;
nous entraine au coeur du port de la plus vaste cité du Mord de ['Europe :
Anvers. Dans une atmosphere aux nuances subtiles, Jan Brueghel le Jeune
nous présente une composition d'ensemble ol chaque motif est pensé et
réfléchi. Le tableau comporte une multitude de petites scénes pleines de
podsie avec une vue sur le Vrijthof, grande place d'Anvers. Il s'agit d'une
juxtaposition de scenes harmonieuses ayant chacune leur rythme propre et
entrainant notre regard du premier au second plan. Nous nous attardons
ainsi sur les dewx pécheurs qui attendent que leurs compagnons sortent le
poisson des navires afin de venir les aider a déverser leur prise & méme le
sol. Nous pouvons également observer un groupe nenchalant d'hommes
inspectant les poissons tandis que les servantes et autres femmes du
peuple enfournent leurs achats dans de grands paniers. Flus distingué, un
couple de riches flamands, wétus de noir, inspecte avec circonspection un
tonneau rempli de victuailles. Plus loin, le marché composé d'innombrables
aubettes, de charrettes, de marchandes et de commercants s'étale le long
du quai jusqu’aux portes de la ville. Les différentes scénes qui compasent le
tableau sont reliées entre elles par "agréable sinuosité du fleuve qui mene
lentement le regard du spectateur vers le reflet éclatant du soleil dans les
eaux calmes du port. L'enchevétrement sombre des barques et des bateaux
est astucieusement lié a la partie gauche du rivage et contribue ainsi a la
coordination de I'ensemble de la composition. Le rythme architectural de ce
paysage est d'une parfaite clarté. Les mats des embarcations répondent aux
tours de la cité portuaire tandis que le rowge chaud des briques et des tuiles
trouve son pendant dans la masse bleutée de 'eau et de ['air. Bénéficiant
de toute |a finesse de la palette de ce grand coloriste, le tableau s"éclaire de
couleurs aux contrastes harmonieux dans lesquels domine clairement une fwely ce
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

gamme infinie de gris qui se méle magnifiguement aux nuances de rouge,
de bleu, de brun et de vert. Complétant cette atmosphére vaporeuse, les
ouleurs vives des blouses écarlates, des jupes bleu vif et des chemises
safranées viennent, a Iimage d'un contrepoint musical, dynamiser le
rythme de 'ensemble,

Par ce Paysage fluwal avec vue d'Anvers dont la facture 2 la finesse d'un
cuivre, Jan Brueghel le Jeune nous prouve étre a la hauteur de ses ancétres
et mériter sa place dans la généalogie des ces peintres qui ont fait I"art
flamand

Through this River scene with a view of Antw

rp, whose workmanship con be

compared to a copper, Jan Brueghel the Younger proves he is worthy of his

e S e A e e e e
ancestors and deserving of his ploce in the geneology of these pointers who

fathered Flemish art
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Frans de Momper

1603 - Anvers - 1660

Vue d'un willage en hiver Panneau : 73 x120cm | Provenance Collection privée

View of o willoge in winter | Panel: 73 x 120 cm

MNeveu du célébre paysagiste Joost de Momper, il se consacra exclusivement
aux paysages. Il devint maitre de |a Gilde d'Anvers en 1629; en 1647, son
activité est mentionnée a Haarlem puis il s'établit 3 Amsterdam en 1648
et 5’y marie I'année suivante, Durant le début de sa carrigre, il s'inspire des
cewvres de son oncle ainsi que de Jan Brueghel de Velours. Exécutées d'une
main sdre et [égére, ses peuvres de jeunesse dénotent le talent d'exécution
et de coloriste propre a Frans de Momper. Pendant son séjour en Hollande,
ses ceuvres se rapprochent d'un Jan van Goyen ou d'un Salomon van
Ruysdael proches du courant monochrome. Il adopte alors une tonalité
générale chaude, riche en nuances délicates de bruns et de jaunes. Attentif
aux détails réalistes, il aime représenter des vues fluviales, des scénes de
plage, des paysages d'hiver ol il s’adonne au rendu des vibrations de la
lumiére en utilisant une gamme chromatique particuli#rement nuancée. Il
allie a celle-ci une légéreté de style quasi-immatérielle pleine de sensibilité.

Frans de Momper déploie id tout son talent, toute sa maitrise pour nous offrir
une ravissante composition dans laguelle la perspective parfaite, la gamme
chromatique subtilement travaillée et hes effets atmosphériques profonds ne font
qu'accrodtre le pouvoir de séduction de ce paysage hivernal. Outre 3 volonté de
représenter une scéne de patinage, notre artiste, au travers de ce menveillew
paysage hivernal, mous permet de nous plonger dans les réalités de 'époque qui
nous transparte comme par magie dans un espace od, malgré un froid omni
présent, La neige et le givre ne sont que spectacle et objet de divertissement,
Saison d'une beauté toute particuliére faite de jeux atmosphériques entrainant
une [urmiére pure, naturedle et douce, I'Hiver fait partie de ces saisons qui offre au
fil des années un amonceiement de paysages aux profils différents et magiques.
Le choix de ce sujet est I'occasion pour Frans de Momper de montrer sa grande
sensibilité a la lumiére qu'il met en scéne avec habilité pour mettre en exergue
les motifs impartants. Véritable camaieu de coulewrs, cette composition névéle un
coloriste talentueux jouant avec nuance et poésie avet les blews, les rouges, les
blancs et les teintes dordes,

Peintre de talent, Frans de Momper contribue a faire du paysage hivernal
I"archétype par excellence du paysage au XVII* sitcle, paysage par excellence
de I'Age d'Or des Pays-Bas.

The nephew of the fomous landscope artist, Joost de Momper, Frans
dedicated his work exclusively to landscapes. He became master of the Guild
of Antwerp in 1629; he is mentioned os active in Haarlem in 1647 before
settling in Amsterdam in 1648, where he married the following year.
Throughout the beginning of his coreer, e was inspired by the works of
his uncle as well as by Jon ‘Velvet’ Brueghel. Executed with a confident and
light hand, his early works reveol Frans de Momper's skill and his tolent o5 @
colourist. During his stay in Holland, his works bore some simifarity to those
of Jan van Goyen or Safomon van Ruysdael, following the monochrome
trend. He then adopted o general warm tone, rich in delicate shades of
browns ond yellows. Affentive fo realistic details, he liked to portray views of
nivers, scenes by the sea, and winter londscapes, where he devoted himself
ta rendering the vibrations of light by using a particularly nuanced range of
cofours. This he combined with an almost ephemeral lightness of style, filled
with sensifivity.

Here, Frans de Momper uses all bis tatent ond all his skill to offer us o delightful
painting in wiich the perfect perspective, the sublly worked cofours and keen
atmaospheric effects serve to increase this winter landscape’s charm.

Other than the desire to porfroy a skating scene, our artist plunges us info
the realities of the time through this wonderful winfer fandscope, which
transports us as if by magic into o realm where, despite the omnipresent
cold, the snow and frost are simply the subject ond source of entertainment.

Aseason af o very particular beauty composed of otmaospheric effects generating
a pure, natural and soft ight, winter 15 o seasan that hos incifed numerous
londscapes with different and magicol profiles over time. The choice af this
subyect is on opportumity for Frans de Momper fo show his great sensitivity fo
light, wihich he skilfully partrays in order fo highlight important motifs. A true
monachrome of colowrs, this poinfing reveals o falenfed colowrst who plays
with the bites, reds, witites and golden tinds with nuance and poetry.

A poinler of tofent, Frans de Momper helped to make the winfer landscape the
archetype af londscape painting in the T7th century, landscape painting por
excellence of the Golden Age of the Netherlonds.
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Isaac van Oosten

1613 - Anvers - 1661

Cuivre : 26,7 x 36,8 cm
Copper: 26.7 X 36.8 cm

Paysage animeé

Animated landscape

Provenance Galerie Wally Findlay, Chicago ;
Collection de M et Mme Lawrence H. Kyte Cincinatti, Ohio, 1957

(resté dans la famille sur plusieurs générations) ;

Collection privée

Fils d'un marchand de tableaux portant le méme nom, Isaac Van Oosten
est né & Anvers en 1613. Ce n'est gu'en 1652, a I'age de trente neuf ans,
qu'il devint maitre de la corporation. Sa production fut limitée puisqu'il
décéda en 1661 sans laisser de postérite,

En bon anversois, Isaac Van Oosten se plait 3 représenter de simples
paysages largement dégagés. Sa production, située dans la deuxieme
moitié du sigcle, est loin d'aveir subie I'influence des peintres de la forét. Il
préfere les grands espaces simplement animés par un étang ou guelques
bouguets d'arbres. Douceur et tranguillité se dégagent d'un paysage
largement vallonné. Nulle brise n'agite les arbres, la lumiére se répand
doucement sur toute la composition.

L'entrée de village avec une foule de protagonistes dansant et s"amusant aux
sons d’un violon rappelle le modéle élaboré par Jan Brueghel de Velours.
Avec un sens prononcé de |3 composition, van Qosten le réutilise pour une
interprétation des plus personnelle et réussie. Si, le schéma d'ensemble
reprend effectivement un schéma brueghelien, le traitement des détails et la
lumiére travaillée appartiennent bel et bien a van Oosten. 5es personnages,
toujours trés librement croqués, sont également rendus de fagon tres
caractéristigue. Capturés sur le vif, ces protagonistes prennent tout leur
caractére réaliste pour mieux attirer et retenir le regard du spectateur.

Tout est miraculeusement mis en place pour que l'atmosphére se fasse
calme et paisible. Dans cette ceuvre pittoresque, 'artiste se distingue par
son rendu minutieux de la nature. Les coloris tout en nuance s'estompent
délicatement jusqu’aux confins du décor, achéve avec raffinement et
délicatesse, cette composition remarquable de prouesses.

L'harmonie bucolique de ce beau paysage, o I'attention aux détails de la vie
quotidienne des personnages qui les animent, ne le céde en rien au souci de
la composition générale. De part sa qualité intrinséque, il ne fait awcun doute
que ce tableau soit une pigce maitresse dans |“ceuvre de van Oosten,

The son of an ort dealer of the same name, Isoac van Oosten was born
in Antwerp in 1673. It was only in 1652, ot the age of thirty-nine, that he
become o master of the corporation. His production was Nimited since he
died in 1667 without leaving any descendents.

As o good Antwerpian, Isooc von Oosten liked fo paoint simple open
landscapes. His works, situated in the second holf of the century, were
barely influenced by woodland painters. He preferred open spaces, simply
animated by & pond or several dumps of frees. Gentleness and tranguillity
emanate from o moialy hilly landscope. No breeze moves the trees, and the
light spreads gently over the entire painting.

1@ crowd of protoganists dencing and hawing

i e al A b
in, reminds us of the moadel eloborated by Jan
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to the sound of a vid

‘Velvet’ Brueghel. With o pronounced sense of composition, van Oosten re-

uses it for o much mare personal and successful interpretation. While the
n of the whole does indeed follow o Br

ueghelion pattern, the way

sten. His figures

Is ond light ore painfed are very particutar to van Oo
always sketched very freely, are afso rendered in o very charactenistic manner.
In these real-life images, the realism of these protaganists comes across very

clearly, attracting and retaining the wiewer's atfention.

lously arranged so thot the scene exudes o calm and
peace] ere, In this picturesque work, the artist distinguishes
himself through his meticulous rendering of noture. The nuances of the

colours, which delicately fade into the background, complete this remarkable

painting with refinement and deficacy

The hucalic harmeny of this splendid landscope orises from the attention given to

the details of daily life os well as the techmical concern of the overall cormposition

The pairter’s technical expertise, combined with his knowledge of the human

there is no doubt that pafnting s one of the major wirks van Oosten's conpus.




40

Jan van Kessel

1626 - Amvers - 1679

Concert d'oiseaux
Birdsong

Cuwre : 28,8 x 36 cm
Signé et daté 1.v.Kesse 16..
Copper: 28.8 X 36 cm

Signed and dated 1.v.KesseL 16

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel
le Jeune et de David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé
par son grand-pére et son oncle que par son apprentissage auprés de Simon
de Vios. Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de batraciens
et d'insectes qu'il introduisait notamment dans des tableaux représentant
les quatre éléments, les quatre parties du monde (Musée de Cambridge, de
Madrid, de Prague, de Strashourg), des allégories, des fables ainsi que dans
des pigces de cabinet de trés petits formats. Jan van Kessel est aussi un des
plus brillants peintres de fleurs du siécle. Ses roses, souvent de couleur rose,
ou ses tulipes sont finement détaillées et disposées en bouquets aérés. Cette
finesse du détail se retrouve dans ses natures mortes de fruits et dans |a
représentation d’objets qu'il y introduit ; plats, corbeilles, vases. Le charme de
ses compaositions, et leur exécution fine et précice ainsi que les tonalités vives
et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel un des peintres flamands les
plus attachants et des plus appréciés.

Chaque continent est symbolisé par sa faune terrestre ou marine, avec ce
souci d'inventaire naturaliste gui se développe au XVII sigcle et trouve sa
pleine expression dans les cabinets de curiosité alors trés en vogue a Anvers.
Ici, le théme du Concert d’oiseaux symbaolise bien évidemment |'Air, Suivant
la typologie brueghelienne, des volatiles de toutes sortes sont rassemblés
au pied d'un arbre, ou nichés dans ses branches. Le dépouillement de
ces derniéres met en valeur la préciosité et le chatoiement coloré des
plumages. Le paysage, avec ses frondaisons expressives, ses froncs noueux
el ses feuillages touffus, fait écho 3 I'agitation du premier plan dans
lequel s"ébat une véritable déclinaison encyclopédique des volatiles connus
au XVIE sigcle,

Dans une parfaite adéquation avec son sujet, Jan van Kessel rompt la
traditionnelle organisation des plans successifs brun-vert-blew qui, si elle
n'est pas totalement oubliée ici, se voit trés nettement contrebalancée
par les vifs accents de couleurs apportés par les oiseaux. Pour évoguer la
richesse et le foisonnement baniolé de leur plumage, "artiste nuance sa
palette et met I'extréme précision de son pinceaw au service de détails
aussi minuscules que les plus petites fevilles et branches. Travaillé tout en
finesse, le support de cuivre se met au service de la lumigre et lui donne une
surface ol elle reflétera pour un résultat des plus éblouissants.

Provenance Collection privée

The grandson of the “Velvet” Brueghel on tis mother’s side, and the nephew
of both Jon Brueghel the Younger ond Dovid Temiers, fon von Kessel wos
influenced more by his grondfather and his uncle than by his apprenticeship
ta Simon de Vos.

He specialised in painting animals, birds, amphibians and insects which he
included nofably in representations of the Four Elements, the Four Cormers
of the Eorth, (Museums of Combridge, Madrid, Progue, and Strashourg),
alfegories, and fobles as well as very small-scale gallery scenes. Jon von Kessel
was also one of the most brilfiant floral painters of the cenfury. His roses,
often pink in cofour, ond his tulips are finely detoifed ond arranged in airy
bouguets. This fimesse in handling detail is alsa seen in his still fives of fruit and
in the objects included in them such as dishes, baskets, and vases. The charm
of his compasitions, and their exquisite and precise rendering, together with
the rich and dazzling hues of his palette have made Jon van Kessel one of the
most appealing and highly-regarded of the Flemish masters.
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Jacob Knyff

1638 Haarlem - Londres 1681

Panneau : 54,2 x138,7 cm
Panel: 54.2 x 138.7 cm

Marine - Vue de Venise
seascape - View of Venice

On connait peu de choses sur la jeunesse de Jacob Knyff. Fils ainé de
Wouter Knyff, peintre de marines, sa présence est attestée & Paris en 1670
ol il est I'éleve de Johannes Glauber. Avant cette date, la vie de Jacob
Knyff reste un mystére. Cependant, aux vues du nombre de ses ceuvres
représentants des ports méditerranéens, trés souvent de grand format,
il est certain que I'artiste a voyagé autour de la Méditerranée. || quitte
le continent pour I"Angleterre vers 1672 ol il restera jusqu’a sa mort en
1681. Deux de ses plus belles oeuvres sont aujourd’hui conservées au
Chateau de Berkely (Angleterre), I'une mettant en scéne |a Seine et I'autre
Fontainebleaw. Aprés 1673, il s"attache & dépeindre des scknes cotigres ou
fluviales du paysage anglais avec une attention toute particuligre pour la
description précise et colorée des grands bateaux de la flotte royale des
Stuart. Fasciné par la marine, il terminera sa vie en peignant des navires
isolés sur I'océan, sans aucune terre visible.

Jacob Knyif peint cette remarguable vue portuaire dans un style trés
personnel qui se joue des lois traditionnelles de la perspective. Il magnifie
son sujet grace & I'amoncellement extraordinaire de vaisseaux, galéres
et caravelles et donne 'impression au spectateur d'arriver au cceur d'une
des grandes capitales du monde, au centre névralgique du commerce
européen. Venant souligner cette impression, La ville de Venise, baignée
d'une lumigre dorée, étale a l'arriére plan du tableau ses monuments les
plus emblématigues.

Cette composition, rendue trés vivante par le nombre de navires qui la
composent, séduit d'emblée par le raffinement de sa facture et par la grace
toute particuliére des navires venant égayer son panorama. Véritable description
technigue des bateaux naviguant sur la Méditerranée a I'épogue, ce panneau
fourmille de détails criants de vérité, véritable trésor pour les spécialistes de
I'histoire de la navigation. La reproduction parfaite de ces navires par Jacob
Knyff nous permet de dater ce tableau des erwirons de 16701680

A I'échelle de I'histoire de I'art, la peinture maritime néerlandaise peut
&lre considérée comme un genre en soit, tant pour sa qualité que pour
Iinfluence qu'elle a exercé sur la création artistique dans d'autres pays.
Avec cette Marine vénitienne, Jacoh Knyff mérite plus que jamais sa place
au sein des grands peintres de marines et fait figure de précurseur en ce qui
concerne les védutistes,

Provenance collection privée

We know little about the youth of Jocob Knyff. The eldest son of Wouter
Knyff, o painter of seascapes, he is known to have been in Paris in 1670,
where he was the pupil of Johannes Glauber. The life of Jacob Knyff before
this date remains o mystery. However, considering the number of his works,
very often in a large format, depicting Mediterranean ports, it is cerfoin that
he travelled around the Mediterranean.

He went to Englond around 1672 where he stayed until his death in 1681,
Two of his most beoutifl works are currently kept af Berkeley Costle
(England), one featuring the Seine and the other Fontainbleau. After 1673,
he practically only painted coastal or river scenes of the English landscape,
with particular attention for the precise ond colourful description of the
great ships of the Stuart navy. Later on, he only painted naval portraits with
no land in view.

Jocob Knyff pointed this remarkable port view in a very personal style that
plays with the traditional fows of perspective. He glorifies his subject thanks to
the extraordinary mass of vessels, goleys and caravels, and gives the viewer
the impression of arriving in the heort of one of the great copitals of the
warld, at the nerve centre of Furapean trade. Emphasisimg this impression,
Venice, bathed in a golden light, reveals ifs most emblematic monuments
in the bockground of this painting. Greatly enlivened by the number of ships
in the painting, the composition immediately catches the viewer’s attention
owing ta the refined technique ond the particwlar grace of the ships that
brighten up this panarama. A veritolble technical description of the boats that
saived in the Meaiterranean af the time, this ponel is teeming with highly
realistic details, a real treasure for specialists in the history of soiling. The
perfect reproduction of these ships by Jacob Knyif allows us fo daote this
painting oround 1670/ 1680.

fn terms of ant history, Dutch maritime painting con be considered os o
genre in itself, both for its quality and for the influence it exerted on artistic
creafion in ather countries, Willem Van de Velde father and son, Jan Porcellis
and Siman Vieger are amangst these ortists from the Dutch Golden Age,
whose works led to on unprecedented boam in maritime wiews, With this
Venetion seascape, Jacab Knyff moare than ever deserves his place amangst
this prestigious group and octs as o forerunner fo the vedutists,

Ci-contre détail de I'ceuvre >
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Pseudo van Kessel

Actif dans la deuxiéme moitié du XVII® sigcle

La dénomination utilisée pour identifier la production de ce maitre illustre
la confusion qui a longtemps existé dans le mode de I'art a son sujet.
Proche de Jan van Kessel, le peintre exécute en général des banketjes
sur cuivres de petit format avec une précision et un sens du détail qui
nous permettent de voir en lui un digne représentant des peintres de
natures mortes de I'école flamande. Venant étayer ce constat, certains
détails de compositions prouvent 'influence d’autres artistes flamands
reconnus comme Osias Beert ou Jacob van Es. Aérées et trés lisibles, les
cuivres du Pseudo van Kessel accordent une importance trés nette aux
effets de symétrie et de perspective. Ne parler des influences des maitres
flamands serait ici beaucoup trop réducteur. Avide de varier au maximum
ses compositions, I'artiste recourt & un large éventail d"accessoires. C'est
précisément dans le choix d’éléments a résonance méditerranéenne,
ainsi que dans I'atmosphére d'austére élégance quis’en dégage, que les
compaositions de I"artiste laissent entrevoir une origine ou des influences
distinctes et résolument plus latines. Une inscription en italien «Raffo
Aorghen originale flammengo» sur I'un de ses tableaux I'identifierait
au peintre flamand émigré en Italie, Raffaelo Morghen, dont, & ce jour,
aucun autre tableau nest donné avec certitude.
Son corpus s'enrichit régulierement au fil de I'apparition de tableaux
sur le marché. Il est ainsi probable que I'on arrive prochainement a
donner un nom a I'un des peintres de natures mortes les plus originawx
et séduisants du XVII® sigcle dont I'ceuvre s'inscrit dans le prolongement
direct de celles des plus grands maitres d'un genre pictural qui n'en était
alors qu'a ses prémisses,
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Provenance collection privée

For several years now, shill lives pointed on copper panel hove been
ottributed to this unknown maoster who is referred to, for now, os
“Pseudo van Kessel”.

Amang his preferred subjects ore scenes of meals enlivened by bouguets.
Often, they involve broad tables on which are carefully arranged dishes
or bowls of fruit, and baskets or vases of flowers. Special attention is paid
to constructing the perspective, to the variety of types of specimens, and
the quality of the asymmetrical composition, which all creates a highly
lifelike wision

At first sight, these subjects, hondled in such o way, greatly resemble the
work of van Kessel, particularly in the color palette, but the influence of
Osios Beert ond Jocob von Es is also clearly visible.

An inscription in italian on the back of one of the artist’s works which
reads “Roffo Morghen originale flammengo, finissimo possedato

Roffoeello Morghen®, would suggest o Flemish paointer who hod

aintings by this artist have been identified

immigrated to Ifaly, but ne p

with certainty.
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Josef van Bredael

1688 Anvers - Paris 1739

Cuivre : 28 x 37 cm
Copper: 28 % 37 cm

Poysage fluvial avec embarcadére

River scene with langing stoge

Frére de Jan Pieter, Josef van Bredael fut un paysagiste flamand, membre
d‘une longue lignée de peintres. En 1706, al'age de dix-huit ans il s'engage
pour une durde de quatre ans a copier, pour le marchand anversois 1.
de Witte, des petits tableaux de Jan Brueghel de Velours, de Philippe
Wouverman et d’autres artistes. En 1735, il émigre a Paris. Il devient
membre de |I'Académie royale de la cour du duc d’Orléans.

Ce peintre au style encore fort méconnu, signait ses tableaux avec le
monogramme JB comme Jan Brueghel d'ol parfois une certaine confusion.
Essentiellement paysagiste, Josef van Bredael s'inspire des compaositions
bruegheliennes tout en conférant a son interprétation "esthétique propre
ason époque. S'attachant aux détails, il fignole les personnages et le décor
a la maniére d'un miniaturiste. Il excelle particuliérement a indiquer la
succession des plans par I'artifice d"écrans latéraux et par un chromatisme
subtil et nuancé qui, chez lui, s'oriente vers des tonalités & dominantes
bleues et brunes, mais towjours douces et subtiles,

Ce Paysage fluvial avec embarcadére se veut novateur. |l illustre I'une des
premiéres compositions ol le paysage est saisi en profondeur en forme de
pointe : I'eau et les champs forment deux triangles qui se rencontrent dans
un point de fuite et avancent dans I'espace du tableauw.

En proposant une nouvelle version de ce cuivre, Joseph van Bredael montre
sa capacité a simprégner et 3 intégrer avec facilité tout nouveau procédé
et a le retranscrire avec talent en véritable autodidacte.

A ce brillant paysage, Joseph van Bredael adjoints des personnages ici et
la dans le but d*animer la scéne. A I"aide d'une touche léaére, notre artiste
modéle ses personnages leur donnant alors une impression de vie et de
mouvements. Ponctués de ravissantes coulewrs, allant du rouge somptueux
au rose tendre, ces pécheurs et autres protagonistes, donnent a cette scéne
tout son sens et raviront le spectateur qui pourra se laisser aller a deviner
les discussions et les affinités des uns des autres.

Considéré avec raison comme I'un des meilleurs suiveurs de Jan Brueghel
I'Ancien, Joseph van Bredael se présente avec ce Paysage fluvial avec
embarcadére comme le digne successeur d'une grande lignée de peintres,
voir méme comme I‘un de ses plus admirables représentants.

Provenance Vente Christie's, Londres dans les années 1970 ;
Collection privée en Belgique

The brother of Jan Pieter, Josef van Bredoel was a Flemish landscape artist,
and part of a long line of painters. En 1706, at the age of eighteen, he
committed himself for four years to coping small paintings by Jan ‘Velvet’
Brueghel, Philippe Wouvermon ond other artists for the Antwerp dealer 1.
de Witte. In 1735 he emigrated to Paris. He became o member of the Royal
Academy of the court of the Duke of Orléans.

This painter, whose style is still widely unknown, signed his pointings with
the monogram JB, like Jan Brueghel, hence the occosional confusion,
Essentiolly a londscape artist, Josef van Bredoel was inspired by Brueghelian
compaositions thouah he employed the aesthetics particular to his day in his
interpretations. Focusing on details, he meticulously executes s chorocters
and décor in the style of a minioturist. He particuforly excels in indicating
the succession of planes by using lateral screens and through subtle and
nuanced colouring, with an orentation towards tones of dominant bilues
and browns, though always gentle and subtie.

& 0L

age is highly innovative. |

e /s painted in depth w

van Bredoel odds characters here omd
there wi o light brushstrake, our

artist m on af fife and movement

Pun tuous red to o tender pink,
these fishermen and other protagonists give a sense o this scene and will
delight viewers who can let their imaginalions run wild by guessing ot the
conversations and offinities between them

Rightfully considered as ane of the best imitatars of fan Brueghel the Efder,
Joseph van Bredoel, with his River scene with londing stage shows himself to
be the worthy successor of a great line of painters, even as one of his most

admirable representatives.
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Carl Borromaus Andreas Ruthart

Vers 1630 Dantzig - Aquila aprés 1703

Adam nommant s animaux Toile : 138,5 % 179,5 cm

de lg créotion Signé et daté Carl Ruthart, 1686

maols Canvas: 138.5x1 n

Né dans le Saint Empire Romain Germanigue, Carl Borromaus Andreas
Ruthart voyagera trés tot en Italie. On trouve sa trace 3 Rome et 3 Venise
entre 1652 et 1659. Son apprentissage terminég, il vint travailler a Anvers
afin d'y parfaire ses connaissances.

Maitre au sein de la guilde des peintres d’Anvers en 1664, Ruthart mit a
profit sa renommee pour accepter de travailler a travers toute |'Europe. Il se
rend ainsi a Ratisbonne puis probablement & Graz et en Styrie. Aprés 1672,
il prit la décision de retourner définitivement en Italie et d'entrer dans les
ordres comme maoine célestin du couvent de Saint-Eusébe 3 Rome.

Rentré dans les ordres, il continua a peindre un grand nombre de sujets
profanes tels que de grandes scénes de chasse ou de combats d'animaux.
Ce ne fut que sur le tard, retiré dans un couvent des Abruzzes, que Ruthart
se consacra a célébrer la vie des ermites et des saints en priére.

Il est considéré sans conteste comme I'un des meilleurs peintres animaliers
du XVIF sigcle.

Etonnant par son format, ce tableau I'est également par la précision et la
délicatesse de son exécution

Peintre animalier de talent, Carl Borromaus Andreas Ruthart fait preuve
ci d'une réelle désinvolture guant a la facilité qu'il met 3 dépeindre de
multiples espéces animales dans un contexte bibliqgue. On percoit dans
cette extraordinaire illustration d'Adom nommant les animoux de fo
création sa compréhension extraordinaire de I'anatomie animale et son
habileté évidente a la dépeindre. Chague muscle, chagque poil se voit rendu
avec éclat et précision. Bien loin d'une simple succession d'animaux qui
réduirait I'ceuvre @ un simple exercice de style, l'artiste les fait sintégrer
« tout naturellement » au paysage rocheux.

A l'instar des plus belles compositions de Ruthart, on retrowve ici son golt
pour les couleurs douces et fraiches que le peintre marie subtilement 3
un travail de la lumigre fait d'ombres et de points lumineux parvenant a
donner une personnalité toute particuliére a la toile

Provenance Collection Amsler et Ruthart jusqu’en 1872 ;
Collection R. Zschille durant les annges 1870 ;

Collection Cichlar, Vienne ;

Vente a Huneburg Braunschweig, 1953

Born the Holy Roman Empire of the German Nation, Corl Borromdaus Andreas
Ruthart travelled to taly very early on. His troce can be found in Rome and
Venice between 1652 and 1659, After finishing his apprenticeship, he come
to work in Antwerp in order to perfect his knowledge.

A master in the Antwerp guild of painters in 1664, Ruthort took advontoge
of his renown to occept work across the whole of Europe. This took him
to Regensburg, then probably to Graz ond Styrio. After 1672, he took the
decision to return permanently to oy and toke holy orders to become a
Celestine mank ot the convent of Saint Eusebius in Rome.

After going into the Church, he continued fo paint a greot number of profone
subjects such as extensive hunting scenes or omimals fighting. It was only
late in life, after retiring to o convent in the Abruzzo region, that Ruthort
dedicated himself to cefebrating the life of hermits and saints at prayer.

He is indisputably considered to be one of the best onimal painters of the
17 cenfury.




Carl Borromaus Andreas Ruthart

Vers 1630 Dantzig - Aquila aprés 1703

Le théme de ce tableau illustre un passage connu de |a Génése :

i [ ‘Fternel Dieu forma de o terre tous les animaux des champs et tous

les oiseaux du ciel, et i les fit venir vers Chomme, pour voir comment il

w annellera
185 ODDeerar

TR

L, et ofin gue fout étre vivant portdl le nom gue lui donnerai

£t Fhomme donna des noms 4 fout fe bétail, oux oiseoux du crel et & tous

les animaux des champs ; mais, pour 'homme

il ne trouva point d‘oide

semblable a iui
Alors VEterne! Dieu fit fomber un profond sommed sur Chomme, qui

s'endormit ; il prit une de ses cdtes, et referma la chair & sa ploce. »
Cénése 2 :19-21

Devant la subtilité des coloris, le raffinement de I'exécution picturale et |a
hardiesse toujours juste des détails de cette ceuvre au format exceptionnel,
le spectateur sort conforté de se trouver face a une ceuvre majeure de Car
Borromaus Andreas Ruthart

La majorité de ses ceuvres importantes sont aujourd’hui exposées dans
les plus grands musées du monde : on peut admirer au Louvre (Paris) une
magnifiqgue Chasse a l'ours. Le Getty Museum (Los Angeles) expose un
passage de |'histoire épigue d'Ulysse tandis que Histoire de Tobias pend
au musée de |'Hermitage de Saint Petersbourg.
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A Morassi, The Logoonicapes

of Francesco Guord, In Apollo, val,
XL, no. 89, juillet 1969,

p. 38, reproduit p. 39, fig. 3 ;

A Morassi, Guord, Yenice, 1973,
Vol. I, p. 425, cat. 0. 617,

and p. 429, under cat. No. 640,
reproduced vol. 11, fig. 585.

Francesco Guardi

1712 - Venise - 1793

Venise, vue de lo lagune avec g fondamenta
nuove faisant face au casing deghi spiriti
Venice, view of the logoon with the fondamenta
nuove opposite the casing degh spiriti

Toile ; 32 x52,6 cm
Canvas: 32 x 52.6m

Issu d'une famille de peintre dont il est le plus connu, Franceseo Guard est, avec
Canaletto, le peintre par excellence des veduti, ces vues 2 |a fois pittoresques
et minutieuses de Venise, un genre picturale qui s'épanouit pleinement au
XVl siécle. A ce jour, on ne dispose que de peu de documentation sur la vie
et le développement artistique de Francesco Guardi. On sait qu'il travailla dans
I'atelier de son pére, Gian Domenico avec son frére Antonio. Son pére était
I'éleve de Sébastiano Ricd, maitre renommé, et dont la peinture eut une forte
influence dans le développement du style de notre peintre. C'est en effet parson
entremise que Guardi connut |a technique de |a tache, technique qui s'avérera
prépondérante dans I'évolution du style de ce grand peintre vénitien.

Dans la premiére partie de savie, il fut peintre de décorations et de tableaux
d"église. Ce n'est qu'aprés la mort de son frére Gianantonio survenue en
1760 que Guardi concentrera son attention aux vues de la Sérénissime.
Il est alors le premier artiste exclusivement occupé a dépeindre une
réalité telle qu'il la voit. Il sait retransmettre de maniére fabuleuse la
vision lyrique d'une ville ou d'un paysage. Francesco Guardi est le premier
représentant de cette sensibilité nouvelle qui dominera bientdt I'ensemble
de la production picturale vénitienne au moment méme o la République
maritime s'enfonce dans la décadence politique et économique. Guardi,
maitrisant toujours davantage son style unigue, continuera a peindre des
veduti et des capriccii jusqu’ a tard dans sa vie.

Aujourd’hul Guardi tient une grande place dans I'histoire de I'art. Son
ceuvre est dispersée & travers le monde entier (sept d'entre elles sont
au Louvre). Sa vision de Venise a influencé celle des grands peintres qui
ont utilisé cette ville comme source d'inspiration a I'exemple de Monet
et de Turner. Le style de Francesco Guardi est avec celui de Constable, de
Goya et celui des maitres de Fontainebleau, le véritable substrat d'une
nouvelle approche de la peinture qui conduira, aux portes du XX* siécle, a
la naissance de la peinture moderne.

« 5§ Canoletto satisfoit {'oed, Guardi fe séduit », cette citation d'un critique du X
résume brigvement mais parfaternent |'ceuvre de Guardi. Peinture 3 la lumitre
chaude, aux figures pittoresques, auwx ombres esquissées, 'art de Guardi a ce
quelque chose de hmique et de kger aussi bien dans la couleur que dans la
ligne qui emporte Iimagination et séduit I'eeil. Cest toute cette séduction qui
se retrouve dans cette délicate, ef cependant majestueuse, Vue de Venise,

Provenance Art Market, Londres, 1920-25 ; Vente anonyme, Londres, Sotheby's,
18 novembre 1959, lot 125 ; Collection Edward Speelman, Londres ;
Acquis par la famille du précédent collectionneur en 1960

Belonging to o family of painters of which he is the most well known,
Francesco Guaordi is, alongside Canaletfo, the painter of veduti, these
picturesqure ond meticulous views of Venice, a pictorial genre that reached
fruition in the 18" century. There is currently little documentation on the
life and artistic development of Francesco Guardi. We know that he worked
in the studio of his father, Gian Domenico, with his brother Antonio. His
father wos the pupil of Sebastiono Ricci, o well-known master. His pointing
had o strong influence on the development of our painter’s style. In fact,
it is thanks fo him thot Guordi learnt the smoll dotting technigue, pittura
di tocco, which ployed a major role in the evolution of this great Venetion
painter’s style.

During the first holf of his life, he painted decorations and paintings in
churches. It was only after the death of his brother Gion Antonio in 1760
that Guardi focused his ottention on views of Venice. He was the first artist
to work exclusively on depicting reality such as the eye saw it. He knew
how to relay the lyrical vision of o town or landscape in o fabulous manner.
Francesco Guardi was the first to represent this new sensitivity which would
soon dominate all Venetion art at the very moment when this maritime
republic was sinking into the depths of political and economic decodence.
Continuing to develop the skill of his unique style, Guardi continued to
paint veduti and capriceii until lote in life.

Today, Guardi holds on important place in the history of art, His works
are to be found all over the world (seven of them are of the Louvre). His
vision of Venice influenced that of the great painters who used this town
o5 o source of inspiration like Monet and Turner. Along with the style of
Constable, Goya ond that of the masters of Fontainebleau, Francesco
Guardi’s was the true substratum of a new approach to painting which,
at the cusp of the 20®* cenfury, wos fo lead to the birth of modemn
painting.

"While Canoletto satisfies the eye, Guardi charms i, This quate from o 199
century critic succincty summaorises the work of Guardi, Bothed in warm Nght,
with picturesque figures ond soff shadows, the ort of Guardi has something
lyrical and light abaut it both in terms of the colour and stroke that fire the
imagination and charm the eye. All this charm con be found in this delicate
yet majestic View of Venice.
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1712 - Venise - 1793

Il s"agit [a d'une des premiéres veduti peinte par notre artiste. Elle appartient
a une petite série de vues de la lagune vénitienne, toutes de dimensions
similaires formant un groupe distinctif dans |'ceuvre de Guardi. Une paire de
cet ensemble est conservée au Fitzwilliam Museum (Cambridge), une autre
appartient a la Henle Collection, une autre 2 la collection du duc de Buccleuch
(Bowhill) et enfin, une derniére vue a la Bentinck-Thyssen collection. Peintes &
partir d'un sujet commun, ces compositions se distinguent les unes des autres
par un point de vue, par un effet de lumiéres ou par 'emploi de couleurs
différentes. Bien qu'elles soient sceurs, toutes sont uniques.

Premigres veduti peintes par Guardi, ces vues de lagunes sont considérées
comme étant les plusimaginatives et bes plus originales. D. Succidira d'elles ;
i« lg luminositd madreperlocea defle cristalline visioni panoramiche, ancora
ispirate ai valon atmosferic frasfucid di Conaletfo, si coniugo con velalure
rosate verso ['orizzonte, mentre i cieli sereni e wargenteis si specchiono nelle
acque fogunaon disseminate of barche cariche di figurette »

Notre Vue de lo logune ovec le fondomenta nuove foisont foceou cosing
deghi spiriti ne dépeint pas le paysage avec exactitude. La n'est pas le but de
I"artiste. L'utilisation de couleurs transparentes et d'une touche nerveuse
lui permet de reproduire une atmosphére miroitante, créant une image
dont I'authenticité s'attache a I'humeur spécifigue et au caractére unique
de Venise bien plus qu'a sa topographie au sens strict. Lla profondeur
est suggerée par des effets atmosphérigues et c'est tout en finesse, par
de puissants effets de lumiére, que Guardi donne & sa composition cette
atmosphére poétique qui le caractérise tant,

A l'origine peinte pour appartenir a une paire, cette vue de lo fagune avec le
fondamentas nuove faisant foce au casino degli spiriti a comme pendant Lo
vue de la lagune avec le Fort de Nicold di Lide (31 x 52 cm) qui fut autrefois
présentée chez David Koaester, 3 Zurich.

Etrangement peu reconnu de son vivant, Francesco Guardi a pourtant ['étoffe
d’un grand artiste. Précurseur d’un nouveau style, il a su manipuler la lumigre
avec une grace qui ne s'était encore jamais vue, On dit que Canaletto a peint
la république émergeant de I'eau de la lagune ; Guardi nous donne, quant &
lui, I'impression d’une cité se dissolvant dans I'eau et la brume.

1. La luminosité nacrée de ces visions panaramiques cristalings, inspirde des valeurs atmosphéiques
trarslucides de Canaletto, se conjugue avec les voukes die roses de Phorizon, pendant que bes cieux
seneing el d'« argents » se reflétent dans les eaux lagunasnes sur lesquelles sont dissémindes des
batiaux charges de figures.

It is one of the first veduti pointed by our artist. It belongs to o small series of
views af the Venetian fogoon, all of a similar dimensian, forming o distinctive
group in the work of Guardy, A pair from this collection is kept ot the Fitzwilliom
Museum [Cambridge), another belongs to the Henle Collection, anather to
the collection of the Duke of Buccleuch (Bowhill] and finally, o last view of
belonging fo the Bentinck-Thyssen collection. Although the paintings share
the some subject, they differ from one another through their viewpoint,
lighting effects or the use of different colours. While they are closely related,
they are all unigue

The first veduti painted by Guardi, these views of the logoan are considered to
be the most imaginotive and original. 0. Sucei soid of them: « la luminositd
madreperiocen delle cristolline wisioni ponoramiche, ancona ispirate ai valor
atmaosferici trashucidi di Canaletto, si comiuga con veloture rosate verso
Forizzonte, mentre i cieli sereni e wargenteir 5 specchiano nelle aogue
logunari disseminate di barche cariche df figurette » ©

Our View of the lagoon with the fondomento nuove opposite the casing
degli spiniti does nat accurately depict the landscope. That is nat the goal
aof the artist, The use of transparent colours and a spinted touch olfows him
to porfray o sparkling atmosphere, creating an imaoge whose authenticity is
assoctated with the specific mood ond unigue character of Venice rather than
15 tapography in the strictest sense, Depth is suggested by the atmospheric
effects and through powerful lighting effects, Guordi delicately gives his
painting this poelic atmosphere that so characterises it

Originally painted os o pair, the counterpart of View of the logoon with the
fondementa nuove opposite the cosino degli spirti is the View of the logoon
with the Fort of Nicold de Lido (37 x 52 cm) that was formally presented at
David Koester's in Zurich,

Strangely relatively unknown during his lifetime, Froncesco Guardi does
however hove the makings of o great arfist. Precursar to o new style, he knew
how to hondle light with o grace thot hod never been seen before, It is said
that Canalefto painted the repulilic emerging from the waters of the logoon;
as for Guardi, he gives us the impression of o town dissolving info the water
and mist.

ranslucent aimodpheric
¢ silver skies ane

1, The peariy iy
values of Conale

refleched in the wol




46-47

Fittérature

A, Morass, Guardi, Vienice, 1973,
Wol. I, p. 454, n®773, ilustrated,
Vol Il, figs. 704-5 ; L. Rossi,
L'Oipera complete di Framsorsco
Cuardi, Mdan, 1974,

n*675-6, Bustrated,

Francesco Guardi

TH2 - Venise - 1793

Panneaux : 13,3 x 10,4 cm
Panels: 13.3 x 10.4 cm

Paire de Caprices avec éghises et
vues sur lo Lagune

Copricer with churches and
views over the logoon

C'est le versant intimiste de I'art de Francesco Guardi qui s'exprime avec force
dans ces deux charmantes vues lagunaires, bien éloignées des fastes du Grand
Canal ou de la place Saint-Marc. Représentant des quais, dominés par deux
hautes silhouettes d'églises aux proportions harmonieuses, ces deux caprices
illustrent & merveille ka peinture avant-gardiste et libérale de Francesca Guardi
qui abordera ce genre de théme a partir des années 1760. La lagune vénitienne
devient a partir de cefte date I'un de ses sujets de prédilection.

Le travail de notre artiste dans sa période de maturité — & laguelle
peuvent étre rattachés ces deux pendants — s'écarta donc de la tradition
du paysage perspectif pour se rapprocher de la conception, plus libre et
plus sensible, du « capriccio », Le peintre recomposa alors, & partir de sites
réels et identifiables, des vues imaginaires, dans lesquelles il put donner
la pleine mesure d'un talent que I'on pourrait qualifier aujourd’hui de
pré-impressionniste. Peintre libéral, Francesco Guardi n'a pas cherché 3
représenter chaque motif en allant dans le détail. Sa peinture s'octroie
beaucoup plus de liberté et acquiert ainsi beaucoup plus de personnalité,
Notre artiste a fait le choix de souligner I'humeur et I‘atmosphére de la
scéne, En conséquence, nous observons de puissants jeux de lumiére et
de couleurs qui viennent animer et embellir les deux vues lagunaires.
L'atmosphére lumineuse de I"'ensemble se voit encore accrue par 'utilisation
de couleurs transparentes et par la facture nerveuse du trait. Guardi arrive
ainsi a créer, par de simple touche de couleur, cette impression fugace et si
specifique qui caractérise le jeu du soleil sur I'eau de la lagune.

Ce trés grand artiste nous offre dans ces deux petits tableaux un concentré
de son talent. En ouvrant le théme de la vedute a la réflexion sentimentale,
il anticipe Iart du XIX® siécle en apportant, du bout de son pinceau, une
mélancolie toute romantigue.

Provenance Vente anonyme ; Palais Galliéra, Paris, 14 juin 1968 ; Propriéte
de la collection Rudolf Heinemann ; Christie’s, Londres, 4 juillet 1997, lot 117 ;
Collection privée

It is the intimist ospect of Francesco Guardi's art that is so strangly expressed
in these two charming views of the lagoon, far removed from the pomp of
the Grand Canal or Sainf Mark's Sguare. Depicting quays, dominated by fwo
lofty sithouettes of churches with hormonious propartions, these two copricci
wonderfully ilustrate the liberal ond ovant-garde work of Froncesco Guard,
wiha began painting this type of theme in 1760. From this date onwards, the
Venetian logoon became one of his fovourite subjects,

The work of our orfist in s mature period — which corresponds to the period
of these two matching pieces — moved away from the tradition of perspective
landscape towards the freer and mare sensitive idea of the copriccio. Bosed
on real and identifiable sites, the pointer reconstructed imoginary views
where he was able to display the full extent of o talent that we cowld qualify
today as pre-impressiomistic. A hiberal painter, Francesco Guardi did ot
seek to porfray each motif in detail. His styfe is much freer and therefore
has far more personality. Our artist has chosen to emphasise the humour
and atmosphere of the scene. The result can be seen in the form of powerful
lighting and colour effects that animate ond embellish the two views of the
lagoon. The [uminous atmosphere of the whole s further heightened by
the use of tronsparent colours and a spirited brushstroke. Through simple
touches of colowr, Guordi thus monoges to create this very specific and
fleeting impression that characlerises the reflection of the sun on the waters
of the logoon

This great artist offers us the very essence of his talent in these two small
paintings. By opening up the theme of the vedute to sentimental reflection,
he poved the way to the art of the 19 century by creating o romanfic
melancholy with the tip of his paintbrush.
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