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Maitre au perroquet

Actif 2 Anvers dans le premier tiers du XVI© siécle

Peintre de figures et de compositions religiewses, ce maitre anonyme
anversois actif durant la premiére moitié du XVI® sigcle, fut ainsi désigné
par M. J. Friedldnder en raison du perroguet qui, sans avoir valeur de
signature, figure sur quelques uns de ses tableaux de Madone et avec
lequel joue I'Enfant. Ses représentations de Vierge a I'Enfant et de
Sainte-Madeleine, dépeintes sous |'aspect de jeunes aristocrates, vétues
4 la mode des environs de 1530, le rapprochent principalement de son
contemporain, le Maitre des demi-figures, avec lequel style hautement
maniériste et mode de production se confondent parfois.

Le type de la Vierge, l'ovale de son visage, |'expression de ses traits, les
doigts effilés ainsi que le corps allongé de I'Enfant sont communs aux deux
artistes anonymes qui n'ont eu de cesse de rendre un hommage déguisé
a la grace idéale et sensible des nobles femmes de la cour de Marguerite
d"Autriche et de Marie de Hongrie,

Notre panneau présente ici une trés belle composition de Vierge g I'E

sur un fond paysagé, caractéristique a production du Maitre au
n son giren I‘Enfant

résente tel

Perroquet. A 13 fois fine et &

dont 2 posture est ici particulierement elégante
un vrai petit homme, semble d'une grande [Bgéreté, ses pieds effleurant

avec grace le lourd manteau rouge de la Vierge
Propre au style de ce peintre, la Vierge présente des traits extrémement
féminins, fins et

au traitement d'un magnifique drapé rouge, dont les plis, sou

allongés. Aussi, la manigre dont elle est assise est prétexte

glaborés, témoignent du talent de I'artiste. La rondewr d

effilés sont autant d'éléments typigues du style du Maitre au Perroguet. La
finesse d'exécution est présente dans les visages des deux personnages |
les fins cheveux blonds de la Vierge forment de petites boucles gui courent

le long de sa nugue, et par leur couleur dorée, ils participent au rendy

harmonieux du visage. La Vierge et I'Enfant se détachent de la composition
par une incroyable luminosité, qui donne a leur carnation un aspect de
porcelaine

Panneau : 95,5 x 72 cm

Provenance

Collection privée

A painter of figures and refigious compasitions, this anonymous maosler
from Antwerp who worked during the first half of the 16 cenfury, was given
this name by M. J. Friedldnder owing to the parrot which — although it does
not have the volue of o signature — features in several of his paintings of the

Madonna, where the Child is playing with the bird.

His partr
young aristocrals dressed in the fashion of the 15305, are si

ayals of the Virgin and Child and Mary Magdolene, depicted as

wovks of his contemporary, the Master of Half Figures, whose

Nighly man-
nerist style and method of production are sometimes — and more rorely —
confused with figures by Pieter Coeck d’Alost,

F

The portrayal of the Virgin, with her oval foce, the expression of her fea-
tures, the slender fingers and the elongated body of the Child, are commaon
to both anonymaus artists who continuously rendered o disguised homage
to the ideal grace and sensitivity of the noble wamen of the court of Marga-

ret of Austria and Mary of Hungary.




| Maitre au perroquet

Actif a Anvers dans le premier tiers du XVI° siecle

Contrairement a ses contemporains, le Maitre au Perroquet se démargue
par le traitement particulizrement raffiné de ses paysages ouvrant sur de
magnifiques perspectives. Dans cette version, le regard du spectateur se
|2isse entrainer par monts et par vaux a la découverte d'un monde fascinant
Lle paysage dans lequel se tiennent la Vierge et I'Enfant nous raconte
également une histoire, Il est sujet a part entiére de la composition : une
sorte de troisiéme personnage. L'ariére-plan de la composition s'ouvre
donc sur un hameau cossu environné de riches terres. Un paysan tirant
son ane traverse la route (il se pourrait que ce soit Saint Joseph). Par sa
taille, par ses couleurs et par sa disposition dans le tableau, le personnage
joue parfaitement le rdle de lien entre le sujet principal et le petit village
Attentif aux moindres détails, I'artiste a délicatement posé des cygnes sur
le petit lac, au bord duquel une paysanne bat son linge. Sa palette déploie
ici des camaieux de verts et de bleus, donnant a I"atmosphére douceur
et quigtude. Motre tableau, en tout point ceuvre singuliére du Maitre au
Perrogquet, allie harmonieusement image d'une intime piété, et beauté
d'un paysage de Flandres du XVI® siécle




Lucas Cranach

1472 Kronach - Weimar 1553

Paire de panneaux : 1

FIEdETIC e S0

Lucas Cranach est un des piliers de la création artistique dans le nord-est
de I'Allemagne durant la premiére moitié du XVI* siécle. Il est considérs,
avec Hans Holbein le Jeune et Albrecht Durer comme I'un des principaux
représentants de la Renaissance allemande.

A la fois peintre et graveur, ami de Martin Luther et de nombrewx
humanistes, il traite avec succés des scénes religieuses et mythologigues,
des portraits et des nus féminins qu'il identifie souvent a Lucréce ou
a Vénus. Jusquen 1498, il étudie avec son pére, Hans, qui influenca le
début de sa carrigre. || voyage ensuite a Vienne, ol il semble s"établir en
1500, Les premiéres ceuvres connues de I artiste datent de cette période ;
ce sont des scénes religieuses ol les couleurs éclatantes et expressives
sont une preuve de son pouvoir créatif. En 1505, il devient peintre de la
cour des électeurs de Saxe. Il décore leurs chateaux, peint leurs portraits
et ceux de leurs épouses, exécute des retables et réalise également des
sujets profanes. En 1508, I'Electeur Frédéric de Saxe accorde a Cranach son
blason au serpent ailé, qui devient la signature de I"artiste. Ses fils Hans et
Lucas le Jeune font partie de ses assistants. Imitant fidélement son style,
ils jougrent un rdle important dans les ceuvres produites par son atelier.
Excepté une visite aux Pays-Bas en 1508, le maitre réside de facon presque
ininterrompue a Wittenberg. Citoyen important, il sitge a I'assemblée de
la ville n 1519 et exerce en tant que bourgmestre en 1537 et 1540. Malgré
les nombreuses influences qui marquent son épogque, son ceuvre reste
fidéle aux traditions gothiques.

Lucas Cranach I"Ancien témoigna aux électeurs de Saxe une fidélitd

inébranlable et ce jusqu’a leur mort, soit pendant prés d’un demi-siécle. Le
elé a Wittenberg au
e Prince Jean le Constant, u

succéda et régna jusgu’a sa mort en 1532, Il eut pour successeur le Prince

premier électeur, le Prince Frédéric le Sage, I"avait af

printemps 1505, A la mort de celui-ci en 1

Jean-Fréderic le Magnanime qui entretint des rapports dintime amitie avec

Cranach son peintre de cour a exécuter des

eric le Sage employait

retables dont il faisait don, et des peintures afin de TeaLx

Durant le régne de Jean le Constant, c'est-a-dire de 1525 a 1532, on
demanda a Cranach et a son atelier une production assez différente. Cest

la période de nombreux portraits

8 x14.5cm

Provenance Collection privée

Lucos Cranach was one of the pilfars of artistic creation in the north-eost

y during the first half of the 16™ century. With Hons Holbein

the Younger and Albrecht Diirer, he is considered fo be one of the main

representatives of the German Renaissance.

Both o pointer and engraver, and a friend of Mortin Luther and numerous

4]

nnists, he successfully pointed religious ond mythologroal scenes, portraits

retio or Venus. Until 1498,

and female nudes which he often identified with Lu

he studied with his father, Hans, who influenced the beginn

He then travelled to Viennag, where it seems he settled in 1500, TH

works of the artist date from this period; they are refligious scenes whose wivid

and expressive colours show proof of his creative power, In 1505, he become
court painter for the Electors of Saxony. He decorated their castles, painfed
their portraits and those of their wives, executed oltorpieces ond also painfed

profane subjects. In 1508, Elector Frederick of Saxony gronted Cranach his coat

of arms with o winged serpent, which become the ortist's signafure. His sons

Hans and Lucos the Younger were among his assistonts. Loyally imifating his
style, they played o major role in the works produced by his studho, Apart from
a visit to the Netherlonds in 1508, the master resided almost L
in Wittenberg. As on important citizen, he sot

and was burgomaster in 1537 and 1540, Despite the

marked his era, his work remail
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Ecole flamande

Premiére moitié XVI* siécle

Forfrait de mc
it of o Moor Panel; 24 cm Collection privée

Panneau : 24 cm

La représentation d'Africains dans la peinture flamande débute avec |a
saponde moitié du XV siecle. Présentes dans les compositions liées & |a
naissance du Christ, ces figures, trés stylisées, ne pouvaient en aucun cas
s'apparenter & des portraits ; I'artiste ne faisant qu'illustrer la tradition
voulant voir en Balthazar un roi noir. Cette situation évolua cependant
radicalement en moins de cingquante ans.

L'internalisation des échanges commerciaux devenant une réalité au
début du XVI® sitgcle, le port d Anvers vit peu 3 peu ses quais regorger de
denrées exotiques et, avec elles, de représentants de nations toujours
plus lointaines. Capitale économigque des Pays-Bas dés avant le regne
de Charles-Quint, Anvers était devenu le carrefour de I'Europe. Les
représentants commerciaux des plus puissants états y avaient leur sigge
et, parmi eux, les marchands portugais se montraient particuligrement
actifs. Fiers de leurs possessions en Afrique, aux Indes et au Brésil, ils
étaient connus pour leur amour du faste et s'entouraient volontiers de
serviteurs issus de leurs colonies. Les premiers Africains débarquérent aux
Pays-Bas vers 1510. Ne dépassant pas la dizaine d'individus, ils étaient
tous au service de riches marchands portugais. La couleur de leur peau,
et le luxe de leurs vétements impressionnérent la population locale ainsi
gue les artistes qui travaillaient dans la métropole ou y étaient de passage
{voyez a ce sujet le portrait d'un homme noir par Jan Mostaert exposé au
Rijksmuseum d'Amsterdam, ou le portroit de Kothering, servante noire
d'un marchand portugais, dessiné aux Pays Bas par Albrecht Diirer),

Le personnage représents ici devait appartenir 3 la maisonnée d'un riche
commercant. L'élégance de son costume ainsi que ses bijoux indiguent
I'importance de son rang. Préciosité des accessoires et finesse du visage,
e portrait tros original est le fruit de la production flamande du XVI° siecle.
Le maure se présente de trois quarts, se détachant sur un fond sombre et

neutre. Tel un médaillon, la forme en tondo permet de mettre en valeur
déle. D'une étoffe a la
fois riche et brillante, le turban rouge qui ceint sa téte est orné de pierres

la beauté toute particuligre de la coiffe de notre mo

précieuses, dans lesquelles s'accroche la lumiére. Une longue chaine aux
ges mailles d'or ainsi qu’une boudle d'oreille en perle viennent compléter
‘ensemble de la parure merveilleusement mise er
travail de la lumiére

eur par la finesse du

val

Provenance Collection J.0. Leegenhoeck

The portrayal of Africans in Flemish painting began in the second half of the
15" century. Present in paintings associgted with the birth of Christ, these
highly stylised figures could not in any way be considered as portraits; the
artist was merely illustrating the troditional portrayal of Balthazar as a black
king. However, this situation evolved rodically in less than fifty years.

As the internalisotion of trade exchanges became a reality at the beginning
of the 16" century, the port of Iy saw its quays fill with
exotic produce and, subsequently, representatives from increasingly far-off
nations. As the economic capitol of the Netherlands even before the reign
e the crossroads of Europe. Trade
representatives from the most powerful states hod their head offices here,
in particular the Portuguese traders who were especiolly active. Proud of
their possessions in Africa, the Indies ond Brozil, they were known for their

Antwerp groduc

of Charles the Fifth, Antwerp hod becom

love of pomp and willingly surrounded themselves with servants from their
colonies. The first Africans set foot in the Netherfands around 1510. There
were only o handful of these individuals and they were all in the service of
rich Portuguese merchants. The colour of their skin and the luxury of their
clothing impressed the local population, os well as the artists who were

working in the city at the time (on this subject see The portrait of a black

man by Jan Mostoert exhibited at the Rijksmuseum in Amsterdom, or The
portrait of Kathering, the block servant of a Portuguese merchant, drawn in

the Netherlands by Albrecht Diirer)




Ma'[tr_g de 1_518

Actif a Anvers durant | gcle
1
1T s mime U chopeou e 1 fleurs | Fanneau 34 ¥ YA om

Ce peintre de compositions religieuses de style maniériste a été ainsi
désigné par Friedlander d"aprés un fragment de retable figurant la Sainte
Fornille dressé dans I'église Sainte-Marie, puis dans I'église Sainte Catherine
de Lubeck, portant la marque d'Anvers et daté de 1518, Deux des volets de
cet autel se trouvent au Musée Sainte Anne de Lubeck et les autres ont
été acquis par des particuliers. Assimilé également au Maitre de I'Abbaye
de Dilighem, son art présente des rapports étroits avec celui de Joss van
Cleve ainsi qu’'en témoigne la Visitation de Londres (National Gallery). Une
Adoration des Mages (New-York) trahit I'influence de Quentin Metsys et
contient les germes du maniérisme qui sera la margue de son art. On a
attribué & ce maitre d’Anvers d'autres ceuvres anonymes en particulier les
Adieux du Christ & 50 mére conservés au Kaiser Friedrich Museum de Berlin
et la Légende de Marie Madeleine au Musée de Bruxelles.

y FF nrrant ot sintre, ralant | nme est un trés b
wemple de peinture manidris ANVETSOisE X\ t e Vétu dun
o LI At dont les manches sont ponctude 1 CrEVEPs

This painter of mannenst-style religious paintings was given ts nome by

Crias i s on o e i e i R | [ g B oninpion o i m Ll r il
Fried er ajter a fragment from an alfarprece showrng e Hody Famiy,
first erected in the Church of Saint Mary, then in the Church of Saint Catherine

i LLDE "r'\. LIy

[hiig

the painting of t

and the Legend of Mary Magdalene in the Museum in Brussels




' Herri Met de Ble

Vers 1510 Bouvignes - Ferrare vers 1560
Paysage avec lo répudiation d'Hogar el d lsmaél Panneau : 54,2 x 86,6 cm Provenance Collection privee
ndscape with the diation of Hagar and fshma Signé d'une chouette blanche

Aprés un long séjour en italie, il s"établit en 15212 Malines puis 3 Amsterdam
oil il aurait eu pour éléve Frans Mostaert. Trés attiré par I'italie, il effectua
un second voyage et décéda & Ferrare vers 1560 alors qu'il se trouvait au
service des ducs d'Este.

Peintre de paysages panoramiques animés et de scénes religieuses,
mythologigues ou populaires, Herri Met de Bles s'inscrit dans la tradition
picturale de Joachim Patinier dont il est le neveu. Les sites a la fois réalistes
et imaginaires en sont le prolongement, notamment en ce qui concerne
les montagnes rocheuses aux configurations fantastigues mais son talent
s'affirme par une structure moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse.
le maitre s'inspire également des principes de Léonard de Vinci qui
conseillait de laisser disparaitre, dans une brume légére, les objets éloignés
pour mettre en valeur les effets de I'air et rehausser la perspective. Lors de
ses séjours en Italie, il fut connu sous le nom de “Civetta®, en raison de |a
chouette qu’il avait coutume d'introduire dans nombre de ses tableaux.

Notre tableau évoque un moment tragique de ['histoire d'Abraham. Poussé

par sa fermme Sarah, le patriarche répudia sa servante et le fils qu'il a eu d'elle
Aprés gue Dieu lui eut assuré qu'lsmaél était promis @ devenir le pére d'une
grande nation, Abraham prit du pain et une outre d'eau et les chassa dans le
désert de Beer-Schéba

le traiternent du paysage s'inscrit parfaiternent dans l'ceuvre de [artiste.
Jes cosmigques @, les paysages

Qualifiés par ka critique contemporaine de « pays.

de Bles s'agencent de maniére particuligrement homogene. Qu'elle soit de
petit ou de grand format, la peinture de Bles s'ouvre & nous tel Funivers au

ective atmosphérique

regard de Dieu. Bles recourt trés clairement a la persy

ainsi qu'au sfumato pour donner de la profondeur au tableau
Un grand chéne au tronc fendu (gue nous retrouvons tel quel dans nombres

aitre) cache en son sein une petite chouette blanche...

de compositions dur
Scrutant 1a scéne depuis son repére, |'oiseau servit de signature au peintre

tion o Haa

durant toute sa carnere. Cette répuaio ar offre une synthese
étonnante et onginale de la peinture d'Herri Met de Bles. Découvert

récemment, ce panneau prouve une nouvelle fois, par sa qualité esthetique

i"Herri Met de Bles comme chef de

et sa maitrise d'exécution, importance

VI* siecle

file du paysage flamand au milieu du X

After o long stay in italy, Herri Met de Bles settled in Malines in 1521, then
Amsterdam where Frans Mostoert become his pupil. Very much altrocted
d 1560 while

to ttaly, he made o second journey and died in Ferrarg aroun
serving the Dukes of Este.

A painter of animated ponoramic landscapes and religious, mythological

or popular scenes, Herri Met de Bles followed the pictariol tradition of his

uncle, Joachim Patinier. The realistic yel imaginary places are an extension
of this trodition, especially the rocky mou
figurations,; however, our painter asserts his tolent through o less rigid and
maore vaporous atmosphere, The master wos also inspired by the principles
of Leonardo da Vinc, who recommended alfowing for-off objects to disop-

ains with their fantastical con-

pear into a light mist to emphasise the effects of air and to stress perspec
tive. During his trips to Maly, he was known by the name of ‘Civetta” owing

{o the owl that he featured in many of his pointings
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Pieter Huys

Vers 1519 - Anvers - 1584

Le Chist gux limbes Panneau : 37x53,3cm | Provenance Collection privée

rist in Limbao Panp 317 % 53.3 cm

Les documents ecrits concernant Pieter Huys sont [ t élbve A W fs ref to Piet 5. T
d'un paysag <te obscur, frére du graveur F ws. il est né 3 Anvers vers ctudent of an abscure londscone artist and the brother af the enaraver Fr
1519 |¢‘:-[ nECrit Comme m eftte méme ville en 1545 L W WIS DA 1N ARTWErD anoung 19, He wias regisie ] as g Master

[lentre alors au service du graveur et éditeur d'estampes Jérdme Cock. On le he corporation of Antwerp in 1545, He then went to work for the engrave

retrouve aprés 1560 au sein de la maison d'édition Plantin avec pour charge pLbish prints Heronymo k and, after 1560, worked for the house

de décorer les livres. On connait de lui une douzaine d'ceuvres signées dont f Plantin proviging K Jecoralions. Some dozen sgned works Dy Huys are

les dates s'échelonnent de 1547 & 1577. Un tiers d'entre elles reprennent le known, ranging i date fror 17 1o 15 e third of these t ct
theme de la Tentation de Saint-Antoine | { Saint Ant
Pieter Huys fut un des successeurs les plus adroits de Jérdme Bosch. Il a Preter Huys Dbecarne
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Dacteur Heinrich Gerhard Frang,
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Hans Bol

1534 Malines - Amsterdam 1593

Paysage ponorarmigue animé de muftiples
personnages avec fa ville dAnvers @ lharizon
Ponoramic landscope with muftiple figures
showing the city of Amtwerp on the harizan

Panel: 22 ¢m in diameter

Dans les années qui suivirent |a prise de contrdle de la ville d’Amsterdam
par les calvinistes, on constata un redressement de I'"économie ainsi
qu'un regain d'intérét pour les arts. C'est ainsi que de nombreux peintres
originaires des provinces du sud des Pays-Bas (la Belgigue actuelle) fuirent
les troubles entre catholigues et protestants et s'établirent 3 Amsterdam
plutét qu'a Anvers. lls contribugrent ainsi 3 un renouveau de la peinture
de paysage qui connaitra son apogée au XVII® sigcle. Parmi ces émigrants
flamands, Conninxloo, Vinckboons et Hans Bol furent les premiers a
5'établir dans la métropole hollandaise.

Né a Malines, Hans Bol fut I'éléve de ses deux oncles, Jean et Jacques Bol.
0On le trouve inscrit a la Gilde de cette ville en 1560. A |3 suite du pillage de
sa cité en 1572, il décida de partir travailler & Anvers ol il acquit le droit de
citoyenneté. Mais rattrapé en 1584 par la guerre, il entreprit une série de
voyages qui le conduisirent successivement a Berg-op-Zoom, Dordrecht et
Delft. Il ne se fixera définitivement & Amsterdam gu'en 1586.

Hans Bol se rendit surtout célébre pour ses paysages aux [arges panoramas,
étoffés de nombreuses petites figures ol 'on retrouve I'esprit de Pieter
Brueghel I"Ancien dont il contribua pour une large part 3 accroitre la
renommeée a travers le pays, influencant ainsi toute une génération de
peintres. Jacob Savery de Courtrai et Frans Boels furent ses disciples.

Avec ce génie qui lui est propre, Bol réussit 3 développer sur une surface
réduite un paysage panoramigue, riche en détails ef exceptionnel de
précision. Le tableau devient fenétre et le vaste monde qui s'en dégage
s'offre au regard du spectateur. L'espace explose littéralement du cadre
de bois. le vent des grandes découvertes anime cette composition
et 'ampleur du souffle dégagé par ce panorama interpelle 'homme
moderne autant qu'il dut frapper I'imagination de I"amateur au XVI° sigcle,
Il convient de s"arréter sur la précision du rendu topographique du paysage
urbain, récurrente chez un artiste, reconnu par ailleurs comme linitiateur
de la vue de ville comme genre pictural indépendant. Anvers, la grande
métropole des Pays-Bas, s'impose ic dans toute sa splendeur, La capitale
économique du Nord de I'Europe est alors aux faites de sa gloire. Elle attire
dans ce tableau le regard du spectateur, comme elle dit attirer les espoirs
et les envies des hommes de la Renaissance. La ville est ['axe central du
panorama autour duquel vient se greffer le reste du monde,

Panneau : 22 cm de diameétre

Provenance Calerie De Jonckheere, 1988
Collection privée

In the years after the Calvinists gained control of Amsterdom, the city
experienced an economic recovery and renewed interest in the arts. For this
reason, numerous painters from the southern provinces of the Netherlands
(present-day Belgium) flecing the conflict between the Catholics and the
Protestants, chose to seftle in Amsterdam rather than Antwerp. They thus
contributed to o renewol of landscape painting which reached an apogee in
the seventeenth century. Among these Flemish emigre ortists, Conninxloo,
Vinckboons and Hans Bol were the first to settle in the Dutfch metropolis.
Bomn in Mechelen, Hans Bol wos o student of his two uncles, Jean and
Jacques Bol. He is registered os @ member of the Mechelen Guild in 1560.
Following the sacking of his city in 1572, he moved to Antwerp where he
gained citizenship. However, as ogain in the war cought up with him there
in 1584, he began a series of travels that took him successively to Bergen-op-
Zoom, Dordrecht and Delft. He would only settle definitively in Amsterdam
in 1586.

Hans Bol achieved fome above all for his landscopes with broad panoramic
views, populated by many small figures recaliing the style of Pieter Bruegel
the Elder whose paintings Bol wos largely responsible for popularizing in the
Netherlands, thus influencing an entire generation of Dutch pointers.

His students included Jocob Savery of Kortrijk and Frans Boels.

With his unique genius, on this tiny surfoce, Bol is able fo conjure up a richly
detaifed ponoramic londscope with exceptional precision. The painting
becomes a window upon an entire world that unfolds before the wiewer’s
eyes. The spoce literolly pusties agoinst the woaden frome. The sense of
grand discovery that the wide-open space within this ponorama conveys is s
enthrofling to the modern viewer as it would have been ta the orf coltector of
the sixteenth century. Of particular nate is the precision of the topographical
rengering of the urban landscape, o recurrent quality in the work of this artist,
who s also recognized as the initiator of the oty wew as an independent
pictoriol genre. Antwerp, the great metropolis of the Netherlonds, is displayed
here in off its splendor. The econarmic capital of northem Europe is at the
peak of its glory. In this painting, it draws the wiewer's gaze, as indeed it must
hove atfracted the hopes and desires of the men of the Renaissonce. The
city is the central axis of this ponorama, around which the rest of the world
SEems to revolve.
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Paul Bril

1554 Anvers - Rome 1626

Maorche dans le Campo Voccino a Rame

Market in the Compo Vaccino in Rome

Cuivre - 22 x 28 6 cm

Copper: 22 x 28 6 cm

Provenance Collection particuliére

Le verso du tableau est frappé du sceau de Peter Stas

The backside of the paintings bears the mark of Peter Stats” seal

Peintre et graveur, Paul Bril est le fils du paysagiste Mattheus Bril I'Ancien
qui fut aussi son maitre, Aprés avoir poursuivi son apprentissage auprés
de Damien Wortelmans, il rejoint son frére Mattheus a Rome en 1575
et participe en sa compagnie aux travaux de décoration a la fresque
commandés par le Pape dans plusieurs salles du Vatican,

Autour des années 1580-1600, sa peinture prend une nouvelle forme
au contact de Girclamo Muziano et d"Annibale Carrache. A leurs cotés, il
élargit son champ de vision et adopte une simplification efficace du motif.
Dans les années suivantes, il se consacre a la peinture de chevalet dans
laquelle il élabore une nouvelle conception de I'espace et de la nature,
non plus anecdotique mais naturaliste. || découvre également les effets
lumineux du peintre allemand Adam Elsheimer et, en les associant a ses
premigres recherches, Paul Bril inaugure un style personnel od régne
désormais une unité atmosphérique.

Par ses compositions bucoliques de la campagne romaine, il devient le
créateur et 'initiateur de la veduta classique et idéalisée qui devait marquer
tout le XVII* sigcle italien et francais. Précurseur du paysage classique par
excellence, il initie Agostino Tassi a son art, dont |'apogée sera atteinte chez
Claude Gelée dit le Lorrain, son éléve, et chez Nicolas Poussin.

Ce ravissant cuivre est un modéle de veduta romaine dont Paul Bril a
contribué & la diffusion dans la peinture septentrionale. Il 5"agit d'une vue
du Forum romain, qui nous offre un cadrage resserré sur le Campo Vaccing,
ieu systématique du marché aux bestiaux pendant de nombreuses
décennies. Notre compaosition reprend la plupart des motifs présents dans
une version similaire conservée au Louvre. L'esprit anecdotique typique de
Bril est, dans ce cuivre, tout a fait caractéristique. A cette heure avancée de
la journée, personnages et bestiaux cohabitent dans une atmosphére plus
hédoniste qu’effervescente, comme le montrent les différents groupes, que
ce soit au repos, a I"abreuvoir, sous |a pergola ou encore celui compose
de marchands, qui s’adonnent encore & un jeu de surenchéres. Bril illustre
égalernent ses recherches sur la lumigre dans le paysage qui constituent
I"arrigre-plan de notre huile sur cuivre. Par une gamme chromatique
bleutée d'une exceptionnelle richesse et un jeu de glacis particuligrement
fin, les dléments architecturaux se détachent subtilement du fond pour
créer une harmonie délicate propre a cet artiste.

The painter and engraver, Poul Bril, was the son of the londscope orfist
Mattheus Bril the Eider, who was olso his master. After serving as an
apprentice under Damien Wortelmans, he joined his brother Mattheus in
Rome in 1575, and worked with him on the fresco paintings commissioned
by the Pope in several of the rooms in the Vatican.

Arpund 1580-1600, his painting fook on a new form when he come inta confact
Giroloma Muziano and Annibale Corrache. Alongside them, he extended his
field of wision and odopfed on effective simplification of the motif. in the
following years, he dedicated himself to easel painting in which he eloborated
o new conception of space and nature, which became maore naturalistic rather
than anecdotal. He also discovered the light effects of the German painter
Adam Efsheimer, and by associating them with his initial studies of ight, Paul
Bril inougurated o personal style dominated by an atmospheric unity.
Through his bucolic paintings of the Roman countryside, he became the
creator and initiotor of the classical and idealised veduta which morked the
entire 17 century in ltoly and France. The forerunner of clossicol lendscope
painting par excellence, he initigted Agostino Tassi in his ort, which would
reach its peak in the work of Cloude Gelée, known as Cloude “Lorrain®, his
pupil, and Nicofos Poussin.

This deliphtful copper is 0 model of the genre, which Pawl Bril helped to
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Pieter Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Jouweur de cornemisse entouré d'enfonts

Bogpipe player surrounded by children

Panneau : 48,5 % 75,5 cm

Panel: 48.5x 75.5cm

Fils ainé de Pieter Bruegel I'Ancien, il se fixe de bonne heure & Anvers ol il
regoit sa formation dans I'atelier du paysagiste Gillis van Coninxloo. Il est
regu Maitre en 1585. Il n'a pas cing ans quand meurt son pére en 1569 quin‘a
donc pas pu 'initier a la peinture. 5a mére, la fille du peintre Pieter Coecke
d'Alost, elle-méme peintre, déckde alors qu'il nest qu'adolescent, mais il
semble gu'elle ait joué un réle lors de son apprentissage. En 1588, il épouse
Elisabeth Goddelet dont il aura sept enfants. Il est surnommé Brueghel
d’Enfer bien que ses compositions infernales soient exceptionnelles dans son
ceuvre, Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations différentes.
Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de son
pére et en développe plusieurs versions. Il y apporte sa touche personnelle
par les variantes quil introduit, parmi lesquelles, I'importance qu'il confére
au paysage, ainsi qu'une coloration propre, plus vive que celle de son
pére et d'une grande pureté. La seconde période débute vers 1615-1620.
I affirme sa personnalité par la création de compositions originales qui dés
I'épogque eurent un vif succés et suscitérent elles aussi plusieurs répligues.
Le fameux peintre de natures mortes et d’animaux Frans Snyders et son fils
Pieter Brueghel Il furent ses éléves. Au-dela du prolongement qu'il donne
a I';euvre de son pere, Pieter Brueghel Il occupe une place marquante au
XVIIE sibcle, notamment par son extréme qualité picturale et la pureté de
son coloris, qui influenga l'ensemble des peintres flamands de son sigcle,
Il eut une carriére particulierement féconde, étendue sur prés d'un demi-
siecle et connut un vif succes dés son vivant.

L'ceuvre de Pieter Brueghel le Jeune est dominée par des scénes de genre
truculentes fondées sur l'anecdote et le pittoresque. Lariste croque des
assemnblées paysannes avec une parfaite maitrise technigue et un coloris éclatant
Ces compositions rabelasiennes livient également un second niveau de lecture
qui 5'oure sur une analyse trés fine de la société de son temps, Dans ce pays
a I'ame rurale, aux coutumes populaires, riches et diversifiées, Pieter Brueghel
le Jeune fait prewve, a linstar de son pére, d'un sens rigourew: de I'obsenvation
du réel et des moeurs de ses condtoyens. La parfaite maitrise technigue, ke
graphisme souple et vivant, les coloris étincelants sont conformes a Pécriture du
maitre. Brueghel apporte dans cette composition un soin d exécution extréme
aux traits physiques, aux détails et aux plis des vitements. Les coloris vifs ef
contrastés sont domings par le vermillon, le bleu et le blanc qui éclairent toute

Provenance Collection Hartrman, 1954 ;
Calerie De Jonckheere, 1998 ; Collection privée

The eldest son of Pieter Brueghel the Elder, he settled early on in Antwerp
where he received his training in the studio of the landscape artist, Gillis van
Coninxloo. He was made o Master in 1585, He was only five years old when
his father died in 1569, 50 he was not able to initiate his san in pointing.
His mother, the daughter of painter Pieter Coecke d'dlost ond herself a
painter, died when he was in his teens, but it seems she contributed to his
apprenticeship. In 1588 he married Elisabeth Goddelet with whom he had
seven children. He was nicknamed «Hell» Brueghel even though scenes of
hell were an exception in his work. There were two sides to Pieter Brueghel
the Younger’s work. In the beginning, he returned to a great number
of his father's paintings and developed several versions. He odded his
personal touch by introducing variants, including the importance he gave ta
landscape, as well as his own colours that were livelier and of greater purity
than those used by his father. The second period began around 1615-1620.
He asserted his persanality through the creafion of original paintings, which
met with great success from the outset, also inspiring several replicas. Frans
Snyders, the fomous painter of still lifes and animals, and his son Fieter
Brueghel Il were his students. Besides profonging the work of his father,
Pieter Brueghel Il held o significant position in the 17" century especially
throwugh his fine brushwork and the purity of s colours, which influenced
every 17 century Flemish painter. He hod a particilorly fruitful coreer,
extending over nearly half o century, and was highly successful even during
his lifetime.

The work of Pieter Brueghel
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Pieter Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

['oeuvre d'une fraicheur et d'une spontanéité extrémes. Le sujet du tableau se
cenitre sur le musicien. Personnage habituel des compositions bruegheliennes, le
musicien n'en est pratiguement jamais le sujet principal. Le Joweur de comemuse
enfouré d'enfonts représente en réalité un mendiant itinérant, parcourant le
pays en quéte d’aumdne. On le voit entouré d'une foule d'enfants bruyants, au
cceur d'un village, supportant leur facétie dans Fespoir de recevoir des pigces de
monnaie, En recevra--l 7 Rien n'est moins sire, 5a présence ne semble enchanter
que les enfants, Les adultes vaguent & leurs occupations en se détounant de lui ;
g5 uns tuent le cochon, les autres discutent sur le pas de |a porte mais personne
ne semble vouloir le remarguer, Les musiciens n'étaient guéne considénés au
VI sigcle  on bes crovait complices de voleurs et on les assocait rapidement aux
vagabonds qui infestaient les campagnes par ces termps de troubles. Adriaen van
de Venne, célébre chroniqueur de I'époque, les considére comme des filous et
des brigands

“Ifs sont présents d toutes les npailes dvrognes et jovent de lo e, de fa fTite ou
de fa widle, £t forsque les [Etards sont ivres et s'endorment, alors an met la main
dos fe sac ; fa fyre se tait, fe toucher est alars plus fort que lMowe, ainsi ces prétendus
miusiciens ne sont que voleurs cuides, ™'

Transformé en pitre, vétu de guenilles, il joue de la comemuse dans la rue pour
amuser les enfants sans éveiller b2 moindre sentiment de pitié chez les adultes.
Pieter Brueghel le Jeune nous fait plonger dans la vie de ce musicien ambulant. La
compesition est connue par diverses versions qui compaortent pour la plupart une
variante : le musicien est d habitude représenté jouant de la vielle. La composition
témoigne de I'esprit inventif et maliceus de "artiste qui, en habile chroniquewr,
touche du doigt la vie des petites gens. Brueghel se fait I'histonographe précis de
tout un pan de la société de son temps. Il 5'agit d'évocations réalistes du monde
rural, Le trait de |'artiste est sobre et descriptif. Proche de la lithérature moralisante
et didactique de son épogue, son ceuvre célébre limmense vanété de la nature
dans ses multiples scénes de genre. Il met en scéne de simples paysans qui, tout
naturellement, jouent la grande pigce de théatre qu'est la vie en avouant leurs
désirs, beurs passions, leurs aspirations et leurs faiblesses. Brueghel, observateur
et fin psychologue, pénitre les coeurs et les esprits de ces hommes, Il nous en
dévoile une humanité oscillant sans cesse entre le bien et le mal, Le peintre nous
apprend dans un grand fire 3 mieusx nous connattre

1. 5. Slive Frans Hals, 3 volumes, Londres, 1970-1974 - | (Y970) 36-39; Il (1974), 16, N5
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Pieter Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

L'Adoration des Mages Panneau : 39 x 59 cm Provenance Paris, Hotel des ventes Drouot, 6 juin 1952, n°6

dons un paysage de neige gné et daté « P.BREVCGHEL, 1633 » en bas a gauche reproduit au catalogue ; Collection privée.

litérature  Comptant parmi les réalisations les plus précieuses et les plus Amongst {he most [

caractéristiqgues de Pierre Brueghel le Jeune, cette Adoration des Rois Brueghe! the Younger, thus Adoration of the Magi Drilrantiy Dears witr

Mages offre un témoignage éclatant du talent de notre artiste. Il 5"2git ici to the talent of our arfist. & is an enfirely personol reinterpretation of the

d’une réinterprétation tout a fait personnelle de I'Adoration des Mages de fthe Magi by Pieter Brueghel the Elder (Oscar Reinhart Collect
Pierre Brueghel I'Ancien (Collection Oscar Reinhart & Winterthur). Tout en n W
reprenant la composition de |’ ceuvre de son pére, Pierre Brueghel s'affirme et

s'émancipe avec saversion de ce tableau, De modifications en soustractions, While copying the composit fis father’s work, Pieter Brueghel asserts
| nows dévoile un talent de réinterprétations et une personnalité artistique wmselfl and cornes milo s own n RS vers [ this pointing. By modifying
hors du commun. I multiplie les arnements vestimentaires des soldats, g enminatimg cerfoin elements, e reveais on excephiondal anist
eurs chausses faites de bandes de tissus de couleurs différentes, leurs personality ond tolent for reinterpretation, He furt embellishes the
manches a crevés et les couvertures rouges et or aux armes impérniales, qu soldher thes, with hose composed of strips of different coloured matenia
protégent le chargement des mules. Des oiseaux, a la différence du modéle el slashed sleeves as well os red and aold covers with the imper
paternel, sont perchés dans les branches. Les brigues et les pierres de tailles of arms that pratect the mutes” load ke his father's painting f5 are
sont détaillées avec plus d'insistance et de désinvolture d in branch bricks and freestones are panfed in @ mor
De plus, le brillant talent de coloriste de Pierre Brueghel le Jeune a travers

cette ceuvre n'aura pas laissé insensible Georges Marlier, il dira des colors irthermore, Pieter Brueghel's brifliant talent os o colourist in this work lef

de ce paysage que « Le gris plombeé du ciel, I'ocre choud de la grande ferme OFEssior ecrges Mormer, who sond of these colours in this landscape

du deuxigme plon, le gi 15 foncé du palois en ruing, le rouge violocé he lead grey sky, the warm ochre of the big farm in the background, th

des b

wes du petit pont ef du gquai sont odmirablement mis en valeur par farker grey of the palace ruins, the purplish red of the bricks on the little

les blangs éclotants mais nuances de la neige, sur lesquels chantent ovec bridoe and the quay are admirably emphasised by the dazling though
vivocité fes vermillans de vétements, et les housses plus claires des mules, anced white of the snow, enlivened by the vermil af th ]
En modifiont compléterment les couleurs qu MNSIES SON PEre pour 1 the lighter cos of the mules. By completely modifying the colours his
Foriginal de Winterthur, Pierre le Jeune o peint un outre tableau, conforme g tather had chosen for the o al in Winterthur, Pieter the Younger painted
son godt personnel, Sewl le schéma du modéle subsiste, o another painting, according to his persona | Il

Mais |la transformation principale réside principalement dans le choix qu'a

fait I'artiste de ne pas faire tomber la neige sur ce village ol le Christ a vu le But the main transformation lies in the chaice the artist made not fo haw
our. Cette décision a pour conséquence de mettre un peu plus en valeur le w falling on this vifage where Chist wa
sujet principal ; I'Adoration des Mages was to pul more emphasis on the main subject: the Adoration of the Mag

Lethéme chrétien prend une dimension toute autre ; il est a peine discernable The Cheistion theme takes on a whole new dimension. i 15 bovely discermalie i
dans be coin inféneur gauche. Il sintégre dans le paysage. Volontairement, the bottom left-hard corner. it integrates into the londscape. Pieter Brueghe
Fierre Brueghel le leune choisit de peindre la scéne dans un environnement the Younger volumtarity chose o point the scene in o 17Th century emaronment
du XVII* sigcle, souhaitant ainsi favoriser une meilleure compréhension du this wishing fo encouroge o petter understonding of fne suec
sujet pour le spectateur de 'épogque. Bethléem se transforme ainsi en village [ the doy. Bethlehem 15 ther
enneigé ol les rois mages délaissent les dromadaires pour les mules. where the wise men hove reploced their cam
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Aprés avoir &8 guidé par 'éclat d'une étoile et par I'annonce d'un ange, les
trois rois mages se rendent sur le lieu de naissance de Jésus pour I"adorer et
ui apporter des cadeau :

« Entront dons le logis, ifs virent Penfort ovec More so mére, et, se
prosternant, iis luf rendirent hammage; puis, ouvrant leurs cassettes, ifs fui

offrirent en présents de I'or, de I"encens et de fo myrehe. » (Matthieu, Il : 11)

Parallélement & la pompe du cortége royal, Pierre Bruegel le Jeune n'hésite
jamais a décliner la vie du petit peuple, ces villageois sous la neige attelés
a leurs taches quotidiennes. Pierre Brueghel, apporte un souffle nouveau
a cette ceuvre magistrale en y appliquant sa touche personnelle. En sus, |a
facture preste et |a préciosité des coloris font de cette Adovation des Maoges
une ceuvre essentielle du corpus de ce grand peintre flamand qui influenca
I'ensemble des artistes de son sigcle
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Panneaw ; 42,5 x 59 cm

Panel; 42,5 x 59 cm

Le retour de o kermesse

The Return fram the Country Fair

Euvre originale, détachée de tout modéle paternel, cette composition
est sans doute I'une des plus abouties et équilibrées que nous ait donnés
Pierre Brueghel le Jeune sur le theme des réjouissances populaires. Lartiste
sintéresse de facon novatrice, avec sa verve ef sa malice habituelles, aux
gvénements qui se déroulent a 12 fin des festivités, lorsgue le paysan, saoul
et repus 5'en retourne chez lui...

Contrairement aux scénes de kermesses plus dlassiques, celle-ci s"articule
davantage sur le modéle des processions nupliales et se déroule en rase
campagne. Le tableau se voit découper en deux niveaux qui se superposent
afin de rendre parfaitement compréhensible I"histoire qui se déroule sous
NOS YELX amusés

L'avant-plan répond aux canons théatraux de I'époque. Brueghel concentre
sur un lacet de route, surélevé 3 la facon d'une estrade, une foule compacte
de personnages s'en revenant d'une féte. L'artiste y trouve I'occasion de
détailler leurs mouvements, mimigues ot attitudes. L'usage consacre
I'appellation de Retour de Kermesse pour ce tableau, mais on s apercoit
aisément qu'il pourrait tout aussi bien s'intituler Retour de procession. Le
personnage vétu en gentilhomme a |"avant-plan gauche porte en effet un
drapelet processionnel, ce qui ne doit guére surprendre dans un contexte
historique o0 festivités religieuses et réjouissances populaires étaient
intrinséquement liées et se déroulaient conjointement.

Derrigre ce groupe, un couple d'age moyen mais de corpulence imposante
avance péniblement. Ils sont accompagnés d'un jeune homme portant une
oriflamme enroulée ainsi que d'un jeune enfant, rivé & son cheval de bois. Au
centre de notre compaosition, un groupe de paysans conserve suffisamment
d'énergie pour se lancer, au son d'une cornemuse, dans une farandole
endiablée, tandis que plus 3 droite, une femme tente désespérément de
ranimer les esprits de son époux, visiblement trés éméché, A 'extréme
droite, un homme 2 I'écart s"appréte a reprendre péniblement e chemin
du retour tandis que sa femme, assise, semble terminer un besoin pressant.
Assurant la liaison avec le registre supérieur du tableau, une charrette gravit
péniblement la montée menant & I"avant-plan. Elle abrite sous sa bache un
couple enlacé aux gestes furtifs et amoureux. Le regard se porte ensuite
tout naturellement vers le village. Brueghel y dépeint les derniers feux de
la kermesse. Malgré I'échelle réduite des personnages, le décor abonde

Provenance Collection Sir Henry Carden, 1972 ;
Collection privée

Absolute mosterpiece in the atist’s production, this panel stands out as one of
{ and weill-balonced compositions that Pieter Brueghel the
With
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Younger painted on sme of populor cele

vene and wil, the artist fokes ne innovative apg

the festivities ; the fost embers of the fires, and the often comical after-effects

of such excessive revelry. Brueghel the Younger has thus created an entin

il work without any from his father's repertaire.

other Brueghelian fairs, and more in line with the Wedding
place in the open country and is in fi

registers which have been supenmpased,

processio act made up
of two dist
In the foreground, Brueghe! concentrates on a stretch of road which is
elevated fike o theatrcol fribune, olliowing him to depict the gestures,
expressions and atfitudes of the figures in detail, copturing the essence of
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Behind this group, a middie-oged couple of considerable girth makes their way

with difffculty occomparnied by a srnoll child on i

corrying a roffed up pennant. AL the centre, a group of peasonts o

muster the energy tofounch into o frenzied folk donce to the music of the bagpipes,

wihile, af the right, o woman 5 desperately fnyng to revive her husbond wha is

obwiously guite tipsy, Af the far night, an eldeny couple is readiing themselves for

me; the woman, shil sitting down out of urgent necessity. The

ing behind this group of figures, in this cose a lang road lined with
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he foreground,
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Behind this steep stope appears o villoge in which the painfer manages fo clearly
indicate the dying fires of the fair: in spite of the reduced scale of the figures,
which are move profuse than in other parts of the picture, one can dearly make

ouf the games and other activities in which they are engaged: folk dances, chases,
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en divers jeux et activités auxquels s'adonnent les paysans ; farandoles,
poursuites, pétangue ou tir a I'arc tandis qu'un petit nombre de fideles

subsiste a 'intérieur de 'enceinte de I'église

la richesse narrative de cetfe représentation émaillée danecdotes
savoureuses ne doit pas nous faire oublier qu'il s'agit également d'un
admirable paysage panoramigue dont les tonalités dominantes verte et
ocre sont judicieusement égayees par les accoutrements bariolés et vibrants
des paysans de |'avant-plan. Pierre Brueghel le Jeune ne peut se réduire

au chantre des coutumes paysannes : il est également un grand peintre
C e la finesse avec laquelle

paysagiste. Cette composition démont
| réussit & assimiler de facon tout a fait originale I'héritage paterne
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Georg Flegel (ttribue 3)

1563 Olmutz - Francfort 1638

Nt

Ire movte gux raisins, pommes el criche | Cuwre @ 13,5 %17 ¢cm

Georg Flegel est un des peintres de natures mortes les plus importants
du XVII# siecle; le premier et le plus talentueux spécialiste du genre en
Allemagne. Principalernent peintre de tables garnies, agrémentées
d'orfévreries allemandes et de cristaux de Boheme, il n'introduisait
gu'occasionnellement des fleurs dans ses tableaws.

Bien que né a Olmutz, (actuellement en Tchécoslovagquie), en 1563, il
s'installa & Francfort et devint bourgeois de la ville au cours de 1597 : ce
qui laisse supposer qu'il y résidait déja depuis quelques années. Il y avait
rencontré Lucas et son frére Martin van Valckenborch (peintres 3 la Cour
des Archiducs Ernst et Mathias) arrivés des Flandres en 1592 en quéte de
tolérance religieuse. Il y connut auwssi Daniel et Isaac Soreau qui s'étaient
installés non loin de |3, 8 Hannau.

Chez Georg Flegel, I'arrangement des objets individualisés et son coup
de pinceau sont si inimitables, qu'il est erroné de comparer ses ceuvres a
celles de ses contemporains hollandais et flamands. Au cours des années
1593 a 1597, Lucas van Valckenborch et Georg Flegel ont collaboré & de
grands tableaux. Les figures monumentales, peintes par le Flamand et les
riches natures mortes par I'Allemand. Georg Flegel poursuivit une carriére
artistique qui le classa parmi les plus grands maitres allemands. Les archiducs
Maximilien de Baviére et Ernst du Tyrol furent ses distingués protecteurs. Il
resida a Francfort jusqu’a sa mort en 1638. Il eut comme éléve lacob Marrel
et fort probablement Pieter Binoit.

En digne héritier de la tradition flamande, Flegel fait référence dans ses
compaositions a 'abondance des tables aux Pays-Bas. Le cuivre que nous
présentons est typique de ces compositions condensées, dont les objets
occupent toute la hauteur de Iimage. Une grande variété de formes et
de matériaux composent ce tableau. Du point de vue symbalique, le choix
des fruits et de leur arrangement n'est en rien anodin ; pommes du Péché
originel et raisins du sacrifice du Christ sont id juxtaposés. Une fine couche
de peinture, lisse et émaillée, aux couleurs assourdies et cette maniére dont
les objets ne craignent pas de se superposer sont autant de caractéristiques
propres a la peinture de Flegel, Il invite le spectateur a se perdre dans |2
contemplation amusée de la perfection des détails tout en élevant notre
ame par la compréhension symbaoligue d'une ceuvre basée sur la finalité de
notre condition et sur Pespoir apporté par la résurrection

nt

Provenance Collection privée

Georg Flegel was one of the most impertont 17th century still life painters,
o5 well as the leoding and most tolented speciolist of the genre in Germany.
Maoinly a painter of table disploys, decoroted with Germon gold- ond
silverware and Bohemiaon crystal, he only occasionolly added flowers to his
paintings.
Although he was born in Qlmutz (now in the Czech Republic) in 1563, he
settled in Frankfurt ond became a burgher in the course of 1597: this leads
us to suppose that he had alreody been living there for several years. There
he met Lucas van Valckenborch ond his brother Martin (painters at the
Court of Archdukes Ernst ond Mathias), who arrived from Flanders in 1592
in seorch of religious tolerance, He olso met Daniel and Isooc Soreau there;
they hod settled in nearby Hanneou.
In Georg Flegel’s works, the arrangement of the individuolised objects ond
his brushstroke are so unigue that we would be mistoken in comporing his
works to those of his Dutch and Flemish contemporaries. Between 1593 and
1597, Llucas van Valckenborch and Georg Flege! worked together on farge
wental figures were pointed by the Fleming while the
rich still fifes were painted by the German,

paintings. The monu

Georg Flegel purswed an artistic coreer which ranked him omong some of
the greatest German masters. Archdukes Maximilian of Bavaria and Ernst of

Tyrol were his distinguished protectors. He resided in Frankfurt up until his
death in 1638. Jacob Marrel was his pupil and most probably Pieter Binoit.
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Joost de Momper der Jingere,
Klaws Ertz, 1986, p. 651,

n®"A 197, reproduit.

Joost de Momper

1564 - Anvers - 1635

Jan Brueghel le Vieux

1568 Bruxelles - Anvers 1625

1 Hiver ef ['Automne
Winter and Autumn

Panneaux : 57 x 82,5 cm

Panels: 57 x 82.5 ¢cm Collection privée

L'ceuvre de ce peintre paysagiste est a la chamnikre entre le maniérisme et
la représentation réaliste de la nature. Il sinspira & ses débuts de Pieter
Bruegel avant de se familiariser avec les coloris vénitiens de |'ceuvre
tardive du Tintoret. Ses souvenirs alpestres eurent une grande importance
dans son ceuvre, Comme un grand nombre de ses contemporains, il se
consacra souvent a la représentation des quatre saisons.

Joost de Momper s'inspire de la réalité pour représenter ses paysages
fantastiques. La régle des trois tons : brun-rouge au premier plan, gris-vert
au second, blew pale en arrigre-plan, lui permet d’utiliser |'atmosphére
et les nuages pour rendre I'espace. A la fin de sa vie, il peignit également
des paysages de plaines. Ses paysages d'inspiration méridionale
I'apparentent a Adam Elsheimer et Paul Bril. La technique particulitre de
£ Maitre en fait un précurseur de Iimpressionnisme tandis que la vigueur
de sa composition, dominée par I'esprit, s’accorde au godt modemne de
I'abstraction. Aussi ce peintre andien est-il trés moderne et sa renommée
va-t-elle croissant depuis prés d'un demi-sigcle.

Il fit parfois appel & Jan Brueghel de Velours ou & Sébastien Vranckx pour
illustrer de quelgques personnages ses paysages.

Le caractére fructueux et hautement complémentaire de la collaboration
entre les deux peintres se manifeste avec éclat dans ces ravissants paysages
buceliques. La palette vive et délicate de Jan Brueghel de Velours, sa touche
2 |a fois colorée et enlevée se conjuguent ici de fagon particulibrement
réussie a la maniére picturale trés libre et quasiment pré-impressionniste
de Joost de Momper,

En voulant représenter la vie d'un bourg au coeur de I'hiver, ainsi que celle
d'un village durant les derniers beaux jours de I'année, ces deux grands
artistes nous permettent de plonger dans la réalité d’une époque et nous
transportent comme par magie dans des espaces qui respirent I'abondance.
La notion d'abondance étant synonyme de paix dans liconographie
flamande, cette paire de tableaux s'inscrit parfaitement dans le contexte
de I'épogue et traduit I'optimisme généré par la Tréve de Douze Ans conclue
entre les Archiducs Albert et Isabelle et les Hollandais calvinistes.

Provenance Calerie Finck, 1966, n®28;

The ceuvre of this londscape ortist marks the turning point between
mannerism and the realistic portrayal of nature. In the beginning, he
took inspiration from Pieter Brueghel before familiarising himself with the
Venetian colours of the late works of Tintoretto. His Alpine memories were
highly significant in his works. Just like a great number of his contemporaries,
he often devoted himself to painting the four seasons.

Joost de Momper drew inspiration from reolity to porfroy his fontasy
londscapes. The rufe of three tones — brown-red in the foreground, grey-
green in the middle ground, pole bive in the background — allowed him
to use atmosphere and clouds to render space. At the end of his life, he
also painted landscapes of plains. His southern-inspired landscapes are
similar to those by Adom Efsheimer and Powl Bril. The particular technigue
of this master is in foct a precursor fo impressionism, while the vigour of
his painting, dominated by thought, is in tune with the modern taste for
abstraction. This old master is therefore very modern and his renown has
been increasing for the past fifty years.

He sometimes asked fan Velvel’ Brueghel or Sebastian Vranckx fo illustrate
his landscapes with a few figures.

The fruitful and highty complementary collaboration between the two painters
is vividly apparent in these two delightful bucalic landscapes. The lively and
delicate polelte of Jan “Velvet’ Brueghel, and his colourful and spirited touch
perfectly malch the very free and almost pre-mpressionist pictarial style of
Joost de Momper,

By wonting fo portray Nfe in o willoge in the middle of winter, as well as o
village during the fast sunny days of the year, these two great arfists alfow us
to plunge o the reality of an era and transport us, os though by magic, info
spaces that breathe obundance. This pair of paintings is in perfect keeping
with context of the time — the notion of cbundance was synonymous with
peace in Flemish iconography — and conveys the optimism generated by the
Twelve-year Truce concluded between Archduke Albert and Isabello and the
Dutch Calvinists
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Jan Brueghel le Vieux

1568 Bruxelles - Anvers 1625

la cohésion formelle, la complémentarité thématique et la virtuosité
picturale propre aux deux artistes frappent d'emblée dans cette
exceptionnelle paire de panneaux. leur taille @ peu de choses prés
identique écarte I'hypothése d'un rassemblement fortuit de deux chefs
d'cewvre indépendants. Selon toute vraisemblance, nous nous trouvons
ici confrontés & une commande spécifique émanant d'un membre de la
haute bourgeoisie ou de |'aristocratie pour décorer 'une des piéces de sa
résidence.

Jan Brueghel de Velours et Joos de Momper déploient ici tout leur talent,
toute leur maestria, pour nous offrir une ravissante paire de paysages
dans lesquels la perspective parfaite, la gamme chromatique subtilement
travaillée et les effets atmosphénques profonds ne font qu'accroitre le
pouvoir de séduction de ces deux compositions
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Hendrick Van Balen

1575 - Anvers - 1632

Allégorie de fAbondance | Panneau : 65,5x 93 ¢m

Allegory of

nce Panel; 65.5 x93 tm Collection privée

Fruit de la collaboration de Jan Brueghel I'4ncien et Hendrick van Balen,
cette alidgorie de lobondonce s'inscrit dans la grandiose lignde des
peintures flamandes dédides a [a représentation allégorigue des saisons
et des richesses qu'elles nous Iivrent, Trés recherché au XVIF, le genre de
I'allégorie se développe et trouve ses lettres de noblesses avec nos deux
peintres, Tandis que I'un, Jan Brueghel IAncien, exulte dans la composition
d'un fond de verdure luxuriante, I"autre, Hendrick Van Balen, place dans ce
paradis épicurien des figures d'une finesse et d'une élégance sans pareil
C'est au détowr d'un chemin et & 'ombre d'un sous-bois que Cérés, Flora et
Bacchus se retrouvent pour faire bombance. Accompagnés de putli, satyres
et nymphes, les trois figures personnifiées au centre célébrent les richesses
de Dame Nature, Notre composition, savamment ordonnée et inondée par
un halo de lumiére comme le veut la tradition du paysage brueghélien,
est une ode a I'abondance. Comme dans les allégories des quatre
saisons, notamment le printemps et I'6té, les deux peintres adoptent une
ordonnance efficace.

Que ce soit pour le paysage environnant ou le choix des figures, notre
composition s'ancre parfaitement dans les modéles que constituent les
allégories réalisées par Brueghel et van Balen. Afin de rendre [a perspective
et la profondeur du champ, Jan Brueghel peint deux percées sortant de
a forét, ouvrant ainsi la scéne au paysage lointain. Il joue ainsi sur les
contrastes de lumiére et dévoile tout son talent de coloriste, dont le bleu
azur du ciel fait échos aux délicates fleurettes dispersées au sein de la
SCéne.

Au premier plan, deux faunes étendus au sol assistent & la scéne
gargantuesque. Les putti prennent soin de séparer les grappes de raisins
de leurs branches, tandis qu'un vigoureux satyre brandit la coupe blanche
contenant e préciews nectar. Bacchus, vétu d'un long habit rouge, invite
Flora, délicatement alanguie, & golter aux fruits de la vigne. Aux cotés de
celle-ci, Cérés recueille la générewse corne d’'abondance que lui portent
guatre petits amours. Au loin, une nymphe conduit un ane, surement
chargé de victuailles, tandis que s'ébrouent les petits vendangeurs
Baignés par la lumiére, gisent au sol agapes et monceaux de fleurs, La
réside le talent de notre peintre paysagiste : cucurbitacées découpées,
fruits et légumes amoncelés, vaisselle renversée et petits animaux des

Provenance Collection &. Colombo ;
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foréts participant 4 la féte, garantissent la puissance de ['allégorie. Peints
avec une grande sureté dans 1a touche et avec beaucoup de raffinement
dans les coloris, le régne végétal est savamment ordonné par Jan Brueghel
I'ncien. Au premier plan, iris, tulipes, lys, roses sauvages et paguerettes
s'Bpanouissent avec finesse. De ces fleurs aux couleurs bigarrées, la nymphe
derrigre Flora confectionne des couronnes. Aux pieds des célébrants, les
fruits et Bgumes, telle une nature morte, viennent ponciuer I’E':[.:d-:.lﬂ.

desqguels deux petits cochons d’inde ont dé&ja pris leur part. Perches dans
les vertigineux arbres fruitiers, les singes et las oiseaux ne sont pas en reste
Les branches des arbres, pliant sous les pommes et les poires & maturité,
sont grandement garnies de fruits golteux et colores.

Aux cotés de la luxuriante nature, sont convoguées au service de |'allégornie
les figures représentatives de 'abondance. Hendrick Van Balen, maitre dans
a représentation de divinités, nous les dévoile ici dans toute leur splendeur.
Les corps sont construits de lignes courbes, dont les tensions et les attitudes
sont manifestes des préceptes maniéristes. Chaires de porcelaing pour
les déesses, carnation angélique pour les amours et peaux réchaufiées
par le soleil pour les satyres, la lumigre accroche les corps sublimes par
de trés beaux drapés. Teintés de rouge, de bleu, de jaune ou de rose, [es
plis des drapés épousent les corps; & [a fois nerveux et souples, ils sont ic

représentatifs du savoir-faire de Yan Balen

Reflet de I'alliance de deux brillants pinceaux, cette composition réalizée
autour de 1615, incame avec brio I'aboutissement de la peinture de deux
artistes. Plusieurs allégories sur le théme des saisons, des quatre éléments,
gt des cing sens ont été réalisées par nos deux peintres ; notre tableau, dont
une seule autre version est connue & Glasgow, est une ceuvre exceptionnelle
pleine de verve et de poésie, typique de |a production anversoise du premier
tiers du XVIF sigcle.
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Jan Brueghel le Vieux
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Panneau : 12 cm de diamétre
Signé et daté BREVGHEL 1622
Panel: 18 am in diameter
Signed and dated

BREVGHEL 1622

Paysage panoramigue
OVET VOVOJELTS
Panoramic londscope
with travellers

Jan Brueghel I'Ancien, appelé également Brueghel de Velours en raison de
la richesse de sa palette, est le deuxieme fils de Pieter Brueghel I'Ancien et
e friére de Pieter Brueghel le Jeune.

Il passe ses premiéres années d'apprentissage chez Pieter Goekindt,
peintre anversois, avant de partir vers 1590 pour |'Italie. On le trouve cette
année la a Naples, puis a Rome en 1593 et 1594, et finalement & Milan en
1595 ol il a pour protecteur le Cardinal Borromée,

En 1596, il revient & Anvers od il 'inscrit comme Maitre. Il acquiert le droit
de bourgeoisie en 1601 et occupe I'année suivante la charge de Doyen
de la Corporation. Aprés un voyage a Prague en 1604 et 3 Nuremberg
en 1606, il revient 2 Anvers et est nommé peintre officiel de la cour par
Iarchiduc Albert et l'infante Isabelle.

La diversité des sujets traités, leur raffinement ainsi que leur précision font
preuve d'une virtuosité difficilement égalable. Brueghel de Velours est
surtout I'un des plus grands spécialistes du paysage au XVII* sigcle. Il en
renouvelle totalement la conception en créant un genre a |a fois simple et
Iyrique, liant les différents plans par des personnages qui sont quelquefois
exécutés par Rubens. Jan Brueghel de Velours fut, en effet, maintes fois
convié a exécuter les paysages des compositions de grands peintres de
son temps tels que Frans Francken le Jeune, Hendrik van Balen ou encore
Hans Rottenhammer. Il se plit 3 étoffer de figures et de personnages les
paysages peints par Paul Bril et par Joost de Momper.

Daniel Seghers fut, en dehors de son fils Jan 11, son unique éléve, mais
I'influence de ce trés grand peintre fut immense et s"exerca sur plusieurs
générations d'artistes.

Avec cette liberté de ton qui lui est propre, Jan Brueghel réalise ici une
remarquable compaosition, aux dimensions miniaturistes. Révolutionnant
|2 conception panoramigue du paysage alors en vigueur, dans laquelle
la perspective se faisait 3 « vol d'oiseau », Jan Brueghel compose un
paysage plarant le spectateur a la méme hauteur que ses personnages.
Le paysage s'ouvre et absorbe le spectateur comme si ce dernier se tenait

Provenance Probablement acquis par Max Emmanuel |, Duc de Baviére, et Electeur de I'Empire
romain chrétien, entre 1698 et 1710 ; |3 Galerie Kurflrstliche, Munich ; Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Alte Pinakothek, Munich, inventaire no. 5228 (et exposé a Augsburg, Gemaldega-
lerie, & partir de 1822 jusqu’en 1912 puis au Neues SchloB, Schieiheim, 1912-1938) ; Offert 2 la
Wiener Galerie/Lunsthandel Neumann et Salzer en 1938 en échange d'un autre tableau; Collection
de R. Dooyes ; Vente de sa succession, Londres, Sotheby's, 9 Decembre 1959, lot 99, pour £4,400;
Galerie Richarg Green, Londres; Collection Dimitri Mavrommatis.

Jon Brueghel the Elder, aiso referred to as the Velvet Brueghe! becouse of the
richness of his polette, was the second son of Pieter Brueghe! the Elder ond
the brother of Pieter Brueghel the Younger. He underwent his initial training
with Pieter Goekindt, an Antwerp painter, before leaving for ftoly around
1590, In this year, he traoveled fo Naples, then ta Rome in 1593 ond 1524, ond
finally to Milan in 1595 where he worked under the protection of Cardinal
Borromeus. In 1596, he returned to Antwerp where he was registered as a
Master. He ocquired citizenship rights in 1607 and the following year was
elected the Dean of the Corporation. After a trip to Progue in 1604 and fo
Nuremberg in 1606, he returned to Antwerp and was oppointed official
court pointer for Archduke Afbert and the infante lsabelfo.

The wide range of subjects he painted disploys an extreme refinement,
precision and virtuosity. Above all, he is one of the great landscape specialists
of the seventeenth century. He completely remewed the conception of the
genre by creating o style that is at once simple and lyrical, connecting the
different planes by figures who were sometimes executed by Rubens. Aside
fram his son fan N, Daniel Seghers was his only student, but his influence
was immense ond would be felt by several generations of painfers.

With his particular free touch, Jan Brueghel has created o remarkoble
miniature composition here. Revolutiomsing the panoromic conception of
landscape that was common ot the time, where perspective was seen from
o ‘bird’s eye view’, Jan Brueghe! has composed o landscope thot places the
viewer af the same fevel as his choracters. The londscape opens up ond
absorhs the viewer as though the fatter is waiting passively at the edge of the
path, observing a procession of heawily laden travellers. With the aid of the
carts, the artist monages to creafe o ‘gap’ through to the background which
delicately opens out. The foreground, which narrows from the front fo the
back fike o stoge at the theotre, constitutes the beginning of o movement
which encourages the viewer's goze to follow the meanderings of the rood
right to the back of the painting.

This little copper, signed ond dated 1622, bears witness to the superb colounst’s
work particulor to Jfan the Elder. ‘Velvet” Brueghel octed as a forerunner
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passivernent sur le bord du chemin, & observer un convoi de voyageurs
lourdement chargé. Par le truchement des carrioles, artiste parvient a
créer une « trouée » vers |‘arrigre-plan qui s'épanouit avec délicatesse. Le
premier plan, qui se rétrécit de I'avant vers l'arriére, a la maniére d'une
scéne de thédtre, constitue I'amorce d'un mouvement du regard qui
ameénera le spectateur a suivre les méandres de la route jusqu’au fond de
a composition

Ce petit cuivre, signé et daté de 1622, témoigne d'un superbe travaill de
coloriste, significatif de Jan I'Ancien. Brueghel de Velours agit en précurseur
en utilisant avec subtilité les jeux de lombre et de |2 lumigre, L'utilisation des
plans successifs brun,/vert/bleu, en usa ge chez de nombreux contemporains
de I'artiste, n’est pas strictement reprise ici et si I'on retrouve ces trois
harmonies, c'est avec beaucoup plus de souplesse et selon une formulation
moins rigide, qui fait la part belle aux détails, accentués par de trés vives
COLIBUNS.

Jan Brueghel I'Ancien préfére ainsi, plutdt que de fondre la scéne dans
un ton d'ensemble, s'attarder sur chague élément, qu'il travaille avec un
pinceau trés fin et une minutie peu commune, Aussi retrouvons-nous des
maotifs inhérents & son répertoire iconographique, que ce soit un cavalier,
une paysanne ou un cheval particulierement caractéristique de son coup
de main. Chague figure est mise en valeur dans les moindres détails : que
ce soient les voyageurs du premier plan ou le convoi de roulottes bachées
dissimulées dans une brume bleutée.

Influencé par I';euvre de Gillis van Coninxloo, Jan Brueghel marguera
I'histoire du paysage et sera source d'inspiration pour un trés grand nombre
dartistes jusqu’au XVIIE sigcle (tels que Josef van Bredael, Theobald Michau
et Carel Beschey). On imagine sans effort gue ce merveilleux petit cuvre
traversa les sigcles, aimé des collectionneurs et admiré par tout ceux qu
voient en Brueghel de Velours un des plus grands peintres de toute I'école
flamande.
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Cuivre : 7x9,3 cm
Revers frappé de la margue de Pieter Stas
Copper: 7x9.3cm
Back stamped with the mark of Pieter Stas

Voyageurs sur une route,
un poysage au loin
Travellers on o rood with
o fandscape in the distance

D'un raffinement inégalable, ce charmant petit cuivre peint par Jan
Brueghel I'Ancien est un fabuleux témoignage de la qualité picturale de la
peinture flamande du début du XVII* sigcle. Connues par de nombreuses
représentations, les scénes villageoises sont pour les peintres de ce temps
propices a |3 figuration d'activités fermigres et paysannes dans un lieu
perspectif savamment coloré et contrasté. Notre scéne se déroule au sortir
d’'un village, en fin de journée. Sur ce chemin de terre entamé par le sillon
que tracent les roues des carrioles, hommes et femmes se rencontrent,
Solidement installés sur leurs montures, deux hommes occupent le premier
plan de la compasition. Arrivant vers eus, une carriale guidée par un homme
vétu de rouge salue au passage I'un des deux cavaliers. Mon loin de 13, un
paysan bat son blé. Tous les motifs qui composent la scéne, si petite soit elle,
sont agencés de manigre parfaitement harmonieuse et selon un grand sens
de I'équilibre. Le regard du spectateur ondule au gré du chemin pour atteindre
le village au loin, effet accentué d'ailleurs par le travail remarguable du ciel
laissant présager I'ondée. D'une simplicité trés évocatrice, Jan Brueghel
nous invite a contempler la beauté d'une fin d'aprés-midi dans la campagne
anversoise. Par les personnages traités avec une grande minutie, mais aussi
par les tonalités employées, cette scéne s'inscrit dans le lyrisme nordique
des scénes villageoises. En grand maitre du paysage flamand du XVIE sigcle,
Brueghe! dévoile, 3 une échelle tout a fait surprenante, les principes de
ses paysages tant recherchés par les collectionneurs. Un premier plan trés
naturaliste traité d'ocres et de bruns jouste le ténébrewx lointain fait de bleu
et de vert. Le village au loin est rendu de maniére évanescente : ici l'usage
du cuivre prend tout son sens, il permet un traitement particuligrerment
transparent de la peinture et permet une lumiére tendre, qui irse le cel.
Issu d'une série de quatre cuivres miniatures les plus petits jamais réalisés,
notre composition s'inscrit dans la période |a plus aboutie de |3 carriére de
Jan Brueghel I'Ancien. Daté par les spécialistes autour de 1690, notre cuivre
est frappé au revers de la marque de son artisan. Fadilitant ainsi sa datation,
nous pouvons attester de la grande qualité tant plastique qu'esthétique
de cette ceuvre, Des quatre cuivres, deux aujourd’'hui sont en main privée
et le troisieme est conservé a la Alte Pinakothek de Munich. Par son format
original, proche de la miniature et par une technique picturale & son apogée,
Jan Brueghel I'Ancien nous fait partager limage bucolique d'un temps passé,
dont il est incontestablement, le mattre par excellence,

Provenance Vente anonyme, Amsterdam, Christie's, 10 novembre 1997,
lot 109, acheté par D. Koetser; David Koetser, Zurich ; Collection privée.

This charming and wonderfully refined liitle copper painted by Jan Brueghel
the Eider, is o fabulous example of the pictorial quality of Flemish painting
ot the beginning of the 17 century. Portrayed on mony occosions, village
scenes alfowed pointers at the time to depict farming omd peasant activities
in a cleverly cofoured and contrasted perspective.

Our scene is loking ploce on the outskirts of a villoge ot the end of the
day. Men ond women meet on a path indented with furrows created by
cortwheels, Firmly seated on their mounts, fwo men occupy the foreground of
the pminting. Coming towards them is o cart led by @ man dressed in red, who
greets one af the two horsemen. Not for from here, o peasont is threshing his
wheat. Al the motifs composing the scene, however small, are arranged in
a perfectly harmanious manner, according to a greal sense of bolance. The
viewer’s goze follows the undwiating path up to the village in the distance;
this effect is emphasised by the remarkable rendering of the sky, forewarning
us of the forthcoming shower,

With evocative simplicity, Jan Brueghel invites us to contemplate the beauly
of late afternoan in the countryside surrounding Antwerp. The meticulous
rendering of the figures s well as the tonalities used ore representative of
the northern lyricism of viloge scenes. A great master of 17 century Flemish
landscope painting, Brueghel reveals the principles of his much sought-ofter
landscapes on @ surprising scate. A highly naturalistic foreground painted in
gchres and browns is juxtaposed against a dark background of blues and
greens. The willage in the distance is pointed in an evanescent manner: the ful
benefit of using copper is quite clear here, affowing o particularly transparent
use of paint and creating o soft fight that renders the sky inidescent.

Part of a series of four of the smollest minfature coppers ever painted, our
painting dates from the most successful period of Jon Brueghel the Flder’s
career. The craftsman’s mark stamped on the back of this copper foalitates
its doting, which specialists consider to be around 7510, We can therefore
be assured of the high plastic ond oesthetic quality of this work. Of the four
coppers, two are currently privately owned and the third one is kept at the
Alte Pinakothek in Munich. Through its onigingl format, close to that of a
mimigture, and o pictovial technigue ol its peak, Jan Brueghel the Elder shares
with us o bucolic image of o time gone by, of which he s undoubtediy the
master par excellence,
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il

Crown of frowers with Virgin and Child Copper: 45 x 34 c

[une qualité artistique inouie et bénéficiant d'un &tat de conservation rare,
cefte couronne manale peut étre considérée comme l'un des plus beaux
nartenant
encore & une collection privée. Découvert tout récemment, ce tableau
d'exception s'avére étre le « modelo » de la couronne de fleurs peinte par
Iartiste en 1617 dans 'Allégorie de lo vue avec Pieter Paul Rubens et exposée
au Musée du Prado. Alliant la grace des figures & la délicatesse de la nature
maorte, 'ceuvre est le fruit d'une collaboration étroite entre Brueghel et un
autre grand artiste de son temps. Analysant La finesse du travail et a sensibilité
gui se dégage des deux figures au coeur de |a composition, il est nous est aisé
d'y déceler le doigté de Hans Rottenhammer, maitre dans la réalisation de

exernples de peinture de fleurs réalisés par Jan Brueghel I'Ancien

figures mythologiques ou bibligues et protégé de I'Empereur Rodolphe ||
Débutons 'exploration du tableau par la couronne de fleurs peinte par Jan
Brueghel de Velours, L'artiste est reconnu depuis toujours comme I'un des

meilleurs peintres de fleurs au XVII® sigqcle. Véritable pionnier, il semble avoir

éteé le premier au Nord des Alpes, 3 exploiter le motif de la quidande dans la
penture et la gravuere, motif qu'il a découvert en alie sur les majoliques des
Della Robbia. Appliquées sur un fond noir, les flaurs explosent littéralement
a I'avant du tableau comme autant de gerbes d'un feu d'artifice dans la
nuit. Peinte de couleurs tendres, la composition florale reprend les coloris
traditionnels du culte de Marie : le bleu et le rouge de ses vitements, le rose
de sa chaire et e blanc du linge recouvrant le corps de I'Enfant Jésus. Le choix
des fleurs forme un savant mélange entre celles qui symbolisent les qualités de
la Vierge (le lys, liris, la fleur d'oranger ou la rose) et celles, plus prosaiques,

qui étaient en vogue aux Pays-Bas (la tulipe). De la pivoine & 13 viome, du

Iys & la tulipe, sans ov e cyclamen et ['iris, la guirande que peint Jan
Brueghel pour cette composition se démargque par sa variété et sa finesse
Afin de donner plus de volume a 'ensemble, I"artiste I'agrémente de petites

fleurs fragiles : cardam

ine, mourcn, et myosots. Mais cC'est sans doute dans
a reproduction des roses que 'artiste aura mis le plus de son ame. D'entre
toutes, la rose reste sa fleur préférée, Tirant sur l'ivoire, blanche comme le

ait ou rose comme les joues d'un nourrisson, elles sont plus de cinguante

& parsemer la couronne. La maniére dont toutes ces fleurs sont ordonnées

t penser aw travail d'un poéte, alliant spontanéité, assurance ef harmonie
Quant a la technicité du coup de pinceau, brossé et ess

al

entied, Il tradurt avec
une élégance rare |a fraiche éclosion des plantes qui compa

t la guirlande

ne de fleurs avec Werge d PEnfont | Cuivre: 45x34om | Provenance
m | Collection privée

ration hetw
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Magnifié par cette maegstria florale qui lentoure, le médaillon au centre de la
composition est 'couvre d'un artiste d'exception. Hans Rottenhammer fait
preuve d'une grande sensibilité en choisissant de mettre en avant la relation
entre une meére et son enfant plutdt que de représenter Marie comme la
mere de Dieu. Loin de toute représentation hiératique, I"accent st mis sur
la complicité des regards et ka douceur du geste. Une jeune femme au teint
de porcelaine regarde avec amour son jeune enfant aux boucles blondes
comme les biés. Ce demier, plein de vie, observe avec attention un spectateur
quelque peu voyeur, Son sourire sernble invité intrus & partager ce moment
de douce intimité. Seules les auréales d'or, vibrant comme deusx sobeils sur ce
fond sombre et laqué, nous rappellent le caractére sacré de la scéne et nous
poussent a la piété. Rottenhammer s'avére &tre ici un virtuose de finesse, |
superpose en quelques coups de pinceaux des strates de sentiments complexes
alliant douceur maternelle et introspection mystique.

La couronne de fleurs et ke médaillon nont de cesse de se référer 'un a I'autre
Qutre les colonis identiques et la forme ovale qu'ils partagent tows deux, il est
a noter que la position des flewrs ne doit rien au hasard... Ainsi Firs, fleur

mariale par excellence, vient-il rehawsser d'un bleu riche et profond la partie
supérieure du médaillon, juste au-dessus du front de |a Vierge. Il annonce |3
future royauté du Christ et prédit la douleur a venir d’une mére assistant au
supplice de son fils, le ceeur percé symboliquement du glaive dont il rappelle
la forme.

Ce cuivre d'exception, fruit de la collaboration entre deux génies au sommet de
leur art, est un des exermple les plus aboutis d’un genre pictural ayant tenu une
place capitale dans 'histoire de la peinture au XVIF™ sigcle © la composition
florale entourant une scéne biblique, Cette réalsation harmonieuse,
combinant comme rarement technicité de la forme et poésie du fond, ravira
les amateurs les plus exigeants.

i 8 e
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Jan Brueghel le Jeune

1607 - Anvers - 1678

Entrée de villoge avec marché aux bestioux

Entrar

Panneau : 56,7 x 84,5 cm
Signé 1. Brueghel 1612

Panel: 56.7 x 84.5 cm

e foa '.-"-"f.'l_’::" with o cattle market

Signed J. Brueghel 1672

Cette ceuvre magistrale illustre @ merveille toute la richesse d'ume
coopération artistigue entre un pére, considéré par tous comme [‘un des
génies du paysage flamand et un fils, digne héritier d'une lignée de peintras
exceptionnels : Jan Brueghel 'Ancien et Jan Brueghel le Jeune. Cette
composition orginale a fait I'objet d'une autre composition de plus petit
format peinte par Jan Brueghel I'Ancien (vente Christie’s = Londres, avril
1985). On y trouve les éléments marquants de ce « marché aux bestiaux »
tels le village, la masse compacte des bétes ou I'affluence du petit peuple.
o, c'est avec la maturité et I"assurance d'un peintre au sommet de son art,
que Jan Brueghel I'Ancien réalise ce panneau de bois. |l sera aidé par son
fils dans la réalisation d'une partie du paysage. Ce panneau de grande taille
démontre par la finesse de ces détails et 'harmonie parfaite de ses couleurs
toute la maitrise d'un artiste d’exception capable de peindre 3 la fois la
diversité des figures humaines et 1a splendeur du monde qui l'entoure

Une telle association entre peintres était courante a Anvers pendant
ps années 1600. Jan Brueghel I'Ancien a souvent fait appel 2 des
collaborateurs. Au début de sa camriére, il travailla avec Rottenhammer a
Rome puis ultérieurement avec Joost de Momper, peintre de paysages de
maontagnes. Van Balen, peintre de figures mythologiques, Frans Snyders
en tant qu'animalier, Sebastian Vrancx ou encore de Clerck collaborérent
également avec le grand maitre, Adolescent, Jan Brueghel le Jeune débuta
sa carrigre dans I"atelier de son pére. La réalisation de ce panneau date
justement de cette époque et nous permet d'admirer tout le métier dont fait
déja preuve le fils lorsqu'il travaille aux cotés de son pére dans exécution
de certaines maisons ainsi que d'une partie du paysage. La virtuosité de la
composition souligne un talent des plus prometteurs.

Peint par deux artistes éminents, ce panneau ne peut laisser indifférent. Le
raffinement de sa facture, 'originalité de son sujet, 1a force de ses couleurs
séduisent d’emblée le spectateur. Lintégration des deux différents styles
qui le composent est remarquablement réussie ; dquilibre et harmonie sont
les maitres mots du tableau.

Provenance Collection Frank Pratt-Barlon, Linchmere House, Haslemer ;
Galerie Gebr. Douwes, Amsterdam ; Probablement galerie De Boer,
Amsterdam ; Galerie Katz, Dieren ; Collection privée
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Malgré la grande profusion de personnages et de détails, malgré le
chatoiement des coloris qui pourraient faire craindre un éclatement de la
composition, le tableau conserve toute sa cohésion grace a une structure
rigoureuse. Brueghel ne recourt plus aux éléments repoussoirs alors placés
au premier plan par les peintres pour suggérer la profondeur. Il innove en
abaissant sensiblement la ligne d'horizon de telle sorte que le spectateur ne
domine plus le paysage mais 'y retrouve de plain-pied. L'ancienne division
des plans en profondeur selon la convention des trois tons est abolie au
profit du seul premier plan qui se rapproche du spectateur. En rapprochant
le sujet de la nature et des lieux familiers, la composition gagne en réalisme
Ce sentiment dimmédiateté que procurent les paysages de Brueghel de
Velours apparait comme une grande innovation dans le genre du paysage
au KVIF siecle

accentué par le choix du sujet qui anime |3
compaosition. Aux faits bibliques, historiques ou mythologigues qui servaient de
prétexte a |la peinture de paysage, succédent des scénes quotidiennes qu'illustre

parfaiternent notre Entrde de will;

2 gve son marche aux bestioux,

Cette conception novatrice du paysage formulé par Brueghel fut largement
utilisée par son fils, Jan le Jeune, mais aussi par nombre d'épigones qui
cewrvrérent dans son esprit; citons, parmi les contemporains, A. Govaerts, A.
Mirou et A, van Staelbempt; parmi les suiveurs, P. van Avont, |, van Qosten, P
Gysels, P. Bout, M. Schoevaerdts, les Van Bredael et T. Michau qui continuérent

 proauire, er

plein XVIli® sigcle, des scénes de marché et des vues de villages

au bord de maére inspirés directernent de Brueghel de Velours

1. Scéne de wills bestioux, 25,7 % 36,9 om, reprodu

fan Brueghed der Alf
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Abel Grimmer

1570 - Anvers - 1618

L' Autornne ou fes trovous de lo ferme
Autimn or work on the .‘r:r.'n

Panneau : 26,5 x 39,5 cm
Panel;: 26.5x 39.5cm

Peintre anversois, Abel Grimmer est le fils du paysagiste Jacob Grimmer
{c. 1526-1590) chez lequel il effectue son apprentissage avant d'étre recu
comme Maitre dans |a Guilde des peintres de Saint-Luc en 1592,

Il peignit de nombreux paysages de petit format, représentant des scénes
champétres avec parfois 'insertion de motifs bibligues; il fut surtout le
spécialiste des séries consacrées aux Quatre Saisons et aux Douze Mois,
qui sont en guelque sorte la transposition sur panneaux des calendriers
des miniaturistes.

Contemporain de Pieter Brueghel le Jeune, il interpréta comme lui, mais
d'une maniére trés personnelle, certaines gravures et modéles congus par
Pieter Bruegel I'Ancien et par Hans Bol. Il resta ainsi profondément attaché
a l'esprit et & la conception un peu archaique du XVI® sigcle. Il aurait
également suivi une formation d'architecte. Ce serait cette préoccupation
de professionnel - dans le rendu des batiments et des perspectives - que
I"on rencontrerait dans ses peintures représentant des intérieurs d'églises
ou de palais, ainsi que dans ses vues panoramiques de la ville d"Anvers et
ses tours de Babel.

Il fait preuve d'une trés grande habileté de dessinateur, d'un sens de
I'observation juste et aigu. Le caractérisent un graphisme sévére et
précis, une vision synthétique de la nature & I'exemple des primitifs et
miniaturistes, une composition aux lignes schématiques, une extréme
subtilité dans le choix et la juxtaposition des tons.

Motre peintre s'inscrit dans la tradition de Pierre Brueghel I Ancien, reprenant
volontiers le théme des saisons et des mois, dont il donne une interprétation
personnelle. Le mérite d"Abel Grimmer réside dans son acuité a transformer
les formulations de I"allégorie des mois et des saisons découvertes par ses
prédécesseurs en quelque chose de plus modernes et de plus humains, La
légereté du style d'Abel Grimmer « simplifie » la nature et la raméne a
I'essentiel en donnant 3 sa composition une construction d’une étonnante
modernité, Cette « simplification », bien loin d'enlever quoi que ce soit
a I'euvre, lui donne une intensité poétique trés particulitre. Ce tableau
respire la véracité d'une ambiance... Le spectateur est transporté dans les
Flandres du XVI© siécle. Il fallut a Grimmer un sens trés juste et trés aigu
de I'observation des hommaes et de leur labeur quotidiens pour parvenir a
cette justesse de ton.

Provenance Heim Gayrac Gallery;
Collection privée

Abel Grimmer, o painter from Antwerp, was the son of the londscope-
painter Jacob Grimmer, with whom he carried out an apprenticeship before
acceptance as a Master of the Guild of the Painters of Saint Luke in 1552,
He was the specialist of series devoted to the Four Seasons and Twelve
Maonths, which resemble panel transpositions of minigturist calendars.

He wos a contemporary of Pieter Brueghel the Younger and, like him,
though in a highly personal foshion, interpreted certain engravings and
models designed by Pieter Brueghel the Elder and Hans Bol. He thus
remained deeply attached to the spirit and rather archaic conception of the
XV century.

He is charocterized by strict, precise graphics, o synthetic vision of nature
following in the foot-path of the primitives and minigture painters, a
composition with schematic lines, ond great sublility in the choice and
juxtoposition of the tones,

Our pointer follows the frodition of Piefer Brueghel the Elder, willingly
pursuing the theme of the seasons and the manths in his own persanal style
Abel Grimmer’s tatent lies in his keen ability to transform the formulations of
the allegory of the months and seasons, discovered by his predecessars, into
something more modern and Ruman.

The lightness of Abel Grimmer's siyle “simplifies” nature and focuses on the
essentiol, giving his painting an amazingly madem construction. Far from
denuding the wark in any way, this Simplification” gives it a very particular
poetic intensity. This painting exudes o genuine atmosphere, transporting
the wewer info 168™ century Flanders. Thanks to Grimmer's highly occurate
and shorp observation of men and their daily labours, he succeeds in striking

just the right tone.
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Johannes Bosschaert

1610 Middelburg - Dordrecht aprés 1628

Nofure marte ou panter de fleurs renversé Panneau : 51x 74 cm

Pane

Monogrammed and dated

Johannes Bosschaert est le fils d’Ambrosius I'Ancien, le frére d"Ambrosius
le Jeune et d'Abraham, tous peintres hollandais de fruits et de fleurs. Les
trois fréres ont été initiés a la peinture dans I"atelier de leur pére, pendant
sa plus glorieuse époque a Breda.

Johannes avait un talent prodigieux; a I'age de 16 ans, il a produit des
natures mortes de fleurs et de fruits d’'une qualité étonnante. Aprés la mort
de son pére, en 1621, il subit indéniablement 'influence de son oncle, le
peintre Balthazar van der Ast. A cette épogue, celui-ci vivait a Utrecht et
prit probablement son jeune neveu en apprentissage chez lui.

Bosschaert a notamment, 3 plusieurs reprises, copié la méme tulipe, la fleur
préférée de Van der Ast. || s’inspira également de sa facon de combiner un
plateau de fruits avec un vase de fleurs dans une méme composition tout
en éparpillant des fleurs, des fruits et d'autres accessoires juste au bord
de |a table. Ses natures mortes de fleurs et de fruits sont composées et
exécutées avec beaucoup de maitrise, Le rendu de |a facture est excellent,
la matiére trés fine des pétales en témoigne, ainsi gue la transparence de
la peau des fruits. Il se distingue de son pére par un dessein et des couleurs
un peu plus durs.

Deux magnifiques tableaux, illustrant a merveille son talent précoce,
peuvent étre admirés dans une collection privée a Amsterdam et dans le
Musée Kroller-Miller aux Pays-Bas. lls sont tout deux signés et datés de
1626. Le Louvre posséde quant @ lui une corbeille de flewrs exquise.

MNous ne connaissons que trés peu de choses sur sa vie, On peut supposer
qu'il @ résidé a Dordrecht, mais on ignore la date de sa mort. Il avait
I'habitude de signer et de dater ses ceuvres... extrémement rares, vu sa
courte vie.

La touche libre du pinceau et I'emploi d'une couleur émaillée sont
caractéristiques  de Iartiste. Johannes Bosschaert charmait  ses
conternporains en leur présentant des natures mortes qui, bien que
d'aspect classique, recelaient une indéniable nouveauté de ton. Cette
opulente composition nows en offre un exemple frappant.

L"artiste a disposé un panier de fleurs sur un entablement de bois qui fait
face au spectateur. Bosschaert le renverse et dispose les fleurs a sa guise en
mariant aver charme et délicatesse les tulipe, les roses ef les ins. Une coupe

asket of lowers | Monogrammé et daté 1B, 1627

| Provenance Collection de B. Mevyer, Londres;
Collection de Mrs. Vandervell, Angleterre ;
Collection privée,

Johonnes Bosschoert was the son of Ambrosius the Elder, the brother of
Ambrosius the Younger and Abraham, all Dutch painters of fruit and flowers.
The three brothers were introduced to painting in their father's studio during
his most glorious era in Bredo.

Johannes hod o prodigious talent; ot the age of 16, he was producing still
lifes of flowers and fruit of an astonishing guality. After his father’s death
in 1621, he was undeniably influenced by his uncle, the painter Balthazar
van der Ast. At the time, his uncle lived in Utrecht and probably took on his
young nephew as an apprentice.

In particular, Bosschaert copied the same tulip = the fovourite flower of Van
der Ast - several times. He was also inspired by his uncle’s way of combining
o dish of fruit with o vase of flowers in the same painting while scottering
the flowers, fruit and other occessories right up to the edge of the toble. His
still lifes of flowers and fruit are composed ond executed with great skill. The
delicately painted petals and the tronsparent skin of the fruit bear witness
to his excellent technigue. Uniike his father, his lines and his colours are o
little harder.

Two mognificent paintings wonderfully ilustrating his early talent can be
odmired in a private collection in Amsterdom, and in the Krofer-MiNer
Museurn in the Netherlands, They are both signed and doted 1626. The
Louvre has an exquisite basket of flowers painted by him.

We know very little about his life, He probably lived in Dordrecht but the
daote of his death is unknown. He was in the hobit of signing and dating his
works, which are extremely rare considering his short life.




2

Johannes Bosschaert

1610 Middelburg - Dordrecht aprés 1628

en porcelaine remplie de fruits vient contrebalancer la composition a I'aide
de couleurs savoureuses. Les formes se détachent les unes des autres sur
un fond sombre dont I'obscurité rehausse encore Iintensité des tons des
fruits et des flaurs. Johannes Bosschaert ne se contente pas de retranscrire
avec minutie |2 nature, Il perfectionne son style en s'attachant a rendre
perceptible a nos sens la matiére des objets qu'il peint : ainsi le touché froid
de |a porcelaine chingise ou encore le duveteux de la peau d'un fruit. Des
nsectes disposés ici et la conférent a I'ensemble une touche de poésie

La sobriété de la mise en scéne, jointe au brio de 'exécution, font de
cette nature morte une ceuvre précieuse. Ce tableau permet facilement
de comprendre pourquoi I'ceuvre de ce tout jeune homme inspira une
génération entiére d'arfistes hollandais
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Louis de Caulery

Vers 1575 - Anvers - 1621

Féte galante dans les jardins de fa Villa Médicis
A cefebration of love in the garden of the Villa Medicrs

Probablement originaire du village de Caulery proche de Cambrai, il vint a
Anvers en 1594 et se forma auprés de Joos de Momper. Il fut admis comme
Maitre dans cette ville en 1602,

La date a laquelle il se rendit en Italie ne peut aujourd’hui encore étre
déterminée avec précision. $es ceuvres attestent de son séjour a Venise,
Florence et Rome.

Clairement associé a la peinture de genre, cet artiste traita les scénes
les plus diverses telles que le carnaval sur la glace, les feux d'artifice, les
combats de taureaux, les grandes collections, I"allégarie des cing sens, les
réunions peintes dans I'esprit de I'Ecole de Fontainebleau,

La haute taille des personnages, leurs attitudes recherchées, leurs visages
lisses, leurs fronts dégagés caractérisent sa maniére. Ses coloris sont
particulizrement raffinés. 5a palette, sous l'influence des maitres italiens,
innove en Flandre pour se répandre en demi-teintes, en ocre-jaune, en vert
Véronése ou en lie-de-vin. Ses représentations architecturales le montrent
soucieux d'exactitude et trés habile dans le rendu de la perspective a
I'italienne.

Il semble de bon ton pour les peintres du Nord, en cette fin de XVI® sibcle,
de représenter les fétes italiennes. L'Europe vit & I'heure de la péninsule.
Fascinges par le faste de ces réjovissances, la noblesse et la bourgeoisie
des Flandres se prend de passion pour la Comedia dell’Arte, pour les bals
masqués et les fétes galantes

Nous pouvons rapprocher notre tableau de la Vue de fantaisie des jardins de
fa Villa Médicis consenvée aujourd’hui au Louvre. Celle-ci présente une vue
idéalisée des jardins de la somptueuse villa comparable en tout point a la
compaosition décrite ic.

La fantaisie primant dans cette composition, la villa romaine se voit
transportée sur les rives de |a lagune de Venise, La Sérénissime se découpe
dans le lpintain tandis que voguent les gondoles. Pourquoi pas ?... Alliant
réalité et fantaisie, ce tableau symbolise a lui seul toute la passion de
Caulery pour I'italie. Faisant preuve d'une grande originalité, |"artiste prend
le parti de s"éloigner d'un paysage italianisant fait de ruines pour davantage
traduire en quelques touches de peintures la véritable richesse de I'ltalie :
53 douceur de vivre,

Panneau : 54,2 x 86,6 cm
Panel: 54.2 x 86.6 tm

Provenance Collection privée

Probably originally from the willoge of Coulery near Combrai, Lowis de
Caulery come to Anfwerp in 1594 and trained with Joos de Momper. He was
odmitted as o master in this fown in 1602

it is still impossible to determine the exact date on which he went to Rome.
His works bear witness to his stay in Venice, Florence and Rome.

Clearly ossociated with genre painting, this artist depicted o great variety
of scenes, such as cornivals on ice, firework displays, bull fights, great
collections, alfegories of the five senses, and gatherings pointed in the spirit
of the Fontainebleou School.

The tall stature of the figures, their studied offifudes, their smooth faces,
ond their bare foreheads charocterise his siyle. His colours are particularly
refined. His palette, influenced by the ltalian masters, was an innovation in
Flanders, using halftones, vellow ochre, Veronese green and wine-coloured
tints. His architectural representations show his attention to precision and
his great skill in the Nolion-style rendering of perspective.

it was considered good form for Northern poinfers af the end of the 16°

cenfury fo depict ltalion festivities and celebrotions. At the time, Europe was
completely focused on the peninsulo. Fascinated by the splendour of these
and bourgeoisie of Flanders fell in love with Comedia

dell’Arte, masked bails ond fétes galantes (celebrations of love).

rejaicings, the nobiiit

Our pointing is very simifor to the Vue de fantaisie des jardins de la Villa
Meédicis currently kept at the Lowvre. This paint

able in every way with our

ng presents an idealistic

if the sumptuous Villo's gordens, comp

painting.

With fantasy o dominant aspect in this pointing, the Raman villa is transported
to the banks of Venice's lagoon. The Serenissima is outlined in the disfance
while gondolos saif by, And why not? Combining reality and fantasy, this
painting alone symbolises off de Couwlery’s passion for italy. Proof of o high
fevel of originality, the artist decides fo distance himself from an Kolian-style
landscope mode up of ruins, fo convey the true weolth of toly with just o few

5,

touches of point: its gentle way of life
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Abraham Janssens

1575 - Anvers - 1632

Les quatre Eléments Panneau : 50,4 x 64,4 cm

The Four Elermnents Panel: 50.4 x 64.4 cm Collection privée.

Peintre d'histoire, de sujets allégoriques, mythologiques et religieus,
Abraham Janssens nait a Anvers en 1585. |l y regoit sa premiére formation
chez le peintre Jan Snellinck. Aprés un séjour d'étude de trois ans 3 Rome,
alors en pleine efflorescence du mouvement caravagesque, il rentre a
Anvers en 1601, et y sera aussitot admis comme maitre de la Gilde de Saint
Luc. Trés vite, fort de son expérience italienne, il s'imposera, aux cités
d'Ambrosius Francken et d'Otto van Veen, comme chef de file de I'école
anversoise en devenant I'un des chefs de file de la tradition de la peinture
monumentale par opposition au développement de la peinture de genre
de petit format.

Des commandes significatives attestent le prestige dont il jouit. En 1605,
il est désigné pour peindre le triptyque de la chapelle métropolitaine de la
corporation des peintres en |’ église Saint Rombaut de Malines. En1609, c'est
au tour de la municipalité d'Anvers de lui commander une toile allégorigue
célébrant le role primordial de |'Escaut dans |a prospérité de la métropole
anversoise : il s'agit de la toile Scaldis et Antverpia, aujourd’hui encore
conservée au Musée de Beaux Arts d’Anvers. Dans cette période de premiére
maturité, les toiles de Janssens se caractérisent parl’allure trés plastique des
personnages, reliés les uns aux autres dans des compaositions en close-up,
scandées par une distribution trés personnelle des ombres et des lumiéres,
La position dominante de Janssens sur la scéne anversoise se verra vite
remise en question lors du retour d’italie de Pierre Paul Rubens en 1608,
Progressivement éclipsé par son rival du devant de la scéne, Abraham
Janssens saura faire évoluer son style en profitant des nouvelles tendances
d'un style plus « barogue ». Il conservera cependant toujours cette patte
vigoureuse et attachante qui traverse toutes ses ceuvres,

En 1608, a I'apogée de son succés, Abraham Janssens peignit une ceuvre
de grande qualité qui allait le rendre célébre a travers tous les Pays-bas :
les Quatre Eléments. Tableau de grande taille (166 x 200cm), il fut exposé
au public I'année de sa création et connut un immense succés. Les Quatre
Eléments firent de Janssens ['artiste le plus en vue d'Anvers. Vendue aux
enchéres en 1936, I'eeuvre a aujourd’hui disparu.

Conséguence de ce succés, le peintre repris la méme compositicn dans un
format plus intimiste (50,4 x 64,4 cm). Commandée par un collectionneur

Provenance Collection privée, Allemagne du Sud;

Abraham Janssens, a painter of historical, allegorical, mythological and
refigious subjects, was born in Amtwerp in 1575, He first traimed with the
painter fan Sneflinck. After studying in Rome for three years, where the
Caroveggesgue movement was in full bloam, he returned fo Antwerp

in 1601 and was immediately occepted into the Guild of Saint Luke as

o master. Thonks to his experience in ltaly, he quickly became a leader

of the Antwerp school, alongside Ambrosius Francken ond Gfto van

Veen, heading the trodition of monumental painting as opposed to the
development of small-sized genre painting.

Significant numbers of orders testify fo the prestige he enjoyed. In 1605,
he was asked to paint the triptych of the metropolitan chapel of the
corporation of painters in Soint Rombout’s church in Malines. In 1604, it
was Antwerp's turn to order an allegorical painting from him, celebrating
the essential role of the Scheldt in Anfwerp’s prosperity: this painting,
"Scaldis et Antverpin’, still hangs in the Museum of Fine Arts in Antwerp. In
this initial period of maturity, fanssens’ paintings are characterised by the
highly plastic appearance of his figures,; they are all linked to each other
fn compaositions pointed in close-up, and emphasised by a very personal
distribution of shadows and light.

Jonssens dominont position in the Antwerp scene rapidly changed with the
return of Peter Pauwl Rubens from taly in 1608. Gradually removed from
the limelight by his rival, Abraham Jonssens succeeded in developing his
style by following the new frends ond edopting o mare ‘barogue” style.
However, he always retained this vigorous and appealing touch which can
be seen in all his works.




Abraham Janssens

1575 - Arwvers - 1632

anversois pour son cabinet pariculier, notre version est datable de
1616,/1617. Sa grande qualité et |a ressemblance parfaite avec 'ceuvre de
1608 permettent indiscutablement d'en attribuer I'exécution & Abraham
Janssens.

l'organisation savante des scémes et la disposition élaborée des
personnages, qui caractérisent ses ceuvres antérieures, cédent le pas a une
composition d'esprit plus proche de Rubens. |l préte a ses personnages,
puissamment modelés, des attitudes et des expressions indéterminées. La
Terre, identifiable a sa cormne d’abondance, est représentée par une femme
agée richement vétue dont |a téte est ornée d'une « couronne de ville »
L'Eau est illustrée par une jeune femme nue, coiffée d'une courgnne de
roseaus. Assise sur un rocher, elle agite son sceptre pour faire couler I'eau
qui donnera vie aux poissons éparpillés a ses pieds. Le paon, attnbut de
Junon, reine du ciel, adjoints a I'arc en ciel et aux ailes de |a seconde jeune
femme au corps dénudé, nous permettent de lidentifier comme étant la
personnification de I'Air. Le Feu quant & lui, nous tourne le dos. Assis sur un
canon qui crache des flammes, ce jeune homme aux allures du dieu Mars,
porte un casgue omé de la salamandre de feu

On retrouve clairement dans cette composition le godt d"Abraham Janssens
pour I'Antigue. Le peintre reste fort influencé par ses contemporains
Vénitiens, Florentins et Romains. Sous la forte impulsion communiguée par
“artitalien, en matiére de plasticité et d'expressivité, il privilégie les contours
pour donner 3 ses personnages un caractére volumineux et sculptural. |l
démontre avec un véritable faste sa capacité artistique et son aptitude 3
créer de beaux nus féminins aux doux visages antiques, respectant ainsi les
canons de beautd de |'italie classique. Maitre du clair-obscur, il aimait que
<a peinture soit faite de forts contrastes de lumiére et d'ombre comme il en
fait ici I'usage avec précision pour un rendu des plus spectaculaires.

Appréciés par ses contemparains, les tableaux d'Abraham Janssens figurent
auvjourd’hui encore dans les plus belles collections. Cette fantastique
représentation des Quatre Eléments représente a n'en pas douter 'une des
compositions les plus abouties et les plus importantes dans la carnére de
‘artiste.




Roelandt Savery

1576 Courtrai - Utrecht 1639
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Etalon noir et son palefrenier | Panneau : 22,8x 43,3 cm Provenance Probablement peint pour Rodolphe |l 2 Prague, faisant partie

IS QrooT Signé et daté en bas au centre
ROELANDT/ SAVERY. 1605

AN Bxd3d3om

Roelandt Savery nait probablement a Courtrai en 1576. Il semble avoir
quitté trés tot les Pays-Bas méridionaux a cause de ses opinions religieuses
“réformées” comme tant d'autres flamands de la fin du XVI® siécle.

Son frére ainé Jacob, chez lequel il fera son apprentissage, arriva a Haarlem
sans doute dés 1587, tout comme Hans Bol dans I'atelier duguel Roelandt
est trés certainement entré a la suite de son frére Jacob, avant de se fixer
a Amsterdam en 1591

Roelandt Savery passa encore quelques temps a Paris auprés du roi Henry
IV mais c'est & nouveau un milieu flamand quil retrouve a Prague en
1604, répondant a I"appel de Rodolphe Il et rencontrant la P. Stevens, B.
Spranger, G. Hoefnagel et E. Sadeler qui sera son principal graveur. Aprés
un trés important séjour dans le Tyrol de 1606 a 1608, Savery reste de toute
évidence au service de I'empereur Mathias aprés la mort de Rodolphe Il en
1612 ainsi que Iattestent les registres de la cour.

En 1613 cependant, il obtient la permission de rentrer aux Pays-Bas. |l se
rend alors 3 Amsterdam, probablement pour y régler |a succession de son
frére mort récemment; il y résidera de facon intermittente entre 1614 et
1619. A cette date, il s'installe & Utrecht ol il est admis dans la Gilde des
peintres de Saint-Luc. Son talent unanimement reconnu et sa personnalité
prodigieusement dynamique lui valurent une réputation internationale qui
|ui permit trés tt de rayonner auprés de nombreuses cours européennes.
Essentiellement peintre de paysages et d'animaux, exceptionnellement
de scénes de genre, Roelandt Savery ne s'adonnera & la représentation de
|a nature morte et notamment de bouquets qu'a son retour en Hollande,
Il meurt 3 Utrecht le 25 Février 1639, Il eut pour éléve son neveu Hans
Savery, Willem van Nieulandt et, en 1594, Gillis d'Hondecoeter, A. van
Everdingen et Isaac Major.

Son ceuvre féconde et talentueuse qui figure dans les plus importants
musées et collections privées européennes le situe au dela des concepts
modernes et rigoureux d'école de peinture et lui permet de figurer parmi
les plus importants peintres de son épogue.

En 1604, Roelandt Savery est appelé a la Cour de Prague pour devenir le
peintre de Rodolphe 1l de Habsbourg. Homme érudit et amateur d'art,
I'Empereur avait une passion particuliére pour I'équitation. Souvent, et
comme l"atteste la production de Savery, Rodolphe Il commandait des

d’une série de six portraits de chevaux apparaissant au n. 1334 dans 'inventaire
mpérial réalisé a Prague en 1621; Leonard Koetser, Londres, 1961;
Dr. Hans Wetzlar, Amsterdam, 2 partir de 1963 ; Collection privée.

Roelandt Savery was probably born in Courtrai in 1576. He seemingly left the
southern Netherfands very eorly on owing to his reformist religious views,
just like many other Flemings ot the end of the 16™ century.

His older brother focob, with whom he served his apprenticeship,
undoubtedly arrived in Hoarlem in 1587, just ke Hans Bol in the studio
which Roelandt very probobly entered following his brother lacob, befare
settling in Amsterdam in 1591

Roelondt Savery then spent some time in Poris with Henry IV but he returned
to @ Flemish environment in Prague in 1604, answering the call of Rudalf I,
where he met P. Stevens, B. Spranger, G. Hoefnogel and E. Sadeler, who
became his main engraver. After a long stay in the Tyrol from 1606 to 1608,
Savery clearly remained in the service of Emperor Mathios after the death of
Rudolf Il in 1612, as shown by the court registers

However, in 1613 he obloined permission to refurn fo the Netherlonds. He
went to Amsterdom, probably to settle the estote of his recently deceased
brother; he stayed there intermittently between 1614 and 1679. At this point,
he seftled in Utrecht where he was odmifted into the Guild of Soint Luke
for painters. His unanimously acknowledged talent and his prodigiously
dynamic personality assured him an international reputation, which earmed
him favour very early on among numerous courts in Europe.

Essentiolly @ painter of londscapes ond animals, and exceptionally genre
scenes, Roelandt Sovery only devoted himself to portraying still lifes,
especiolly bouguets of flowers, upon his return to Hollond. He died in
Utrecht on 25th February 1639. His nephew Hans Sovery ond Willem van
Nieuwlandt were his pupils, as well as Gillis d'Hondecoeter, A. van Everdingen
and Isaac Major in 1594,

His fruitful and telented oeuvre, which is present in the most important
museumns and private European collections, places him beyond the modern
ond rigorous concepts particulor to schools of painting, alfowing him to
feature among the most important painters of his fime.




Roelandt Savery

1576 Courtrai - Litrecht 1639

tabl
belles races, et les plus vaillants étalons, le souverain parcourait de grandes

pire dans I'espoir de rentrer 3 Prague avec un

ux représentant son animal de prédilection. Afin de trouver les plus

L de la Cour. Visiter

licitations et I'émerveilleme

cheval qui lui vaudra

les écuries el assister aux entrainements étaient devenus un rite de passage

DOUr guicongue 1ait sejourner 4 la Cour pragoise

I représenté en paire ou associé alors a d'autres espéces dans un

Souve

paysage luxuriant, ce cheval a la robe alezan brilé se retrouve dans notre

palefrenier. Cette composition

tableau tout seul, juste accompagné de so
est tout a fait inédite dans I'ceuvre de I"artiste. Elégant et altier, ce grand
étalon appartient sans nul doute & |a race préférée de I'Empereur : un
Andalou. Véritable eldorado d'étalons, c'est en Espagne que Rodolphe

partait a la recherche des plus beaux spécimens de l'espéce. Le cheval
andalou, né du croisement entre les pur-sang arabes et les destriers apportés
, 58 caractér une élégance

rticuligre, Le cheval se disting alement pour sa

par les envahisseurs maures au Mo
et une harmaonie bien :
physique ainsi que par sa prodigieuse aptitude au dressage

Accompagné dans ce portrait

roousiesse

ar son soigneur, le grand étalon se détache

sur un subtil paysage évanescent, permettant ainsi de faire ressortir toute

la beauté de sa ligne. Le vigoureux so ur parait presgue vulnérable

aux cités de la puissante monture. |l est vétu d'un habit traditionnel de
Bohéme

Exgcuté au

Shut de son séjour 3 la Cour de Rodolphe I, Savery met au

e a

de portrait éguestre, déja connu a la Cour des Gon

point un typ
Mantoue au XVI® siécle. A
Jacob de Gheyn faisait le portrait des étalons blancs offerts 8 Maurice de

fait tonnant, quelques années auparavant,

Massau aprés la Bataille des Flandres en 1600. Présenté en stricte profil,
tenu par un palefrenier, I'étalon de Savery se rapproche étonnamment

de ceux peints par de Gheyn. Dans une autre composition conservée au

ux profils de chevaux tenus par

Musée de Courtrai, Savery présente
leurs soigneurs, dans un paysage fantastique. Exemple exceptionnel de la

peinture de Roelandt Savery, ce tableau nous dévoile la monture préférée

de Rodolphe II, imposante par sa majesté, a I'image de son propriétaire

mperial.
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Pieter Neefs

1578 - Anwers - aprés 1656

Intérieur d'égise | Cuivre : 28,7 x 34,2 cm
interior Signé

Copper: 28.7 x34.2cm

signed

Peintre flamand d"architectures, il fut trés probablement I'éléve de Herman
van Steenwijck. Il entra dés 1609 dans |a Gilde d'Anvers et épousa en 1612
Maria Lauterbeens. Il forma par la suite ses propres fils, Pieter Il et Lauwery
de Cates. De par son talent, il fut appelé a collaborer avec de nombreux
peintres tels que Sebastien Vranckx, Frans Francken |l ou David Teniers.
L'intérieur d"église, en dehors de son intérét plastique, &tait considéré
comme le support privilégié du jeu infini de raies de lumiére qui se
propageaient ou se répercutaient selon les données d'une architecture
complexe et rigoureusement logique. Pieter Neefs donne cette notion
d'éloignement par un contraste nuancé entre les premiers plans, traités
en bruns, et les arriéres plans, en des teintes délicates et bleutées. L'église
est garnie de nombreux autels aux magnifiques retables disposés contre
les piliers et dans les nefs latérales. 5a virtuosité prouve que le peintre
connaissait parfaitement les effets d'atmosphére ol la sveltesse des
colonnes, la qualité des jeux d'ombre et de lumiére, suscitent de fagon
frappante toute I'ambiance d'une cathédrale gothigue.

Cette composition s'inscrit dans le godt de |'épogque pour la représentation
architecturale. Cette mode, tres présente a Anvers, existat depuis la
deuxigme moitié du XVI* sigcle avec, comme figure de proue, un peintre
comme Hendrick van Steenwyck. Hans et Paul Vredeman de Vries
publigrent en 1604 un cuvrage qui influenca toute la notion de perspective
la découverte ef la traduction flamande du De Archifectura de Vitruve
méneront en effet les artistes des Pays-Bas a s'interroger sur |'architecture
et sa représentation en deux dimension. Basés sur un jeu d'optique, les
intérieurs d'éqglise furent rapidement présents dans les cabinets d"amateur
et rencontrérent un franc succes.

Plusieurs intérieurs d'églises peints par I'artiste figurent aujourd’hui dans
les collections de prestigieux musées. De nombreux éléments de notre
composition coincident avec la représentation de la cathédrale d’Anvers
conservée aux Musées royaux de Bruxelles, Ici, Pieter Neefs semble
nous inviter dans une église imaginaire, batie & partir d'études réalisées
dans différents batiments et dont il s'inspire afin de composer un espace
cohérent, idéalisé. Pieter Neefs montre sa parfaite maitrise de I'espace
construit qui, méme aprés quatre sigcles, continuent de nous subjuguer
par son effet de grandeur et par la poésie subtile qui s'en dégage.

Provenance Collection privée

This Flemish architectural painter was very probably the pupil of Herman
van Steenwijck. He joined the Antwerp Guild in 1609 and married Maria
Lauterbeens in 1612. He then trained his own sons, Pieter Il and Louwery
de Cotes. Owing to his talent, he was asked to work with numerous other
painters such as Sebastion Vranckx, Frans Francken Il and David Teniers.
Besides their plastic interest, church interiors were considered the favourite
medium to depict the infinite effects of light rays, which beamed out
or reflected according fo the detoils of a complex and rigorously logic
orchitecture. Pieter Neefs porfrays this notion of distonce through a nuanced
contrast between the first few planes, painted in brown, ond the planes
in the reor pointed in delicate, bluish tints. The church is decorated with
numerous altars with magnificent altarpieces arranged ogainst the pillars in
the lateral noves. His virtuosity proves that the painter was perfectly fomiliar
with the effects of atmosphere; the slenderness of the columns, the quality
of the light and shade effects, strikingly create the atmosphere of o gothic
cathedral.

perfect mastery of ne cor
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continues to capiivate us through its effect

that emanates from it.
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Osias Beert

1580 - Anvers - 1623

Banketje de fruits dons des assiettes en éloin et des bols

en o

et un couteau & cal

Figure marquante des prémices du développement de la nature morte
en Flandre au début du XVII® siecle, Osias Beert est resté longtemps
méconnu ; Son nom n'a été sorti de I'oubli qu'en 1938, au moment
ol le genre pictural retrouvait une grande vogue chez les amateurs et
collectionneurs. Depuis, I'on sait qu'inscrit comme éléve chez le peintre
Andries van Baseroo dés 1596, Osias Beert accéde 2 la maitrise en 1602, Le
8 janvier 1606, il épouse Margarita Ykens, tante du peintre Frans Ykens. Un
fils, Osias Beert le Jeune, baptisé |e 14 avril 1622, naguit de cette union et
devint 4 son tour peintre de natures mortes. Membre de 1615 4 1623 de la
célebre confrérie De Olijftak, Osias beert fut, suivant une pratique courante
a | "époque également marchand de ligge. Cing éléves, en marge de son
propre fils, lui sont aujourd hui connus ; Fr. van der Borcht (1610), P. Doens
(1671), son neveu Frans Ykens (1615), P. Pontius, célébre graveur (1616)
et J. Willemsen (1618). Soucieux de compositions harmonieuses ol une
attention méticuleuse au détail se conjugue a des arrangements trés précis
de formes lisibles et détachées les unes des autres, Osias Beert juxtapose
généralement comestibles, objets de vaisselle et bibelots précieux sur
le plan incliné d'une table, en les situant sur divers plans de profondeur
pour plus de lisibilité. Cette présentation frontale et distributive encore
archaique, 'exécution trés soignée d'un réalisme virtuose ancré dans la
tradition flamande, les fonds abstraits et sombres et les couleurs vives et
émaillées sont autant de caractéristiques récurrente d'une ceuvre qui situe
d'emblée Osias Beert comme le chef de file de la premiére génération de
peintres flamands spécialisés dans la représentation de banketjes... Ses
compaositions florales, le plus souvent denses et somptueuses, se signalent
par leur réalisme précis et des coloris d'une extréme diversité.

Ce superbe panneau est un exemple d'un genre, le honkeffe, qui se
développa en Flandre et en Hollande dés le début du XVII® sigcle. Sur un
entablement réduit ici a sa plus simple expression, sont distribués des mets
et breuvages servant de dessert ou d’entremets: en I'occurrence, des raisins
et des prunes, des mires, des noix et des noisettes sur des assiettes en étain,
des pommes et des poires dans un plat creux en porcelaine Wan-Li, un verre
de vin rouge et un verre de vin blanc aux cdtés de deuwx verres similaires
mais vides (dont I'un retourng), un couteaw, un rameau d'abricots et des
cerises sur un table revétue d'une sobre nappe grise accentuant I'illusion

Panmeaw : 72,7 x105,5cm. | Provenance Collection privée

arcelaine Wan-Li, ovec des verres Fogon-de-Venise Panel: 72.7 x1

A remarkable figure in the early days of the development of the still life
in Flanders at the beginning of the 17 century, Osios Beert remained
long unrecognized: his name was only rescued from obscurity in 1938,
at the moment when the pictoriol genre was enjoying @ great vogue
among amateurs and collectors. Since then, it hos been discovered that
he was registered os o student of the painter Andries van Boseroo from
1596 onwaords and became o master in 1602, On 8 in Jonuory 1605, he
married Margorita Ykens, the aunt of the painter Frans Ykens. This union
produced o son, Osios Beert the Younger, baptized on 14 April 1622, who
later became a still life painter of in his own right. A member from 1615
to 1623 of the famous brotherhood De Olijftak, Osios Beert was olso, as
was common proctice at the time, merchant trading in cork. In addition
to his own son, five of his students have currently been established: Fr.
van der Borcht (1670), P. Doens (1671), his nephew Frans Ykens (1675, P.
Pontius, the fomous engraver (1616) and J. Willemsen (1618). Painstakingly
constructing his hormonious compositions in wiich meticwlous aftention to
detail is combined with o precise arrangement of objects with forms that
are detached from each other in a highly legible way, Osias Beert generally
juxtaposes food, dishes and precious curios on the inclined surfoce of a fable,
positioning them within varous planes in space to increase their legibility.
The still archaic frontal and distributive presentation, the highly ottentive
execulion with its virtuoso realism drown from the Flemish tradition, the
dark abstract grounds and the bright, enamel-like cofors are all the recurrent
characteristics of an ceuvre that immediotely positions Osios Beert af the
very forefront of the first generation of Flemish painters to specialize in the
depiction of banketjes.




Osias Beert

1580 - Anvers - 1623

de la pierre. Le tout est distribué de fagon claire, a intervalles réguliers dans
une optigue de lisibilité maximale, accrue par la perspective plongeante et
I'inclinaiscn du plan de la table. Labaissement relatif du point de vue laisse
toutefois supposer que I'on se trouve confronté 3 une ceuvre appartenant a
la pleine maturité de I'artiste. Uintégration entre les différents éléments de
la composition sont assurées par des éléments isolés, disposés sans hasard
et qui créent ce jeu de diagonales en zigzag qui unifie
pictural, Un rdle similaire est dévolu a |
par les jeux d'ombre, et qui suggére les différents plans de profondeur
La perspective symbolique, inhérente & la représentation de biens de luxe
comestibles et périssables, est 10 accrue par la dimension religieuse que

anime |'espace

gration tonale, dynamisée

ces différents éléments peuvent revétir de facon individuelle: A I'opposition

traditionnelle entre vin eucharistique et pommes du péché originel, on
peut ajouter la présence de noix (dont |2 coquille, résistant a la corruption
de la chair, renvoie au bois de la croix tandis gue la chair suave a 'intérieur
est directement associée au Christ) ou encore la superposition de ces

hosties. Autant de perspectives qui ne doivent pas nous faire oublier que ces
tableaux d’onthiities étaient recherchés per se pour le plaisir directement
sensoriel gu'ils pouvaient procurer aux spectateurs. La touche lisse et
brillante d'Osias Beert exalte particuli#rement bien a cette appréciation trés
llgsionniste et charmelle de I'ceuvre. Cette nature morte vaut aussi comme
précieux témoignage de I'art de la table bourgeois et aristocratique du
XV sigcle, A premigre vue beaucoup maoins fastueuse gue les réalisations
postérieures d'un Wilhelm Kalf ou d’un Abraham van Beyeren, elle n'en
regorge pas moins d'ustensiles significatifs. Ainsi, a la traditionnelle
vaisselle en étain, s'ajoutent de précieuses coupes en porce
apparues aux Pays-Bas au début du XVII® sigcle et que Beert est e premier
a inclure dans des natures mortes. La présence récumente de couteaux
is0lés peut paraitre éonnante pour un spectateur moderne, mais peut
s'expliquer aisément par le fait qu'il s"agissait a I'épogue du seul couvert

laine Wan-Li,

soufflé de style vénitien, correspondent a une production indigéne; Anvers
s'dtait en effet fait une spécialité de cette production bénéficiant du savoir
faire d'ouvriers vénitiens
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Osias Beert

1580 - Anvers - 1623

Nature morte de fruits avec verres de vin Panneau ; 49 x 61cm Provenance Calerie Spielman, Londres,
et couteau sur entablement Panel: 49 x 651 om Collection privée

f.

exposition  Typique du style d'Osias Beert, |a conception de ce panneau est & |a fois Tvoical of the sty Osias Beert, the conception 5 hot
LonGiEs, Gaberic Jotin Pde simple et équilibrée. Un nombre restreint d'éléments se détachent avec and balanced. A limited number of elements clearly ely stand out

The Inspiration of Moture, 1976

netteté et précision d'un fond uni sans bénéficier d'aucune surcharge agoinst o plain background devoid of ony decorative excess. The st

deécorative. La présentation de la nature morte se veut frontale, tandis gue presented from the front while the objects are distrbuted simply on the tilted

les objets sont simplement distnbués sur le plan incling d'un entablement plane of @ wooden table occording to the pictonal trodition of the end of the

de bois tel gue le voulait la tradition picturale en cette fin du XVI* sigcle,

Beert, en grand coloriste, exalte les tonalités vives et onctueuses du tableau great colowrist, Beert glorifies the hvely, rich fones of the painfing
L'équilibre entre formes et couleurs ainsi que I'alternance harmonieuse balance between form ond i, 05 well as the hormomious alfermation
entre vides et pleins sont particuliérement réussis. Peintre essentiellement between emply ond full are porticulary successfl, An essentiolly visual

visuel, Osias Beert observe la réalité avec une attention soutenue et la arlrst, Osios Beert observes reality with susfained aftenfion and renders it

rend avec la précision du graveur. Il apporte un soin bien particulier dans with the precision of an engraver. He fakes porticulor care in tf
la maniére de retranscrire les reflets de lumi ent dans les verres points gkt reflecting on the glasses. He r
Il parvient a donner a ces obje worescent, comme s'ils phospharescent glow, os though they wer ring from the

surgissaient de l'ombre. Avec un sens aigu des volumes, notre artiste shodows, With on acute sense of volume, our arlist endeavours to fully
rialité des aliments. Ses colons reproduce the materiality of the food. His warm and wibromt colours incite

chauds et wibrants incitent le spectateur .L- ;_n.;'rl.;_.;_;=_=r au festin e VIEWET

s'efforce de restituer pleinement la

la multiplicité des formes et des matiéres atteste son godt des objets The multiple shapes ond matenols bear witness to his toste for [
précieux. |l associe ainsi une nourriture riche et variée aux plats en étain, obyects. He thus ossociotes rich and varied food with pewter dishes

aux bols en porcelaine sans cublier les somptueux verres travaillés a |z bowts and sumpluous glosses worked with pincers by Venefion craffsmen
Anvers, Leurs formes, décors et estobished in Antwerp, Their shopes, decorat

ar

pince par des artrisans vénitiens établis :

=

matieres sollicitent I'attention du peintre et lui fournissent par la méme ytist's aftention, providing Mim with the oppartuniy to reveal his techr

I'occasion d'étaler sa virtuosité technigue :

l'ordonnance élaborée de la composition et I'extréme raffinement du The eloborate arrangement of the composition and the extremely refined

rendu des matieres en font une ceuvre tout a fait exceptionnelle remdering of the moternars maoke tnis @ trwly excephiomal prece of wiork
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Adriaen Van Stalbempt

1580 - Anvers - 1662

Paysage fluvial avec corriole et chasseurs dans une embarcation

Bre
River |
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Né de parents protestants, Adriaen van Satlbempt vécut les années de sa
jeunesse 3 Middelbourg ol sa famille s'était réfugiée aprés |a capitulation
de la ville d’Anvers. Dés 1609 cependant, il regagne sa ville natale, et
s'inscrit la méme année comme Maitre de Saint-luc. Attiré par le genre
en faveur & I'épogue, il se consacre au paysage, comme |'atteste une
vingtaine d'ceuvres s'échelonnant entre 1604 et 1629.

En 1632, |'artiste guitte Anvers durant dix mois pour se rendre 3 Londres,
a I'appel du Roi Charles ler d’Angleterre, || semble avoir abandonné toute
activité par la suite et I'on en ignore toujours le motif. Van Stalbempt s'est
souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses paysages.
Certains évoquent la maniére de Jan Brueghel |, dit de Velours. Quelques
constantes cependant aident a identifier ses ceuvres : la facture du fevillage
notamment et la couleur des maisons, jaune clair, et non rose comme chez
Jan Brueghel. Par ce quelle a de divers et d'inclassable, la personnalité
d'Adriaen van Stalbempt est des plus attachantes. Il se situe, avec Abraham
Govaerts, parmi les meilleurs suiveurs de Jan Brueghel de Velours.

Reconnu comme un genre pictural a part entiére au XVII® siécle, le paysage
est dans 'ceuvre d"Adrian van Stalbempt sublimé par ce souci constant du
détail et ces coloris vifs omniprésents et si bien maitrisés, Euvre remarguable
& bien des points de vue, ce Poysoge Tuwal ovec corriole ef chassewrs dons
une embarcation en est une parfaite illustration. Par la transparence de ces
eaux dormantes sur lesquelles navigue une embarcation, notre panneau
allie a la fois une atmosphére douce et poétique. Tributaire de 'école de
Frankenthal, dont Gillis van Coninxloo fit l'initiateur, cette composition
nous présente un paysage fiuvial boisé ol se dissimulent, cachées derriére
des arbres, des habitations aux facades jaunes, couleur caractéristique de
la palette de notre artiste. Paysagiste de talent, Adriaen van Stalbempt
compose avec habilité et excelle dans "anecdote. Animé de personnages
et d'animaux, ce panneau de cuivre est une ode 3 la nature, savamment
composée et réalisée avec finesse, De ces nuées vaporeuses qui parcourent
le ciel, perce une lumiére qui donne aux bois et & la végétation une présence
incontestable, jouant avec I'ombre des feuillages

Audela de l'image d'un menveilleux paysage, Adriaen van Stalbemnpt nous
emparte dans un univers ol la poésie est de mise. Le charme de ses paysages
nous font regretter de ne pas pouvoir revenir quelgues sicles en arriére

Cuivre : 31x 38 cm

1 funters on g bool Panel: 31x 38 cm

Provenance Collection privée

The child of protestant parents, Adrioen van Stalbempt spent his youth
in Middelburg where his family sought refuge after the copitulation of
Antwerp. However, in 1609, he returned to his native town and registered
the same year as o master of the Guild of Saint Luke, Attrocted by the genre
popular at that time, he dedicoted himself to landscope, os can be seen in
some fwenty of his works dating from 1604 to 1629.

In 1632, the artist left Antwerp to go to London for ten months, summoned
by King Charles | of England. He seems to have then obandoned all activity
and we are still unaware of the reason.

The composition of Stolbempt’s londscopes wos often described os
eclectic. Some evoke the style of Jan “Velvet’ Brueghel. However, several
characteristics help to identify his works: in particular, the technique used
for foliage and the colour of the houses - light yellow and nof pink as in fan
Brueghel’s works. Adricen van Stalbempt’s highly individuol personality is
what gives it all its charm. Afongside Abroham Govoerts, he is considered
one of the best imitators of Jon “Velvet’ Brueghel,
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Abraham Govaerts

1589 - Anvers - 1626

Cuivre : 37.5x 54 cm
Signé et daté « A. GOVAERTS 1620 »

A7 5x54cm

et Fomone
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Peintre flamand de paysages, il appartient a la génération qui a
immédiatement suivi celle de Jan Brueghel de Velours dont il fut sinon peut-
étre I'éléve, du moins un fervent admirateur. Il était le fils d'un marchand
de tableaux et devint Maitre en 1607. A ses débuts, il s'inspire, quant au
sujet et 3 la composition, de Joost de Momper et de Gillis Van Coninxloo.
Dés 1620, I'artiste affirme son style personnel en suivant une voie située 3
mi-chemin entre Jan Brueghel de Velours et Gillis van Coninxloo.

Comme ces derniers, il aime les sous-bois, les arbres aux feuillages touffus,
les troncs et les racines enveloppés de lierre. Mais, toujours, il ménage des
échappées sur les lointains baignés d'une douce ou vive clarté. Le travail
précieux et fouillé d'Abraham Govaerts et la qualité de sa technigue de
coloriste permettent de le considérer comme 'un des meilleurs disciples
de Brueghel. 5l avait vécu plus longtemps, il est probable gu'il aurait
égalé Jan Brueghel de Velours et I'aurait peut-Etre méme dépassé par le
Iyrisme et le mouvement dont il anime ses derniers paysages.

A la fin du XV et au début du XViI® sidcle, le paysage flamand connait une
mportante évolution. A la vie qui animait les paysages « héroigues » de
Brueghel de Velours tend a se substituer un paysage décoratif, Govaerts affirme
néanmoins dams les années 1620 - date a laquelle fut peint notre tableaw -
un style propre gui se situe de plus en plus sous influence brueghelienne par la
finesse de 'exécution. La technique coloristique de Govaerts rivalise ic avec celle
de Jan Brueghel le View, quoigu’il s'en distingue pourtant par des tons plus
appuyés, plus denses aux premiers plans alors que e reste du champ s estompe
dans une lumikre vaporeuse et par le souci d'une composition décorative qu'i
n'abandonnera jamais

Dans ce cimat mythologigue d'ode a la fertilité, Covaerts dissimule de
nombreuses références symbaoliques aux enjeux de ce mythe. Tandis gue
['armosoir dissimule a peine la dimension métaphongue de sa morphologe
éyncatrice, 'écureuil 3 coté de lui est bien un symbale de fertilité. Le singe
spectateur, contrefacon bestiale de homme, s'appréte a croguer le fruit
défendu alors méme que Pomone préte une oreille attentive aux propes
prévenants d'un Vertumne déguisé. Les fleurs, les fruits, dans la minutie et la
finesse de leur exécution, situent d'emblée Govaerts comme ['égal de Brueghel
de Velours, le lyrisme en plus.

Provenance Galerie Robert Finck, Bruxelles ;
Collection privée,

The Flemish landscope painter Abraham Goveerts belongs fo the generation
of painters influenced by Jon Brueghe! (ca. 1565-1642), known os the “Velvet”
Brueghel, whase pupil or fervent admirer he must hove been. The son of an art
dealer, he was made o master in 1607, In subject and composition, his eary
works show the influence of Joost de Momper and Gillis van Coninxloo. From
1620 onwards however, the painter asserted a personal style halfway between
that of the “Velvet” Brueghel and thot of Gillis van Caninxfoo, showing a
similar predilection for pictures of forest interiors, thick leafoge, tree trunks
ond roots wrapped in ivy. Govaerts, however, always made a point of opening
up lyrical vistas in the folioge, revealing distant landscapes either swathed
in mist or sparkling with fight. For his tharough command of detail and his
masterly palette, Abraharm Gowvaerts may be considered as one of “Velvet”
Brueghel’s most accomplished followers. He differed from his mentaor in two
respects, however, viz. his use of bright impastoed hues in the foregrownds
combined with sfumate in the distant backgrounds, and o penchant for the
compositionally decorative. Had it not been for his brief span of life, he may
well hove had the career of o “Velvet” Brueghel ond may even - in lyricism and
vigour - have surpassed him.
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Gijsbrechts Leytens

1586 - Anvers - 1656

Paysage hivernal avec promeneurs oux abards

d'une riviére gelée sur loquelle s'omusent des enfants
Winter landscope with people stroliing an the bonks
of a frozen nver where children play

Panel: 72 x 105 cm

Connu jadis sous le nom du “Maitre des paysages d’hiver”, Gijsbrechts
Leytens reste sans conteste le plus grand peintre de paysages hivernaux de
tout le XVII® sigcle. Chantre sans pareil d'une nature sauvage resplandissante
sous la neige, il fut identifié grace a un tableau portant son monogramme et
conservé dans une collection privée hollandaise, Baptisé 3 Anvers le 4 avril
1586, il entama son apprentissage auprés de Jacob Vrolijck, avant d'accéder
a la maitrise a Anvers en 1671, Marié a Maria van Omel, il fut membre de
I'Olijftak entre 1615 et 1625 et capitaine de la Garde civique d"Anvers entre
1624 et 1628, autant de signes d'une position sociale confortable. Connu
pour ses collaborations avec Frans Francken Il et Sébastien Vranox, il compta
parmi ses éléves des peintres d’Europe méridionale venus apprendre I'art du
paysage flamand comme le fit le jeune Roccotailliato.

Toute son ceuvre sinscrit dans la veine du paysage flamand et hollandais
des XVI* et XVIIF siecles, dans laquelle se sont illustrés des maitres tels que
Pieter Bruegel I'ncien, Hendrick Avercamp, Gillis Van Coninxloo, Joost de
Momper ou Denijs Van Alsloot. Gijsbrechts Leytens se fit remarqué grace a
un style résolument personnel. Plus que tout autre, Gyshrecht Leytens peut
étre considéré comme le véritable chantre de I'hiver. Poite du gel, il parvient
a exprimer la froide nudité du soleil sur une campagne figée dans le givre.
Mul avant lui, ni méme aprés lui, ne I"'avait exprimée avec une telle intensité,
que ce soit en Flandres ou ailleurs. La qualité fondamentale et unique de son
art réside aussi dans |'extréme raffinement des subtils accords chromatiques
qui transparaissent a tout moment dans ses compositions. Avec des artistes
comme Brueghel, Grimmer, mais également comme Denijs van Alsloot
ou van Heil, le paysage d’hiver devint un des sujet de choix de la peinture
flamande. Ce godt se transmit tout naturellement a la peinture hollandaise
connue pour les magnifiques paysages hivernaux d'Avercamp, de van der
Neer et de Verstralen. Gysbrechts Leytens occupe cependant une place unigue
au sein de ce panthéon. Le « Maitre des Paysages d'hiver « arrive en effet
a transcender cette saison si particuliére, Nous sommes loin des paysages
austéres, mornes et inquiétants qui ne prennent vie qu‘a travers |"animation
des personnages. Les vues hivernales de Leytens dégagent une poésie propre.
Mous les voyons vibrer a la lumigre de ces matinées ensoleillées de Janvier,
nous nous surprenons l'envie d'entendre craguer ces frondaisons déchamées
recouvertes de neige... Leytens parvient a recréer Fhiver dans sa peinture tout
en veillant a rester éloigné du simple rendu académique basé sur I'anecdote
des activités humaines.

Panneau : 72 x 105 cm

Provenance Calerie De Jonckheere, 1979,
Collection privée

The work of Gijsbrecht Leytens was formerly attributed to an anonymous
painter, the Master of Winfer Londscapes.

We now know that the painter, identified thanks to o pointing bearing
his monogram ond kept in a private Dutch collection, was baptised in An-
twerp on 4™ April 1586. He began his apprenticeship with Jacob Vrolijck,
before becoming a master in Antwerp in 1671, Married to Maria van Omel,
he wos o member of the Olijftak between 1615 and 1625, and o captain in
Antwerp’s Civic Guard between 1624 and 1628; all signs of o comfortable
sociol position. Known for his collaborations with Frans Francken I and Se-
bastian Vranex, his pupils included the voung Roccotaillioto who came from
southern Europe fo learn the art of Flemish landscope pointing.

His entire ceuvre follows the trend of 16" and 17 century Flemish and Dutch
landscape painting, which brought fame to such masters as Pieter Brueghel
the Elder, Hendrick Avercamp, Gillis Van Coninxloo, Joost de Momper and
Denijs Van Alsloot. It was Gijshrecht Leytens” resolutely personal style that
brought him oftention. Mare than any other painter, Gijsbrecht Leytens can
be considered as the true bord of winter. Poet of the frost, he succeeds in
expressing the cold nokedness of the sun on a countryside cought in the
ice. No-one before him, nor after him, either in Flanders or elsewhere, ex-
pressed this with such intensity. The fundamental and unigue quality of his
art also resides in the extreme refinement of the subtle colour haormonies
apparent in his paintings ot all times.

With artists such os Brueghe! and Grimmer, but olso Denijs van Alsloot and
van Heil, the winter landscope became one of the choice subjects of Fle-
mish painting. This toste noturolly possed info Dutch pointing, os con be
seen in the magnificent winter londscapes by Avercomp, van der Neer ond
Verstrolen. However, Gifshrecht Leytens occupies o unigue ploce within this
pantheon; the “Master of Winter Londscopes ™ succeeds in transcending this
very porticular season. We are a fong way from those oustere, dreary and
unsettiing landscapes that only come to life through the presence of figures.
Leytens” winter views exude their own particular poetry. They shimmer in
the fight of sunny Jonuary marnings, and we yeamn to hear the cracking of
the bare snow-loden bronches... Leytens succeeds in recreatimg winter in his
paintings while avoiding o simple ocodemic rendering based on the triviol
details of humaon activities.




Gijsbrechts Leytens

1586 - Anvers - 1656

Véritable symphonie de nuances délicates, ce magnifique paysage hivernal
pourrait étre assimilé a de la dentelle tant son exécution est fine ef soignée.
Virtuose du gel, Gijsbrecht Leytens nows offre un témoignage éclatant de
son talent. L'artiste arrive & conférer I'éclat de I'émail a sa compaosition par
I'emploi de coloris doux et séduisants. Le tableau dégage une atmosphére
faite de finesse et de charme ol la morsure du gel se fait indolore. Typique
de I'ceuvre de I'artiste, les fantastiques frondaisons dominent de toute leur
majestueuse vigueur les petits personnages qui animent avec une vivacité
discrate I'avant-plan de notre composition. En paraphrasant Edith Greindl,
grande spécialiste de I"artiste, nous dirons qu’ « un sentiment grandiose nait
de I'ampleur exceptionnelle donnée aux arbres; ceux-ci s'8lévent avec force
dans I'espace, leurs cimes semblent refoindre fe ciel, leurs troncs noueux,
leurs branches de conformation irréguliére et leurs minuscules ramifles
paraissent nés d'un coprice de lo mature... Un chomx frés sar des nuarnces
contribue d soutenir Iunité de lo compasition »

Peintre de précision et créateur d’harmaonies délicieuses, Gijsbrecht Leytens
nous étonne par sa capacité a faire du froid, du gel, de I'hiver et du givre
les éléments constitutifs d'une splendide composition qui nous émerveille.
Yvonme Thiery parvient en quelques mots a résumer parfaiternent toute
I'importance de |'artiste dans 'histoire du paysage : « Devant les tableaux,
lo déficatesse du coloris de Leytens, art avec lequel il sait harmoniser fes
nuances, fa géreté quil confére oux ramilles grice & une techmigue frés
particuliére, sont des constantes gui ne peuvent guére étre imitées, »,
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Martin Rijckaert

1587 - Anvers - 1631

Paysage de lo vallée du Rhin
Landscn Circa 1610 !
Panel; 28.5x 42 cm

Circa 1610

pe of the Rhine valley

Peintre flamand de paysages, il fait partie d'une famille de cing artistes : son
pére David Rijckaert |, peintre et marchand de tableaux a été son premier
maitre, puis il fut I'éléve du paysagiste Tobias Verhaecht. Maitre de |a Guilde
des Peintres d'Anvers en 1671, il devint également "Membre de la Chambre
de Rhétorique”. Ce n'est que plus tard, comme le firent Jan Brueghel | et I,
qu'il complitera sa formation par un séjour de plusieurs années en ltalie, ol il
subit I'influence de Paul Bril, qu'il connut 3 Rome vers 1615-1616. Ces années
furent déterminantes pour I'élaboration de sa conception du paysage. [l apprit
également a alléger sa palette ce qui apporta & ses tableaux fraicheur et
translucidité. Il invente et perfectionne un style qui lui est personnel : coloris
soutenus ou empatement au premier plan, plus légers et posés en touches
vives dans les lointains. En outre, I'agencement de ses tableaux est toujours
riche en détails. Ses tableaux sont rarement signés, mais sa conception
particuliere du feuillage en touffes généralement denses et arrondies, ainsi
que certains motifs privilégiés, permettent de I'identifier. Sa maniére de
rendre I'eau est particulierement remarquable. Dans ses demiéres ceuvres,
tout en conservant son talent de coloriste, Martin Rijckaert fait preuve d'un
sens et d'une ampleur de composition dignes des plus arands paysagistes. Il
maurut en 1631 en pleine maturité a I'age de 44 ans.

En tout état de cause, Ryckaert nous donne ici, tant dans la finesse de
I'exécution picturale que dans la subtilité de la gamme chromatique,
une preuve éclatante des talents qui le placent au tout premier rang des
 fiinschilgers » flamands de paysage de cette premiére moitié du XVIF
sibcle. Dans une vallée étroite et encaissée, le Rhin s'enfonce pour ne plus
former gu'un ensemble d’amples lacets majestueux qui se déploient au gré
de ce spectaculaire paysage panoramique. A chaque tournant un panorama
s'ouvre, chaque élaraissement est occupé par de petites villes surplombées de
chateaux. Des éperons montagneux scandent le profil de la ligne dhorizon
et ménagent des troudes marquées par un jeu de perspective tonale ou
encore par de subtiles modulations entre lombre et la lumiére, La palette de
couleurs est particulierement lumineuse et belle, avec un premier plan d'un
brun riche et profond et un lointain paysage qui se fond dans des bleutés
subtils et précieux. Dans ce maanifique cuivre éclate avec évidence le talent
manifeste qu'avait le jeune Martin Ryckaert de concilier la force de sa vision
panoramique avec un rendu miniaturiste du détail.

Panneaw : 28,5x 42 cm | Provenance Collection privée

This Flemish landscape painter belonged to a family of five painters. He
underwent his training with his father, David Rijckaert the Elder, o painter
and art-dealer, and the landscope painter, Tobios Verhoecht. He become
a Master of the Guild of Antwerp Painters in 1611 and also “Member of the
Chamber of Rhetoric. He finished his training by spending severol yeors in
ftaly. The influence of P. Bril, whom he met in Rame around 1615-1616, was
decisive in the development of his conception of landscape.

Martin Rijckoert invented and perfected his own porticular style through the
arrangement of the landscapes, the richness in detail, the subtle nuances of
brush and pallet, and his speciol way of rendering folioge and water. While
retaining his talent as @ master of colour, in his fost works, Martin Rijckoert
shows proof of o sense and fullness of composition that is worthy of the
finest landscape painters. In 1631, he died in the full blossom of his career
at the oge of 44,

Through the delicote pictorial execution and subtle range of colours in this

painting, Ryceaert provides us with the resounding proaf tafents thot

place him among the leading Flemish londscape finschilders” from the first

half of the 17 century
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littérature

Adrian Pietersz Van de Venne

1589 Delft - La Haye 1662

Eté ; scéne galonfe avec élégonts dons une embarcation

Summer; romant

e P il F Frnchir A hant
ic scene with people of feshion in o boot

Véritable personnage polyvalent, Adrian Van de Venne est né & Delft, d'un
pére migré flamand de Lierre. Comme le rapporte Cornelis de Bie en 1661
dans Het Gulden Cobinet, les parents du peintre étaient 3 la fois estimés et
aisés, Pokte, portraitiste, peintre d'histoire et de genre, il fut éleve de |'orfavre
Simon de Valck a Leyde, qui lui a enseigné I'enfuminure et le dessin. Puis il
rejoignit le peintre de grisailles Hieronymus Van Diest a la Haye. Cité a Anvers
en 1607, il travaille a Middleburg de 1614 a 1625, ol il réalise des tableaux
remarquables : dans la touche, rapide et enlevée, et dans les tons vifs
employés, il se rapproche d'un Molanus ou d’un Christoffel Van der Berghe.
Représentant les paysages d la maniére de Jan Brueghel de Velours, il exploite
4 son tour |2 tradition de la peinture de proverbes, savamment mise en place
par Bosch et Pieter Brueghel. Plus qu'une perpétuation de la tradition, Van
de Venne revient avec humour sur les anecdotes, et par une touche presque
maniériste, s"attache a la représentation de 'homme au détiment des détails
réalistes. Dans la Féte pour le tréve de 1609, conservée au Louvre et datée de
1616, Van de Venne pose déja les jalons du réalisme intimiste de la peinture
des Pays-Bas, en faisant preuve d'un trés grand raffinement et d'une grande
minutie de détails. A Middleburg, il développe également une importante
activité de gravewr. En effet, il réalisa pour Jacob Cats et ). de Brune des
illustrations de lewrs poémes. Au plus prét des grands de la cour, il grava les
portraits de Guillaume ¥, Maurice et Frédéric-Henri de Nassau, qui furent
publiés par son frére ainé Jan Pietersz. Et en paralléle, jouant de sa verve et
de son ironie, il publia de nombreuses gravures aux sujets politiques, a la fois
satiique et de propagande. En 1625, Van de Venne s'installe définitiverment
a La Haye, ol son art, développé 3 Middleburg, atteint son apogée. Actif &
la Guilde de Saint Luc, il se consacra & la peinture de grisailles, ainsi qu'a la
gravure, Ses grisailles, reconnues pour les tons argentés, bruns et gris propres
4 la palette de Van Goyen, sont son occupation favorite jusqu’en 1650,

Image d'une sérénité retrouvée, cette charmante scéne galante peinte par
Adrian Van de Venne nous invite a célébrer, en compagnie d'une joyeuse
troupe de riches estivants, les plaisirs des activités de plein-air.

Véritable ode aux loisirs, cette scéne s ancre dans une période particuligre de
I'histoire des Pays-Bas : e retour de |a paix et de la prospérité, Le gouverneur
Oldenbarmevelt, soutenu par |a bourgeoisie républicaine hollandaise, signa
en 1609 une tréve entre les Provinces-Unies sécessionnistes et ['Espagne.

Panneau ;: 39.8 x 72.1cm
Panel: 39.8 x 72.1cm

Provenance Léonard Koetser 1969,
Collection privée

A fruly versatile character, Adrian Von de Venne was born in Delft to o Hemish
immugrant father from Lierre. As Cornelis de Bie reporfed in 1661 in Het Guiden
Cobinet, his parents were highly esteemed ond well-off. A poet, portroit,
history and genre painter, he was the pupil of the gold- and silversmith,
Simon de Valck in Leiden, who taught him iNumination ond drowing. He
subsequently joined the grismilles pointer, Hieronymus Von Diest in The
Hague. Cited in Antwerp in 1607, he worked in Middleburg from 1674 to 1625,
where he painted remarkable paintings: his rapid and spirited brushstroke
and vibrant tones make his work comparable to the works of painters such
a5 Molanus or Christoffel Von der Berghe. Porfraying londscopes in the style
of Jan “Velvet’ Brueghel, he olso employs the tradition of painting proverbs,
cleverly infroduced by Bosch ond Pieter Brueghel. Van de Venne does nat
simply continue the trodition, but returns to the anecdotes with humour and
an almast mannerist style, endeavouring fo porfray man to the detriment
of realist details. In the Celebration of the truce of 1609, kept of the Louvre
and dated 1616, Van de Venne had already poved the way for the intimist
reafism of Dutch painting by showing highly refined ond meticulous defails.
In Middieburg, he also developed o considerable activity as an engraver. n
fact, he created ilustrations for the poems of Jocob Cots and [, de Brune.
Close to the court nobles, he engraved the portraits of Williom 1st, Maurice
and Frederick-Henry of Nossau, which were published by his older brother, Jon
Pietersz. At the same time, he used his witty efoguence ond irany to publish
numerous engravings of political subjects that were both satirical and used as
propaganda. In 1625, Von de Venne settied definitively in The Hogue, where
the art he developed in Middleburg reached its peak. Active in the Guild of
Soint Luke, he dedicated himself fo grisailles painting and engraving. His
grisailles, reputed for its sifver, brown ond grey tones porticular fo the polette
of Van Goyen, were his fovourite occupation until 1650.

An image of complete serenily, this charming romantic scene paointed by
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Adrian Van de Venne imwles us to celebrate the pleasures of the outdoors, in

Her ¥
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supported by the Dufch republican bourgeoisie, signed o fruce in 1609

between the secessionist United Provinces and Spain. It wos to last twelve




Adrian Pietersz Van de Venne

1589 Delft - La Haye 1662

Celle-ci allait durer 12 ans. Van de Venne exécute cette composition lors de
son séjour a Middleburg, entre 1614 et 1625

Vagquant librement dans ce jardin de I'amour, cadre idyllique de |3 tradition
picturale de la scéne galante, une foule de persennages s'adonnent a
diverses occupations. Traités avec maitrise et finesse, les participants a la
féte sont peints avec une towche trés graphigue qui leur donne une grande
précision, mais aussi beaucoup de vivacité, Le rendu des étoffes, tout
comme la lourde musculature du personnage nageant a mi-corps dans |
fleuve, font preuve d'un naturalisme recherché. Alors gue certains dégustent
un pique-nique sur la rive, d’autres arpentent les sentiers au travers du
sous-bois. Dans un paysage estival daté de 1621 conservé au Musée de
I'Hermitage a Saint Petersbourg, Van de
pigue-nique de maniere plus précse, com

Venne reprend ce méme motif de

1e i notre version avait &1é le
champ d’exploration d'un motif typique de [a représentation intimiste des
Pays-Bas et significatif des activités d'été

Au centre de la compaosition, |2 promenade en bateau retient |"attention de
tous les personnages qui composent |2 scéne, et attire tout naturellement
g regard du spectateur, Notre ceil est immédiatement conquis par le
uxe, I'élégance et 'atmosphére si plaisante que semble abriter cette
embarcation, Les vétements soyeux des élégants, la delicatesse de son
décor floral, les jeux d'ombres et de lumigére se jouant du ciel, de I'eau et
des fevillages éveillent en nows des souvenirs calmes et voluptueux, dignes
des poemes de Baudelaire et de son iwitation ou voyvage

Cette grande étendue d'eau formée par le fleuve {ou le canal) permet a la
composition de se batir a partir d'une jolie perspective au rendu profond.
L'eau cristalline du cours d'eau semble, au premier plan, propice a la
baignade. Brillants et translucides, de délicats reflets se forment au ras de
la barque, et I'effet miroir de I'eau augmente la végétation luxuriante des
rives. Alliant ainsi dans sa palette les bleus, les verts, et les bruns, I"artiste
nous démontre sa maitrise de la couleur et de son application en de fins
glacis. Association efficace tant par la diversité de ses motifs que par les
technigues qu'il utilise, Adrian Van de Venne déploie ici tout son savoir-
faire de peintre, mais aussi de poéte, nous assurant ainsi, avec beaucoup
d’humour et de légéreté, la compagnie de chaleureux estivants
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Antoon Sallaert

Bruxelles vers 1590 - vers 1657/58

Llnfante lsabelle abatant siseou ou tir du Grand Serment, | Panneau : 49x 66 cm | Provenance Collection Roose-Rubens, chateau de Bouchout ;

e 15 maoi 1615 ov Sablon @ Bruxelles Panel: 49 x 66 cm

The infanta lsobello shooting the Grand Serment bird with
a crossbow, on 15th May 1615 at the Soblon in Brussels

MNous savons qu'Antoon Sallaert entra & la guilde de Bruxelles en 1606
aprés avoir 6té I'assistant de Michel de Bordeau, peintre méconnu, officiant
a I'époque dans |a capitale des Pays-Bas méridionaux. Ayant également
travaillé a Anvers, probablement dans I'atelier de Rubens, Antoon Sallaert
devint maitre de sa guilde en 1613 et fut élu doyen en 1633 et en 1648.

Son principal commanditaire fut I'Ordre des Jésuites. Connu pour ses
compaositions religieuses, le peintre ne dédaigna cependant pas d'illustrer
les petits faits de la vie quotidienne dans les Flandres. Vivant & Bruxelles, il
orienta tout naturellement une partie de sa production dans la réalisation
de cartons de tapisseries. Cette production trés dense de cartons (nous
en connaissons pas moins de cent vingt réalisés avant 1646) atteste de
son active participation a I'essor et au développement de la tapisserie
bruxelloise. Antoon Sallaert pratiqua également la gravure et le dessin.
C'est d'ailleurs dans son ceuvre dessinée que les préceptes acquis lors de
sa collaboration avec Rubens sont le plus sensible.

Peintre aux multiples talents, Antoon Sallaert est considéré aujourdhui
comme un des chefs de file de la peinture & Bruxelles & I'époque des
Archiducs Albert et lsabelle.

Au XVI siecle, le quartier de Motre-Dame du Sablon connut un
développement considérable. Proche de la Cour des anciens ducs de
Bourgogne et de Charles-Quint, I"ancienne place du marché aux chevaux
s'embellit d'un nombre croissant d'hdtels et de palais aristocratigues.
L'église du quartier bénéficiant des faveurs des princes, nombreux furent
les guildes militaires qui décidérent de tenir lewr représentation en son sein,
La place du Sablon et son église devinrent emblématigues de [a vie de cour
a Bruxelles et les fétes qui s’y déroulérent furent rapidement un sujet a la
mode pour I'imagerie populaire bruxelloise.

Le 16 mai 1615, la gouvernante des Pays-Bas participa au serment de la
guilde des arbalétriers, Représentante du souverain, il lui fallait abattre le
plumet au sommet de la fléche de I'église d'un coup de carreau d'arbaléte
pour devenir reine de |a corporation. La scéne représentée ici nous montre
I"Archiduchesse peu aprés avoir réussi l'exploit de faire tomber le « papagei ».

Collection Léopold de Beauffort ; Chateau Houpoigne ;
Collection privée.

We know thot Antoon Salleert joined the Brussels guild in 1606 after having
served as an assistant to Michel de Bordeou, on unknown painter officiating
in the copital of the southern Netherlonds ot the time. Hoving olso worked
in Antwerp, probably in Rubens’ studio, Antoon Solloert become a master of
his guild in 1613 and was elected dean in 1633 and in 1648.

His main sponsor was the Order of the fesuits. Although he was known
for his religious compositions, the painter was not averse to illustrating
the little everyday events of life in Flanders. Living in Brussels, he naturally
included cartoons and tapestries in his work. The lorge volume of cartoons
he produced (no fewer than a hundred ond twenty ore known fo hove
been made before 1646) bears witness to his active participation in the
expansion ond development of topestry in Brussels. Antoon Solfoert also
proctised engraving and drawing. In fact, the precepts acquired during his
coffaboration with Rubens are the most visible in his drowings.

A multi-talented painter, Antoon Salloert is now considered to be one of the
leading painters in Brussels at the time of Archduke Albert and lsabella.

fn the 16th century, the Notre-Dame du Sohlon’s neighbourhood waos
subject to considerable gdevelopment. Close to the court of the former dukes
of Burgundy and Charles the Fifth, the former horse market square was
embeliished with a growing number of town houses and aristocratic paloces.
The local church benefited from the fovours of princes, and many military
guilds decided to establish themselves there. The Ploce du Sablon and ils
church become emilematic of court [ife in Brussefs, and the celebrations that
ook place there quickly became a fashionable subject in popular imogeny in
Brussels.

On 1ath May 1615, the rufer of the Netherlands porticipated in the oath
ceremony of the guild of crossbowrmen. As the representative of the sovereign,
she hiod to shoot down the plurme at the top of the church spire with on
arrow from a crossbow to become gueen of the corparation. Here, the scene
represents the Archduchess shortly affer hoving succeeded in shoating down
the “popinjay”. Eleven days later, the town mogistrate vofed in favour of o
considerable gift of 25,000 florins to honour her. lsobelio decided that the

e SO
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Antoon Sallaert

Bruxelles vers 1590 - vers 1657/58

Onze jours plus tard, le magistrat de la ville votait en son honneur un don
considérable de 25.000 florins. Isabelle décida que le revenu de cette
somme formerait une rente perpétuelle consacrée notamment chague
année 3 six jeunes filles pauvres, qui devraient participer & une procession
autour du Sablon, le lundi de la Pentectte : la « Procession des pucelles »,

Motre composition s'attache a la représentation du Sablon avec un souci
particulier pour les détails et 'anecdote. La scéne ol l'infante lsabelle
porte I'arbaléte se situe a l'extréme gauche du panneau. & limage de
nombreuses compositions religieuses peintes aux Pays-Bas & cette époque,
la scéne principale se voit reléguée a I'arriére plan de la composition
L'Infante se fait petite et laisse place aux musiciens, a la soldatesgque et aux
hadauds massés devant |'éaglise.

Représenter un tel événement permet également & I'artiste de peindre
un des quartier les plus important de la ville, L'ensemble architectural que
constitue la place est reproduit avec une grande finesse et beaucoup de
précision. Afin d'asseoir la monumentalité du Sablon, le peintre a pris soin
d'en reproduire les alentours. L'ceil averti de Ihistorien peut aisément y
retrouver les demeures des grandes familles princiéres de la cour des
Habsbourgs : parmi elles notons la résidence des Tour et Taxis, de I"ancien
Hitel d'Orange Nassau ou encore de I'Hatel d'Edgmont.

Derniére des trois versions connues a é&tre encore dans une collection
privée, notre tableau semble avoir été a 'origine des deux autres qui se
trouvent respectivement aux Musées Rovaux des Beaux-arts de Bruxelles
gt au chateau de Gaasbeek, dans le Brabant flamand. Vieeu d'um riche
commanditaire ayant assisté au grand Serment, le tableau s'inscrit
parfaitement dans le godt de I'époque pour la représentation des grands
événements marquant la vie de la cité. Denijs van Alsloot, David Teniers le
Jeune ou Peter Snayers, tous trois contemporains de Sallaer, s'illustrérent
également dans ce genre.

Peinte avec grace et précision, cette ceuvre représente un témoignage
unigue de Ia vie de Cour dans les Flandres au début du XVIIF siécle.

revenue from this sum would serve os o permanent allowance dedicated each
year {o six poor poung girls, who would participote in @ prog ession around the
Sabion an Whit Monday: the “Procession of the Maidens”,

Our pointing focuses on a porfrayal of the Sablon with particelor aftention fo
the details and the anecdote. The scene where the Infanto Isabelfa is he
the crosshow s situated on the far left of the panel. Ju

refigious compositions painted in the Netherlands at the time, the main scene

ke num

is refegated to the bockground of the picture. The Infanta is very small, giving
prominence to the musicions, the army rabble and the crowd of onfookers in

front of the church

town’s
most important neighbourhoods. The architectural grouping that constituted
the square is pointed with great finesse and precision. n order to estoblish
the monumentality of the Sablon, the pointer has token care to depict the

surroundings. The well-informed eye of the historan con easily spot the

Depicting such an event ofso allowed the artist to paint ane of the

residences of the great princely formilies of the Hapsburg court: omong them
is the Tour ond Taxis residence, the former Hile! d’Oronge Nossou ond the
Hotel d Edgmont

The fast of the three known versions to still belong to a private collection,
our painting seems to hove been at the ongin of twa others which ore kept
ot the Royal Museumns of Fine Arts in Brussels and the Chdteou de Goosbeek
in Flernish Brabant respectively. The desire of a rich sponsor who was present
at the “Grond Serment”, this painting perfectly concords with the taste of the
pericd for depicting mojor events that marked cily life. Denis van Alsloof,

r
Lf

avid Temiers the Younger and Peter Snoyers, ol

three con araries of

Soloert, were also renowned for this genre

Painted with groce and precision, this work is o unigue testimany of court life
in Flanders at the beginning of the 17 century
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

Cuivre ; 25,7 x 21.5¢m

Copper: 25.7 x 21.5 cm

La Fuite en Egypte

Flight into Eqypt

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours et de sa premiére
fernme, Isabelle de Jode, nagquit & Anvers le 13 septembre 1601.

Dés 1603, son enfance se trouve assombrie par le décés de sa mére, C'est
dans I'atelier paternel que Jan s'initie & I'art de la peinture. Il va sur ses
quinze ans lorsque son pére songe a I'envoyer en Italie - projet d'autant plus
réalisable que Brueghel de Velours comptait un noble protecteur a Milan, le
cardinal Borromée. Le départ n'a lieu qu’en mai 1622, Il 5"arréte en effat a
Milan ol il entre dans le cercle des familiers du cardinal avant de continuer
sa route vers la Sicile. La mort inopinée de son pére en 1625 met fin a son
voyage. Il est de retour & Anvers le 12 aolt 1625, ol il s'inscrit aussitot
comme membre de la Guilde de Saint-Luc et de la Chambre de Rhétorique
attenante “De Violiere", dont il est promu Doyen dés 1630. Il reprend la
gestion de I'atelier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il
rédigera de 1625 a 1651. En 1626, Jan épouse, 3 Notre-Dame d'Anvers,
Anne-Marie Janssens, fille du célébre peintre Abraham Janssens. Proche des
sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, s'adaptant aux
désirs de ses contemporains, substituant ainsi au maniérisme qui prévalait
jusqu’alors, un art plus réaliste, plus simple et plus allegre.

Magnifiquement construite, cette Fuite en Egyote nous offre un témoignage éclatant
de I'appartenance pleine et entigre de Jan Brueeghel le Jeune a la grande lignée
familiale, L'épisode biblique de |a Fuite en Egypte, tiné du Nouveau Testament, est
i transpose dans un paysage nustique et naturaliste, sous un ciel haut, dans lequel
vole plusieurs hirondelles, signe peut-étre annondateur du printemps. Au premier
plan, Marie, montée sur un dne et tenant I'Enfant Jésus dans ses bras, cheminent
avec Joseph dans la campagne, tandis que des promeneurs s'en retournent 3 travers
£ Bois comme indiffénents 2 la scdne grave qui e joue en contrebas. L' atmosphire
et calme et sereing, a peine assombnie par les frondaisons expressives des arbes,
au troncs noueux et aux feuillages touffus, 1l emplote le graphisme fin et shlisé
qui i est propre, dont ka minutie est exaltée par une extraordinaire technique de
a coulewr. Car si I'altemance traditionnelle des plans brun/vert/bleu n'est pas id
oubliee, efle est ponctuée de quelques accents chromatiques édatants, comme
cette tache rouge vive formée par le costume de Joseph. Tous ces éléments
suffisent au peintre pour insuifler 3 ce ravissant petit cuivre une vie paisible, toute de
doucewr et de méditation, si caracténstique des paysages qui lui assunérent sUCCes
et reconnassance tout au long de sa fructuewse camiorne,

Provenance Collection privée,

Jan Brueghel the Younger, the eldest son of fan ‘Velvet’ Brueghel and his
first wife, isabelle de Jode, was born in Antwerp on 13th September 1607,
As early as 1603, his childhood was overshodowed by the death of his mother.
Jan was initiated in the ort of painting in his father’s studio. He was almost
fifteen years old when his father thought of sending him to Raly = this plan
was mode all the mare possible since “Velvet” Brueghe! was counfing on o
noble patron in Milan, Cordinol Borromeo. He anly leff in Moy 1622, He did
indeed stop in Milan, where he entered into the family circles of the cardinal
before continuing his fourney onto Sicily, but the sudden death of his father
in 1625 brought on end to this trip. He returned to Antwerp on 12th August
1625, and immediately registered as a member of the Guild of Saint Luke
and the adieining ‘De Wiolere” chamber of rhetoric, where he was promoted
to dean as early as 1630, He took over the management of the family studio
and recorded his activities in o diary, which he kept between 1625 and 1651,
In 1626, Jan married Anne-Marie Janssens, dovghter of the fomous pointer
Abroham Janssens, af the Cathedral of Our Lody in Anfwerp.

Although he remained close to the subjects of his father, he did however renew
their conception, adapting himself to the desires of his contemporaries. He
substituted the mannerist style, prevalent until then, with o more realistic,
simple and light-hearted art.




Jan Brueghel le Jeune

1607 - Anvers - 1678

Tulipomanie | Panneau : 21,3x32,7cm | Provenance Collection privée

Panel 713y 37 1¢

know of two paintings of

Nous ne connaissons que deux compositions de singeries peintes par Jan
Brueghel le Jeune. Toutes deux font directement référence a la Tulipomania
qui s'empara des Pays-Bas durant la premigre moitié du XV sigcle. & Vel
travers cet etonnant tableau, Jan Brueghel Le Jeune nous dépeint avec
i férocité les conséquences de cette « folie des tulipes ». Jouant le jeu de
,_r;fi :_p;;:i' wcinary |9 52lire, le peintre nous relate actualité économique de son temps en
Passions It Arowsed, Londres,  remplacant les personnages par des singes, symbole de |a sottise humaine
194
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Arrivée dans le pays en 1562 a Noccasion d'importation de produrts de luxe
en provenance de Turguie, la tulipe va rapidement conquérir le coeur des
Hollandais. Son attrait scientifique et esthétique est si grand qu'il bouleverse
totalement le marché des transactions financiéres au début du XVIF sibcle toke odvo
Afin de profiter de ce commerce de plus en plus fructueux, de nombreux sormetimes  from
intervenants, issus parfois des catégories les plus modestes de la socidté, ompetition with the
rentrent en concurrence ave les horiculteurs patentés. Au milieu des années new ‘commodity mark
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1620, cette nouvelle « bourse » d'échanges s'affole et prend une ampleur Prices 500
mprévue. Les prix flambent et les transactions dépassent rapidement les
guantités de bulbes disponibles. En 1636, en plein dge d'or hollandais, un
bulbe de tulipe s'est échangé sur le marché d'Amsterdam a un prix quatre
fois supériewr @ celui de La Ronde de Muit de Rembrandt! Cette spéculation
effrénée trouwve son terme logiguee dams un brutal retoumement de la
tendance au tout début de 1637 : la confiance envolée, |2 demande se tarit,
es prix seffondrent, des faillites retentissantes défraient la chronigue

La scéne de singerie, présentée ici, se déroule au cceur dune de ces vastes
demeures, une auberge luxueuse et privée, dans laguelle les colleges
échangent bulbes et contrats. Brueghel prend soin de peindre chague
élape de I'étrange commerce avec minutie ;

in the migale of the panfing, several monkeys congrotuiate

e ol e K
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Au centre de la composition, plusieurs singes se congratulent aprés étre after reaching an ¢
arrivés a un accord. On se serre la main, on porte un toast sous le portrait povtrait of the godde
de |a déesse Flore, [
Au coin inférieur gauche, un groupe de singes féte de maniére orgiaque le
succes de lewr transaction.

Au premier plan, un « singe-notaire » &tablit un ordre d'achat, La chouette

I monkeys celeprate the success of
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Jan Brueghel le Jeune

1607 - Anvers - 1678

posée sur son épaule est a 'époque un symbole de myopie et d*égarement.
Ala gauche du notaire, un autre singe effectue avec préciosité la pesée des
oignons & I'aide d'une balance de joaillier

Les singes de |'arrigre-plan, I'un muni d’une loupe, Iautre d'une plume,
remplissent une fonction notariale. lls expertisent et rédigent les contrats
de vente, L'absence de toute représentation divine au coeur de la quirlande
florale exposée au-dessus d'eux indigue clairement |"absence de moralité
de la spéculation

La partie droite du tableau se montre particuligrement imaginative puisque
I'on y voit des singes transformant I'or en bulles de savon,

Une guenon vétue en bourgeoise, recannaissable a sa cape noire, donne
des coups de martinet sur la téte de son mari. Ce dernier, honteux d’avoir
dilapidé sa fortune, quitte la piéce, accompagné d'un garde chargé sans
doute de le mener en prison.

Ultime affront, juste & coté de cette derniére scéne, un jeune singe brandit
des reconnaissances de dettes tout en unnant sur un bouquet de tulipe.
Au loin, un cortége funéraire traverse la campagne pour nous rappeler vers
ol conduit la vanité humaine.

Par des gammes chromatiques tendres et brillantes, par un modelé
singulier de son trait et des couleurs appliquées de maniére trés moderne,
Jan Brueghel le Jeune réalise ici une compaosition a la fois décapante,
surprenante et subtile, qui stigmatise avec finesse la société hollandaise de
‘Epoque dans sa course aux richesses. Alliant anecdote historique, satire
morale et qualité esthétigue indéniable, lan Brueghel le jeune nous offre
une singerie digne des plus grands maitres du genre
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David Teniers

1610 Anvers - Bruxelles 1690

Vue de willage

View of a village

Panneau : 17,2 x 19,5 cm
Monogramme « 0T »
Panel; 17.2 x19.5 cm

Monogrammed DT

David Teniers compte avec Adriaen Brouwer parmi les plus grands peintres
flamands de genre du XVII® sigcle. Ses scénes villageoises servirent de
modeéle aux tapisseries des XVIIE et XVIIF sigcles. Doyen de la Gilde de
Saint-Luc d"Anvers en 1645, il s'installe & Bruxelles en 1651 ol I"archiduc
Léopold Cuillaume le nomme peintre de la Cour et administrateur de sa
collection.

Ses premigres scénes de genre accusent l'influence d'Adriaen Brouwer
et il peint & ses débuts des paysages a la maniére de Jan Brueghel et de
Paul Bril. Il acquiert par la suite un style personnel qui allie les tons clairs
a des coloris chauds. Ses thémes se diversifient et il réalise outre des
scénes rustiques, des tableaux ol apparaissent des magiciens, sorciéres,
médecins et alchimistes. Les personnages font parfois place & des singes
ou a des chats costumés. Teniers s'inspire en outre de sujets religieus,
mythologiques et littéraires : il peint des allégories et des dvénements
contemporains ainsi que des portraits. En ce qui concerne les scénes
de genre, Teniers a considérablement élargi le répertoire de Brouwer,
multipliant les kermesses et autres réjouissances populaires. Et c'est dans
des tableaux comme “La féte paysanne” du Prado & Madrid, “Le buveur
attablé” du Louvre, ou “La tabagie™ au Musée du Petit Palais, que I"art de
ce grand peintre exulte.

Peintre de la vie rurale et des scénes de genre par excellence, David Teniers
nous délivre ici une authentique scéne de village, comme on pouvait les
vivre aux alentours d’Anvers au XVIF siécle. Au regard de I'ceuvre d'Adrien
Brouwer, David Teniers peint avec une facétie enlevée la joie de vivre
campagnarde. Tous les éléments présents dans notre tableau concourent
a faire de celui-ci une ceuvre typique de la production de |"artiste : enfilade
de chaumieres, petits groupes dissimulés ca et la dans un paysage ouvrant
vers l'infini, lumigre douce et enveloppante. Un joyeux quatuor de paysans
est réuni au premier plan de notre compaosition. L'un d’entre eux, comme
il indiquait au spectateur la droite de la scéne, pointe son doigt non loin
d'un berger veillant sur son troupeau de moutons.

A lafois seroine et bucolique, 'atmosphére qui se dégage de cette composition
cadre parfaitement avec les paysages de la mouvance anversoise du XVIE
siecle.

Provenance Collection privée,

Alongside Adrimen Brouwer, Dowid Teniers is one of the greatest Flemish
genre painters of the 177 century. His village scenes served os models for
topestries in the 17 and 18* centuries. Dean of the Antwerp Guild of Saint
Luke in 1645, he moved to Brussels in 1651 where Archduke Leopold Withelm
nominated him court painter and administrator of his colfection.

His first genre scenes reveal the influence of Adricen Brouwer and in the
beginning, he painted londscapes in the style of Jan Brueghel and Paul Bril,
He then ocquired a personal style that combined light tones and worms
colours. He extended his range of themes and besides rustic scenes, he
made paintings feoturing mogicions, witches, doctors and alchemists.
His choracters are sometimes portrayed by costumed monkeys or cofs
instead. Teniers also drew inspiration from religious, mythological and
literary subjects: he pointed ollegories and contemporary events os well
as portraits. As regords the genre scenes, Teniers considerably extended
Brouwer’s repertoire, increasing the number of villoge fétes and other
popular festivities. And it is through paintings such as “The peasants feast™
in the Prado in Madrid, “Drinker at a table™ in the Louwvre, or “Smoking™ in
the Petit Palois museum that the art of this great painter exulfs,

A pointer of rural § e srenes par excellence, David Teniers offers

just like ane thot would have existed in the

¥

century. Compared with the work of

there in o Wity and a soft and envelaping

fight. fn particutar, t
ground of our painting. One of them is
er at o shepherd fending his flock of sheep on the right, os
wigh he were pointing him out to the wiewer.

Both serene and bucolic, the atmosphere that emanates from this painting

perfectly conforms with the movement in 17" cenlfury Antwerp.
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! Pieter Gysels

1621 - Anvvers - 16491

Cuivre : 13.2 X 16.8 cm
Copper: 13.2 x 16.8 cm

Kermesse et donse des villageois

Kermesse and villagers dancing

Provenance Mme Elisabeth Tilson (décédée en 1840) ; Sir Thomas Tilson, au 29 Coleman
Street, a Londres, et de South Road House, Clapham Park, Surrey; Par Héritage en 1874 par

sa fernme, Dame Marie Tilson ; Puis en 1892 par sopn nevey, Tilson Lee Esq. ;
Puis par Mme Ada Hestyer Lee (décédée en 1924), Westhield House, Lewis, Susssex;
Puis par sa fille ainée, Patricia Rosamund Landon Lee

Pieter Gijsels est né 3 Anvers o il fut I'éléve de Jan Boots en 1641 et acquit
5a maitrise en 1650. Comme son maitre, il s'adonna autant au paysage
qu‘a la nature morte. Le style de ses paysages s'apparente a celui de
Jan Brueghel de Velours dans sa composition et le choix du coloris. Son
art se distingue par |"accent qu'il met sur le jeu de lumigre qu'il pousse
parfois jusqu’a des colorations trés vives ainsi que par sa facture fine et
minutieuse notamment dans le rendu des lointains. Dans une autre
veine, Pieter Gijsels réintroduit quelques fois dans ses tableaux le paysage
panoramigue. |l se distingue enfin par une figuration élégante des
personnages qui le rapproche des maitres du genre : Jérdme Janssens, dit
le danseur, ou Conzales Coques. Le charme de ses compositions, joint a la
diversité de son inspiration fait de Pieter Gijsels un des peintres flamands
les plus appréciés.

Cette charmante scéne de village donne la mesure des talents de
Pieter Gysels, qui le placent d'emblée au rang des meilleurs épigones
bruegheliens.

Line personnalité néanmains indépendante s'exprime dans cette composition.
L"animation autour du mat central, se ressent au travers des personnages
dansants, et par des accents de lumiére posés sur les villageois. Lintérét que
porte Gysels a cette scéne se centralise essentiellernent sur les personnages et
I'animation humaine, plus que sur le paysage dont les masses feuillues sont
lzissées dans un jeu d'ombres. Eclairée d'une douce lumiére, ces contrastes
présentent des colons d'une harmonie trés délicate. La facture minutieuse de
Gysels, améne une innavation qui réside dans le jeu de lumiére qu'il accentue
dans la finesse du rendu du lointain paysage

Cotte scéne est particulidrement plaisante, on ressent la joie des villageois &
danser autour d'un mat, et de s"appréter a y hisser un drapeau blanc. En fond,
apparait la méme scéne dansante, ol les personnages se donnent la main,
signe de solidarité entre eux. Les enfants aussi participent & cette ambiance
chaleureuse et familiale

Cette ceuvre peut étre rapprochée de celle représentant une Kermesse,
conservée au Musde d'Amvers, Cette qualité picturale et chromatique est
‘exemple le plus révélateur du travail de Gysels.

Pieter Gysels was bom in Antwerp, where he was the pupd of fon Boots in 1641,
and became a Master there in 1650. Like his own Master, he was equally adept
ot londscape and still ife. The style af his landscapes & akin fo Velvet Brueghel” in
its compasition and choice of colors. His art stands out through his stress on the
play of light which he sometimes tokes to extremes of bright coloning as well as
his minute, deficote workmanship, particutardy in rendering bockgrounds. [n yet
onother vein, Pieter Gysels, sometimes reintroduces panaromic londscope into his
convases. Finally, he stands out through an elegant figurotion of the charocters,
which brings him closer fo the Masters of the genre : Hieronymous Jonssens, or
Gonzales Cogues. The charm of his compositions, combined with the diversity
of his inspiration, make Pieter Gysels one of the most highly esteemed Flemish
painfers. Alongside his adivity os o painter of still lifes, Gijsels disploys talents as
o painter of minicture londscapes that rank him among the best imitators of Jan
“Velvet” Brueghel. In this summer fandscape, sef at hanvest time, the accent is
charocteristically ploced on efements or rather ffigures in repose. From the couple of
peasant women chatting in the feft-hand cormer of the compasition, to the couple
having a picnic in the center foreground or those seen kissing somewhat further
oway fo the right, the painter has chosen fo emphosize Brueghelion mofifs. The
otmasphere is therefore one of opwlence and of the peoce that follows hard work
well done ; however, according to the Borogue logic of dialectical dramatizotion
that informs the scene, the sky is darkening in the background, an omen of sforms
to come.
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Pieter Gysels

1621 - Anvers - 1691

Cuivre ; 22.6 % 31,6cm

22.6x 31.6cm

Vue de willage avec blonchisseurs,
champs @ l'orniére plan

res Working

Copper

A townscape with fig

in bleaching fieids in the foreground

De qualité exceptionnelle, ce charmant petit panneau de cuivre fut
longtemps considéré comme ayant été peint par Jan Brueghel "Ancien
Il est cependant tout & fait caractéristique des plus belles réalisations
de Pieter Gysels, lorsque I'artiste, arrivé au sommet de son art, se mit &
peindre des paysages de petits formats, caracténisés par une incroyable
richesse chromatique

Le sujet du blanchiment du lin appartient a la grande tradition picturale
flamande des allégories des mois et des saisons. Il tire son origine des Inres
d'heures médiévaux, contenant calendriers des fétes et des saints, dans lesguels
les mois étaient représentés par des paysages représentatifs des saisons, avec
des scénes de paysans portant le travail de I'épogue en cours. Jan Brueghel
I'Ancien et son fils ont produit tous deux des scénes de champs en collaboration
avec Joos de Momper. La plus remargueable d'entre elles, et ayant pour sujet le
blanchiement du lin, est sans doute la grande toile du Prado de Madrid, peinte
en 1620, De cet exemple, Gysels aurait pu trouver Finspiration pour sa propre
compaosition et ravir ainsi plusieurs générations d'amateurs

Pieter Gysels nous invite icl a contempler les activités printaniéres des
faubourgs anversois du XVIIF siecle. Alors qu'une femme tire I'eau d'un
puits, les blanchisseuses s"activent au lavoir, ol elles rincent le linge dans
de sombres baguets d'eau. Des vétements encore humides sont suspendus
& une corde et d’autres sont étendus sur I'herbe afin de blanchir au soleil
Sur |2 droite, de petites pigces de lins sont soigneusement étalés, et a
‘arriére-plan, des fermmes suspendent sur les cordes a linge, placées de
facon rigoureusement paralléle, de longs morceaux d'habits découpés
Une vache et deux moutons paissent non loin de la, pendant que des
enfants jouent sous le soleil printanier. Au loin, dans le champ, une grande
ferme au toit de chaume se détache, avec un groupe de petites maisons
Un rayon de soleil illumine la prairie et |a maconnerie, sublimant le frais et
verdoyant feuillage des arbres,

Cette peinture richement colorée et détaillée attestent de la demande
mportante aw cours des XVII® et XVII® siécles d'un style de paysages hérité
de I'ceuvre de Jan Brueghel de Velours. De fait, dans cet exemple, la richesse
des détails et la superbe palette bleve-verte, éaayée par des accents de
rowge, sinscrivent dans la digne lignée de la production du fameux maitre
d’Anvers et permettent de ranger Pieter Gysels au tout premier rang des
paysagistes flamands du XVII® sibcle.

Provenance R. H. van Schaik, Wassenaar, 1934 (comme Jan Brueghel 'Ancien) ;
Sale, Dorotheum, Yienna, 29-30 juin 1939 (comme Jan Brueghel |'Ancien) ;
Mossel Sale, Muller, Amsterdam 11-18 mars, 1952 (comme Jan Brueghel I'Ancien) ;
Collection particuligre,
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Jan Van Kessel

1626 - Anwvers - 1679

Etude dinsectes,de fleurs | Cuivre ; 16 % 22 cm

Provenance Collection privée

et de coguilloges Signé et daté « JOANNES VAN KESSEL FECIT A. 1659 »
Study of insects, flowers Copper: 16 x 22 cm
ond shefls Signed et dated « JOANNES VAN KESSEL FECIT A. 1659 »

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le
Jeune et de David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son
grand-pére et son oncle que par son apprentissage aupres de Simon de
Vos. Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d’oiseaux, de batraciens
et d'insectes qu'il introduisait notamment dans des tableaux représentant
les quatre éléments, les quatre parties du monde (Musée de Cambridge,
de Madrid, de Prague, de Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que
dans des piéces de cabinet de trés petits formats. Jan van Kessel est aussi un
des plus brillants peintres de fleurs du siécle. Ses roses, souvent de couleur
rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et disposées en bouquets
aérés. Cette finesse du détail se retrouve dans ses natures mortes de fruits
et dans la représentation d'objets qu'il y introduit ; plats, corbeilles, vases.
Le charme de ses compositions, et leur exécution fine et précise ainsi que
les tonalités vives et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel un des
peintres flamands les plus attachants et des plus appréciés.

Au cours de la seconde moitié du XVIF siecle, la culture de la curiosité se répand
a travers I'Europe. Appelé dans les pays germaniques Kunst und Winderkammer
[« Chambre d'art et de menveilles =), e cabinet de curiosité se résume a une
vaste salle qui abrite sculptures, moulages, armures et autres objets encore plus
insolites faisant a joie de son collectionneur. Le cabinet de curiosités se transforme
en lieu d'enchanterment des sens avec apport de véritables ceuvres artistiques.
Appréodes de ses contemporains, bien des ceuvres de Jan van Kessel furent
destinées a omer ces fameux cabinets. Notre tableau fait certainement partie de
cette catégorie eny prenant la place d'insectes vivants naturalisés. Son rendu, trés
meticubeux, devait ajouter au menveillew: en jouant sur F'étonnement du public
décontenancé par la qualité du trompe-F'eed. A heure ol I'esprit du baroque est
insufflé par Rubens, Jan van kessel fait le choix de rester fidéle a la technigue de
I'Ecole ganto-brugeoise et de continuer dans la lignée des anciens miniaturistes.
Il ne cherche pas a renouveler un genre mais a le perfectionner, Tout en restant
dans la tradition de son grand-pére, Jan Brueghel de Velours, Jan van Kessel
va plus loin. Alors que s'épanouit I'art de la nature morte hollandaise avec les
représentations de gibiers et d'autres illustrations d’animauw vivants parmi une
mise en scéne d'obgets, notre artiste décide de peindre des espices animales
rarernent vues par les citadins, pleines de mystére et d'exotisme. || multiphe
alors les représentations d'animau rares venus des Indes et d'Amérique mais

The maternal grondson of Jan ‘Velvet” Brueghel, ond the nephew of Jon
Brueghel the Younger and David Teniers, Jan van Kessel was more influenced
by his grondfather and his uncle thon by his opprenticeship with Simon de
Vos. He speciolised in painting animals, birds, batrachions and insects,
which he especially featured in his pointings of the four elements, the
four corners of the world {in museums in Cambridge, Modrid, Progue ond
Strashourg), allegories, fables and very small-sized works for cobinet rooms.
Jon van Kessel was also one of the century’s most brilliont floral painters.
His roses, often pink in colour, or tulips, were finely detailed and arranged
in foase bouguets. This subtie attention to detail can be seen in his still lifes
of fruit and in the way he depicts objects in his paintings: dishes, baskets,
vases. The charm of his delicately and precisely painted compasitions, os
well as the bright, strong tones of his colours make Jan von Kessel one of the
maost endearing and valued Flemish painfers.

During the second half of the 76™ century, the culture of curiosity spreod ocross
Europe, Cotled Kunst und Wunderkammer ("Roem of At and Wanders’) in
Germanic countries, the cabinet of curosity was usually housed in o large
room ond included sculptures, moutdings, ormour ond other even mare
bizarre objects that were the joy of their collector. Genuine artistic works
hefped to transform the cobinet of curiosity info an enchanting feast for the
senses. Enjoyed by his contempararies, many works by fan van Kessel were
intended to decorate these famous cabinets. Our painting certainly belongs
fo this category, replocing occlimatised Nving insects. The aim of his highly
meticilous rendering was fo odd to the feeling of wonder by playing on the
surprise of the viewers, disconcerted by the quality of the trompe-"oeil

At a time when Rubens was inspiring ort with the spirit of barogue, Jan van
Kessel chose to remain faithful to the technigue of the Ghent-Bruges schoal
ond to continue in the line of the old miniotunsts. He was not seeking fo
revive o genre but to perfect it. While continuing to respect the tradition of his
grandfather, Jon Velvet’ Brueghel, Jon van Kessel went even further. Despite
the blossoming of Dutch still fifes depicting game and other flustrations of
fiving animals amongst the colm of stoged obyects, our artist decided o
paint species of animals filled with mystery and exoticism, rorely seen by
city dwellers. He therefore increased his pointings of rare animals from the
Indies and Americo but also of local species, which had rorely been painted

i
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Jan Van Kessel

1626 - Anvers - 1679

également d'espéces locales peu traitées jusquiici par les artistes flamands tels
que les papillons, les grenodilles, les lézards et d'autres curiosités entomologigues
donnant ainsi a ses compositions une atmosphére étrange et curieuse qui séduit
son spectateur. Cette étude dinsectes s'insant dans un mouvemnent pictural qui a
traversé toute la peinture de nature morte au cour de la Renaissance des Pays-
Bas et de I'Europe du Nord. Dans le choix des motifs se retrouve Finfluence de
|a production picturale de Joris Hoefnaged, et de Georg Flegel, peintre allermand
de nature morte du XVIE sigdle. Coléoptéres et lépidoptéres sont ic parfaitement
identifiables. L'artiste juxtapose et disséque des imectes et coquillages semblant
plus grands que nature, témoignant donc de 'emploi d'un instrument grossissant.
Le microscope, invention hollandaise, marqua un progrés déterminant pour la
wo0logie par rapport & la loupe et profita aux artistes comme Jan van Kessel,
qui nous montre son observation attentive de la nature. A Finstar de Hoefnagel,
Jan van Kessel reprend habilement Futilisation d'un fond dair et neutre. De plus,
I'emploi du cuivre contribue au rendu froid et luminews de la plague, fasant de
celle-ci une étude précse et vivante. Bxposant a une lumigre anahtique chague
élément, et créant ainsi des ombres subtiles et délicates, Kessel confére 3 chaque
motifune impression de volume presque palpable. Chague détail se voit retransont
avec tellement de soin, de matrise et donc de réalisme que l'on ne serait pas
surpris de voir ces coléoptéres se mettre 3 mmper et ces papillons s'envoler. Par
la Fberté qu'il s'octroie dans la dsposition de ces insectes et des coquillages, il
se démarque de Hoefnagel, qui utifise la symétrie comme architecture de ses
études. Il se rapproche ainsi de Georg Flegel par une ordonnance scandée et par
I'introduction d'&léments secondaires, tels ces deux boutons de fleurs bleues,
qui dynamisent bes minuscules natures mortes, Jan van Kessel montre ic toute
52 personnalité et sa volonté de donner un caractére artistique et original a ses
études. En signant et en datant soigneusement de 1652 ce cunre, notre artiste
montre bien qu'il cherche & dégager sa composition de tout aspect scentifique.
D'autres études dinsectes signées de la main de Kessel sont également visibles
au Fitzwiliam Museum a Cambridge, au Fine Arts Musewms de San Frandsco et
enfin au Musée des Beaux-Arts de Strasbourg. Recherchées et trés apprécides
de son vivant, les Etudes d'insectes de Jan van Kessel connaissent aujourd hui le
méme engouement. Peintre de talent, tant par sa maitrise du pinceau gue par
I"éclectisme des thimes qu'il aborde, Jan van Kessel se montre, au travers de ses
études d'insectes, Btre un artiste d'une grande sensibilité et d'une précsion tout
a fait confondantes. |l contribue ainsi & faire du XVII® sitde « L'Age d'Or » de la
peinture flamande.

up until then by Flemish artists, such as butterflies, frogs, lizards and other
entomological curiosities, thus giving his paintings a strange and curious
atmosphere that appealed to wiewers. This Study of insects is part of @ pictariol
movement that affected the whote of shilf iife painting during the Renaissonce
in the Netherlonds and Northern Eurape. The influence of the pictorial works
of Joris Hoefnoge! and Georg Flegel, o 777 century German still-life pointer,
can be seen in the choice of motifs. Beetles ond butterflies and maths can be
clearly identified here. The artist juxtoposes and dissects insects and shells
that seem to be larger than in real life, thus revealing the use of o magnifying
instrument, The microscope, o Dutch invention, marked a decisive odvance
for zoology compared with the magnifying glass and benefited artists such
o5 Jan van Kessel, who demonstrated his attentive obsenvation of nature.
Following the example of Hoefnage!, Jan van Kessel cleverly copies his use
of o light-coloured, neutral bockground. Furthermore, the use of copper
contributes to the cofd and furminous rendering of the plate, making this o
precise and fively study. Exposing eoch element ta on onalytical light, ond
thus creating subtle and delicate shodows, Kessel endows each mofif with
the impression of an olmost palpable volume. Eoch detail is depicted with
such care and skill, ond therefore realism, that we holf expect to see the
beetles crow! away and the butterflies to fy off. The freedom he uses in his
arrangement of these insects ond shells distinguishes him from Hoefnogel,
who uses symmetry as the orchitecture for his studies. He is therefore closer
to Georg Flegel through his organised diversity and through the introduction
of secondary elements, such as two blue flowers in bud, that bring these
rminuscule still fifes to life. Here, Jan van Kessel shows olf his persanalify ond
his desire to give an artistic and origingl character to his studies. By carefully
sigming and dating this copper 1652, it is clear our artist intends to shaw that
his painting is not of a scientific nature. Other studies of insects by Kessel
con also be seen in the Fitrwilliom Museum in Combridge, in the Fine Arts
Museums of 5an Froncisco ond also in the Strasbourg Museum of Fine Arfs.
Greatly enjoyed and highly sought-after durimg his lifetime, Jon van Kessel's
studies of insects are still immensely popwlor taday. A falented pavnter, bath
in the skill of his brushstrokes and the eclecticism of the themes he depicts,
Jan van Kessel proves he is o highly sensitive and astoundingly precise artist
through his studies of insects. He thus contributed to making the 17 century
the “Golden Age” of Flemizh painting.
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La nature morte est source chez Jan van kessel de délicatesse et de n Jon van Kessel's work, still fifes are o sou fdelicocy and meficu ;
méticulosité. Nous retrouvons ainsi dans cette précieuse suite de quatre This precious set of fo beors witness fo the spirted ana Halily
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Specialiste des supports de cuivre, I'artiste joue avec |a matiére et anime les A specialist in painting on copper, the arlist plays wit

objets d'un éclat naturaliste tout a fait exceptionnel. La finesse du support wnimates the obiects with an exceo!
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1653 Amersfoort - Rome 1736

Naples, vue de lo Darsena
Noples, wew from the Darsena

Gouache marouflée sur panneau : 27 x 56 tm
Signée au centre en bas : “CASPAR VAN WITTEL"
Gouache mounted on a panel: 27 x 56 cm

Provenance Collection privée

Signed in the centre at the bottom: "GASPAR VAN WITTEL"

Initiateur du vedutisme de la fin du XVIF sicle, Gaspar Van Wittel nait a
Amersfoort en juillet 1653. Avant son départ pour I'Italie, il fut I'éléve de
Matthias Withoos. C'est en suivant cet enseignement que sa sensibilité
se dirige vers une nouvelle forme de « réalisme », que des peintres
néerlandais et utrechtois commencaient a diffuser en Europe. De cette
sensibilité ressort un godt pour la représentation de paysages détachés
de la conception classique et idéalisée des paysagistes italiens. Le goGt
pour le détail et la transcription analytigue se développe déja dans son art
avant gu'il ne gagne I'italie en 1675, Arrivé a Rome, Van Wittel commence
a travailler pour I'ingénieur hydraulique Cornelis Meyer d"Amsterdam. Son
premier grand travail consiste en |a réalisation de cinquante dessins du
cours du Tibre entre Pérouse et Rome, qui sont aujourd’hui conservé sous
le nom de Codex Meyer a la Bibliothéque Corsiniana de Rome.

Grace aux différents travaux qu'il effectue pour 'ingénieur Cornelis Meyer,
Van Wittel fréquente les ateliers d'imprimerie et voit se développer les
guides illustrés de Rome a l'usage des touristes. C'est donc a partir de
1680, et séduit par les nombreux guides de voyage, qu'il se spécialise
dans les vues urbaines. Sa maitrise de la perspective et la sensibilité qu'il a
développée lors de sa formation font de ses vedute des images d'une ville
non plus antique, mais résolument moderne et vivante.

Entre 1680 et 1685, il exécute de nombreux dessins qui vont lui servir de
répertoire de formes tout au long de sa carriere. Dés 1690, son style est
véritablernent &tabli et ses vues de Rome sont répertoriées. Il effectue
de grands voyages (Venise, Florence Naples, Vérone) ol il réalise de
nombreux dessins. Grace aux ceuvres qu'il laisse sur place, de nombrews
peintres vénitiens, comme Carlevarijs et Canaletto, ainsi que le Napolitain
Giovan Battista Lusieri, puisent dans son ceuvre les principes de la veduta
moderne.

Des nombreuses vues de Naples peintes par les artistes vedutistes du début
du XVl sibcle, celle de la Darsena, I"ancien port militaire de Naples est sans
équivogue le sujet préféré de Van Wittel et de ses collectionnewrs. Van Wittel
gffectus son premier voyage dans la capitale du Sud de I'ltalie entre 1700 et 17701,
Sur place, il exécute de nombreux dessins. Pas maoins de die-neuf versicns de la
Darsena sont réparties dans les collections publiques et privées, sans compter
celle que nous proposons. Signée au centre sur la petite fontaine, cette gouache

Born in Amersfoort in July 1653, Gaspor van Wittel was the initiotor of
vedutism at the end of the 17 century. He was the pupil of Matthias Withoos
befare he left for italy. It was this apprenticeship thot directed his sensitivity
towards a new form of ‘realism’, which the painters from the Netherland's
and Utrecht began to spread throughout Eurape. This sensitivity highlighted
a taste for the portrayol of londscapes detached from the troditionol and
idenlised conception of Molion landscape artists. The faste for detol ond
analytical transeription had already developed in his art before he reached
Italy in 1675. When he arrived in Rome, van Wittel begon to work for the
hydraulic engineer Cornelis Meyer of Amsterdam. His first mojor work
consisted of producing fifty drawings of the course of the Tiber between
Perugia and Rome, which are currently kept under the nome of Codex
Meyer at the Corsiniana Library in Rome.

Thanks to the various works that he carried out for the engineer Cornelis
Meyer, van Wittel frequented printing studios and witnessed the
development of the illustrated guides of Rome for fourists. Seduced by the
numerous travel guides, he began to specialise in cityscopes as of 1680. His
control of perspective and the sensitivity he developed during his training
make his vedute imoges of a resolutely modem and lively town, rather than
an ancient one.

Between 1680 ond 1685, he executed numerous drowings thot would
serve as g catalogue of forms throughout his career. By 1690, he had truly
established his style and his wiews of Rome were classified. He mode long
journeys (Venice, Florence, Naples, Verona) during which he produced
numerous drawings. Thanks to the works he left there, numerous Venetian
painters, such as Carfevarijs and Canaletto, as well os the Nopolitan Giovan
Battista Lusieri, were able draw the principles of the modern veduta from
his ceuvre.

Of the numerous views of Maples painted by the vedubist artists af the
beginning of the 18 century, the one of the Dorsena, Naples® old military
port, is undoubtedly the fovourite subject of van Wittel and his collectors.
Van Wittel mode his first trip to the copital of southern Haly between 1700
and 1701, He executed many drawings while he was there. There are no less
thon nineteen versions of the Darsena amaong public and private collections,
not courting the one we are proposing here. Signed in the middle on the
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vient se greffer au corpus de celles connues qui ont €t produites entre 1700 et
1722, Par ses dimensions et le point de vee qu'elle adopte, on peut établir un
rapprochement étroit avec une autre version isswe de la collection du Comte de
Leicester & Holkham Hall, ainsi gu'avec une esquisse conservée au Musée San
Martin de Naples. De phus, au dos du panneaw, figure un cachet de dre rouge,
gage de 'appartenance passée de 'ceuvre 3 une grande et belle collection.

Le spectateur se délecte ici d'une yue panoramique du port de Naples, peinte
depuis |2 jetée, sous la tour fortifide de Saint Vincent qui servait jusqu’au XV
sidcle de maison de redresserment pour les enfants désobéissants. Ce trés beau
port, dont van Wittel nous donne une vue détaillée, a été construit en 1688 a
coté de I"arsenal érigé par Viceré Don Pietro d'Aragona. Sur cette vue plusieurs
éléments architecturaux peuvent tre identifies avec certitude, tant I'artiste a
souhaité rendre une vue topographigue, pour ne pas dire « photographique ».
A coté de I'arsenal, on peut distinguer ke garde-meuble, ainsi gu'un hdpital pour
détenus. Sur les toits du garde-meuble, s'éléve le Palais Royal dont les terrasses
donnent sur la mer, Enfin au centre, et pour fond, se tient le chateau fort de
Sant Elmo.

Typigue de la production du début de la carmiére de I"artiste en Italie, la gouache
st confondante de finesse, de luminosité et de transparence. Afin de restituer
aver exactitude la Darsena, il se pourrait que Van Wittel ait eu recours a la comerng
ottica. Alors que généralement l'usage de la chambre optique n'est donné qu'a
Canaletto, cette ceuvre nous permet de penser que Van Wittel a fait, lui awssi et
tel un précurseur, usage de cet outil avant son confrére vénitien, La construction
échelonnée en plans sucoessifs donne a notre composition une réelle perspective
ot permet ainsi un trés beau jew de lumiére et de contrastes. Les tons pastel que
['artiste emploie rendent I'atmosphére particulierement légére. Le trés beau
reflet dans Feau ainsi que le traitement vaporeux des nuages, tout comme la
ponctuation de petits personnages sur les différents plans de |2 composition,
sont autant d'exemples de |a patience et de la minutie dont faisaient preuve ce
peintre,

Véritable témoin de Iactivité portuaire napolitaine, et de la transformation
architecturale de cette grande capitale du sud de I'talie, Gaspar van Wittel se
fait ici 'observateur de la modernisation d’une des cités les plus prospéres de |a
Méditerranée en ce début de XVl sigcle

Mos sincéres remerciements vont au Professeur Nicola Spinoza, qui a
apporté a cette recherche des éléments cruciaux de réponses.
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Toile ; 32 x 52,6 cm
Canvas: 32 X 52.6.cm

Provenance Art Market, Londres, 1920-25;

Vente anonyme, Londres, Sotheby’s, 18 novembre 1959, lot 125;
Collection Edward Speelman, Londres ;

Acquis par la famille du précédent collectionneur en 1960,

Venise, vue de fo lagune avec la fondamenta
nuove faisont face au casine degh spiriti

Venice, view of the lagoan with the fondamenta
nuove opposite the casing degli spirti

littérature

A Morassi, The Lagoonscapes

of Frantesco Guards, in Apollo, vl
AC, o, 89, juillet 1969,

p. 38, reproduit p. 39, fg. 3;

A, Morassi, Guards, Vieme, 1973,
Val, I, p. 425, at. na. 617,

and p. 429, under cat. No. 640
reproduced vol. 11, fig. 585.

Issu d'une famille de peintre dont il est le plus connu, Francesco Guardi
est, avec Canaletto, le peintre par excellence des veduti, ces vues 2 la fois
pittoresques et minutieuses de Venise, un genre picturale qui s'épanouit
pleinement au XVIII* siécle. A ce jour, on ne dispose que de peu de
documentation surla vie et le développement artistique de Francesco Guardi.
On sait qu'il travailla dans I"atelier de son pére, Gian Domenico avec son frére
Antonio. Son pére était I'éleve de Sébastianao Ricci, maitre renommé, et dont
la peinture eut une forte influence dans le développement du style de notre
peintre. C'est en effet par son entremise que Guardi connut |a technigue de
la tache, technique qui s'avérera prépondérante dans I'évolution du style de
ce grand peintre vénitien. Dans la premiére partie de sa vie, il fut peintre de
décorations et de tableaux d'église. Ce n'est qu'aprés la mort de son frére
Gianantonio survenue en 1760 que Guardi concentrera son attention aux
vues de la Sérénissime. Il est alors le premier artiste exclusivement occupé
a dépeindre une réalité telle qu'il la voit. Il sait retransmettre de maniére
fabuleuse la vision lyrique d’une ville ou d'un paysage. Francesco Guardi est
le premier représentant de cette sensibilité nouvelle qui dominera bientot
I'ensemble de la production picturale vénitienne au moment méme ol la
Républigue maritime s'enfonce dans la décadence politique et économigue.
Guardi, maitrisant toujours davantage son style unique, continuera a peindre
des veduti et des capriccii jusqu’ a tard dans sa vie. Aujourd hui Guardi tient
une grande place dans I'histoire de I"art. Son ceuvre est dispersée a travers
le monde entier (sept d'entre elles sont au Louvre). Sa vision de Venise a
influencé celle des grands peintres qui ont utilisé cette ville comme source
d'inspiration & 'exemple de Monet et de Turner. Le style de Francesco Guardi
est avec celui de Constable, de Goya et celui des maitres de Fontainebleau,
le véritable substrat d'une nouvelle approche de la peinture qui conduira,
auy portes du X" siécle, a la naissance de la peinture moderne.

« 5i Canaletto satisfoi 'ceill, Guardi e séduit », cette citation d'un critique du
XIXe résume brigvement mais parfaitement ‘ceuvre de Guardi, Peinture 2 la
lurnigre chaude, aux figures pittoresques, aux ombres esquissées, 'art de
Guardi a ce quelque chose de lyrique et de léger aussi bien dans la couleur
que dans la ligne qui emporte I'imagination et séduit I'ceil. C'est toute cette
séduction qui se retrouve dans cette délicate, et cependant majestueuse,
Vue de Venise.

Belonging to a fomily of pointers of which he is the most well known,
Francesco Guardi 55, alongside Canafetto, the pointer of weduti, these
picturesque and meticulous views of Venice, a pictorial genre that reached
fruition in the 18" century.

There is currently little documentation on the life and artistic development
of Froncesco Guardi. We know that he warked in the studio of his father,
Gian Domenico, with his brother Anfonio. His father was the pupil of
Sebastiono Riccl, o well-known master. His painting had o strong influence
on the development of our painter’s style. In fact, it is thanks to him thot
Guardi learnt the small dotting technique, pittura di tocco, which ployed a
major rofe in the evolution of this great Venetion painter’s style.

During the first holf of his life, he pointed decorations and paintings in
churches. It was only after the death of his brother Gian Antonio in 1760
that Guordi focused his attention on views of Venice. He was the first ortist
to work exclusively on depicting reality such os the eye sow it. He knew
how to relay the lyrical wision of o town or landscape in o fabuwous manner,
Francesco Guardi was the first to represent this mew sensitivity which would
soon dominate all Venetian art at the very moment when this maritime
republic was sinking into the depths of political and economic decodence.
Continuing to develop the skill of his unigue style, Guordi continved to paint
veduti and copriccii untif late in life.

Today, Guardi holds an important ploce in the history of art. His works ore to
be found all over the world (seven of them are ot the Louvre). His vision of
Venice influenced that of the greot painters who used this town os o source
of inspiration like Monet and Turner, Along with the style of Constoble, Goya
and that of the masters of Fontainebleau, Francesco Guardi’s wos the true
substratum of @ new approach to painting which, af the cusp of the 20
century, was to leod to the birth of modern pointing.

“While Canoletto satisfies the eye, Guardi charms it”, This guote from a 19
century critic succinctly summarises the work of Guordi. Bathed in warm fight,
with picturesque figures and soft shodows, the art of Guards has something
fyricol and light about it both in terms of the colour and stroke that fire the
imagination ond charm the eye. AN this charm can be found in this delicate
yet majestic View of Venice.
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Il s"agit [a d’une des premiéres veduti peinte par notre artiste, Elle appartient
a une petite série de vues de la lagune vénitienne, toutes de dimensions
similaires formant un groupe distinctif dans I'ceuvre de Guardi. Une paire de
cet ensemble est conservée au Fitzwilliam Museumn (Cambridge), une autre
appartient & la Henle Collection, une autre & la collection du duc de Buccleuch
(Bowhill) et enfin, une derniére vue  |a Bentinck-Thyssen collection. Peintes a
partir d’un sujet commun, ces compaositions se distinguent les unes des autres
par un point de vue, par un effet de lumieres ou par I'emploi de couleurs
différentes, Bien qu'elles soient sceurs, toutes sont uniques.

Premigres veduti peintes par Guardi, ces vues de lagunes sont considérées
comme étant les plus imaginatives et les plus originales. D, Succi dira d’elles ;
u [ fuminositd modreperlacea delle cristolline visioni ponaramiche, ancong
ispirate of valori atmosfericl trosfucidl of Conaletto, si coniugo con velofure
rosate verso 'orizzante, mentre i cieli sereni e wargentei» si specchigno nelle
acque lagunari disseminate di barche cariche di figurette »

Maotre Vue de Jo lagune avec le fondomenta nuove faisont faceau cosing
degli spiriti ne dépeint pas le paysage avec exactitude. La n'est pas le but de
|"artiste. L'utilisation de couleurs transparentes et d'une touche nerveuse
lui permet de reproduire une atmosphére miroitante, créant une image
dont I‘authenticité s"attache a 'humeur spécifique et au caractére unique
de Venise bien plus qu’a sa topographie au sens strict. La profondeur
est suggérée par des effets atrmosphériques et c'est tout en finesse, par
de puissants effets de lumiére, gue Cuardi donne a sa composition cette
atmosphire poétique qui le caractérise tant.

A l'origine peinte pour appartenir a une paire, cette vue de la fagune avec fe
fondamenta nuove faisant foce au casing deghi spinti a comme pendant Lo
vue de la lagune avec le Fort de Nicold di Lido (31 x 52 cm) qui fut autrefois
présentée chez David Koester, & Zurich.

Etrangement peu reconnu de son vivant, Francesco Guardi a pourtant I'étoffe
d'un grand artiste. Précurseur d'un nouveau style, il a su manipuler i lurnigre
avec une grace qui ne s'était encore jamais vue. On dit que Canaletto a peint
la républigue émergeant de I'eau de la lagune; Guardi nous donne, quant a
[ui, l'impression d'une cité se dissolvant dans 'eau et la brume.

1. La luminosité nacrée de ces visions panoramiques cristallines, inspirée des valeurs
atmosphérigues translucides de Canaletto, se conjugue avec les voiles de roses de
I'herizon, pendant que les cieux sereins et d' vargents » se reflétent dans bes eaux
lagunaires sur lesquedles sont disséminées des bateaux chargés de figures.

it is one of the first veduti painfed by our artist. It belongs ta a smoll series of
views of the Venetion legoon, ol of o simifar dimension, forming a distinctive
groupin the work of Guardi. A pair from this collection is kept af the Fitzwilliam
Museumn {Cambridge), onother belongs to the Henle Collection, anather fo
the colfection of the Duke of Buccleuch (Bowhill] and finally, o lost view of
belonging to the Bentinck-Thyssen collection. Although the painkings share
the some subject, they differ from one another through their viewpoint,
lighting effects or the use of different colours. While they are closely related,
they are ol unique,

The first veduti painted by Guardy, these views of the logoon are considered to
be the most imaginative and original. 0. Succ soid of them: « la luminosita
madreperiocea delfe cristalline wsioni panaramiche, ancorg spirate a
valor atmosferici trosfucioi &f Canaletto, si conivgo con veloture rosate
verso 'orizzonte, mentre i cieli sereni e “argentei” si specchiono nelle ocque
lagunari disserminate di barche cariche di figuretfe »

Our View of the logoon with the fondomento nuove opposite the casing
degli spiriti does not accurately depict the londscape. Thal is not the goal
of the artist. The use of transparent cofours and o spirited touch allows him
to portray o sparkling atmosphere, creating an image whose outienticity (s
associated with the specific mood and unigue charecter of Venice rather than
its topogrophy in the sirictest sense. Depth is suggested by the afmospheric
effects ond through powerful lighting effects, Cuordi delicately gives his
pointing this poetic atmosphere thot so characterises it.

Originally painted as a pair, the counterpart of View of the lagoon with the
fondementa nuova opposite the casing degh spiriti is the View of the lagoon
with the Fort of Nicold de Lido (31 x 52 cm) thot was formally presented at
David Koester’s in Zurich.

Strongely relotively unknown during his (ifetime, Francesco Guardi does
however have the makings of @ great artist, Precursar to o new style, he knew
how to handle light with a groce that had never been seen befare. It is said
that Conaletto painted the republic emerging from the waters of the logoon;
as for Guardi, he gives us the impression of a town dissolving into the water
and rmist.

1. The pearly luminosity of these crystaliine panoramic views, inspired by the transiucent
otmospheric values of Conaletto, combine with pink clouds on the horiron, while the
serene silver skies are reflected in the waters of the logoon dotted with boats looded
with figures
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Bernardo Bellotto
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Vue du Grond Canal avec | Huile sur toile : 65,1x 86 cm
le Pont du Riolto Oil on canvas: 65.1% 86 ¢cm

T

Provenance Le tableaw fut acquis par James Harris (1709-1780) qui le léquera @ sa mort

a son fils James Harris, premier comte de Malmesbury qui l'exposera a Heron Court et le
transmettra a sa descendance. William James Harris, sixitme comte de Malmesbury mettra
le tableau en vente chez Christie’s a London, le 13 décembre 1985, Collection Harar & Johns,

Londres, Collection privée, Londres, depuis 1987

Neveu d’Antonio Canal, dont il partage d'ailleurs le surnom de Canaletto,
Bernardo Bellotto voit le jour a Venise en 1720, Trés tot, dés avant ses
quinze ans, il rentre dans I'atelier de son oncle dont il assimile la méthode
de travail et I'art tellement caractéristiques, tout en développant
rapidement un style autonome et personnel.

Suivant les conseils de son illustre devancier et lindinaison naturelle de son
esprit aventurewx et libre, Bellotto quitte Venise dés 1741 pour séjoumer 3
Rome, puis a Florence, Lucgues et Vérone. Etabli a Turin en 1745, il réalise pour
Charles-Emmanuel Il de Savoie des ceuvres déja fortement marguées par les
contrastes luministes qui caractérsent son ceunre de maturité, Aprés un séjour 3
Londres, ol il avait rejoint son onde et recu la protection de Walpole, il répond
a l'invitation de Frédéric-Awguste Il de Saxe, alias Auguste IIl de Pologne, dont
il devient le peintre de Cour. C'est de cette période que date I'mpressionnante
séne de ses 37 vues de Dresde, toujowrs conservées a la Gemaldegalene de cette
méme ville. En 1757, éclate la Guerre de Sept Ans : ka Cour s'installe & Varsovie
et Bellotto quitte |2 Saxe pour séjoumer successivernent a Vienne en 1758 et
a Munich en 1761. Revenu a Dresde, il est nommé membre de I‘Académie
de Peinture. Appelé a Saint-Pétershourg en compagnie de son fils Lorenzo, il
dédde de s'arréter en chemin pour s'établir 3 Varsovie, o0 il s"éteint en 1780,
Le roi Stanislas Poniatowski I"ayant nommé son peintre de cour, Bellotto, apris
quelques années de déboires financiers, passera les derniéres années de sa vie
dans une opulence et des honneurs retrouvés, Ses subtils jeux de reflets dans
I'eau, Fintensité de ses contrastes de chioroscuro sont autant de marques de
sa main, distinguant nettement sa production de celle de son illustre oncle
et prédécesseur. A& son tour, il n'hésitera pas 3 recourir 3 la collaboration
oocasionnelle de son fils, ainsi que l'indique la présence sur certains de ses
tableaux de la signature plurielle Conatefto fecerunt. Son ceuvre gravée, plaine
d’habileté et de simplicité, révéle une facette ultérieure du talent de cet artiste
cosmopaolite et orginal que fut Bernardo Bellotto,

Aprés que de nombreux pélerins alent vu en Venise une porte pour IOrient,
de nombreux voyageurs, venus de toute I'Europe maks surtout d'Angleteme,
es comme une étape incontournable du voyage en

considérarent la cité des
Mtalie. Grace aux nombreux gentiemen anglais, venus accomplic lewr Grand Tour,
Venise devint tout naturellement un pole majeur dans la production picturale
italienne du XV siecle. Tandis que les copricc et autres paysages bucoligues

Bermnardo Bellotto, the nephew of Anfomio Canal, with whom he shared the
nickname Conolette, was born in Venice in 1720. Very eorly on, before he
hod reached the oge of 15, he entered the studio of his uncle where he learnt
the characteristic ort ond method of working, while quickly developing an
independent and personal style.

Following the advice of his llustrious predecessor and the notural inclination
of his adventurous and free spirit, Bellotto feft Venice in 1747 for Rome, then
Florence, Luceo and Verona. Established in Turin in 1745, he painted works for
Charles Emmanuel W of Sardinig that alrecdy showed dlear evidence of the
luminist contrasts that charactensed his loter works, After o stay in London,
where he joined his uncle and received the protection of Walpole, he responded
to an imvitation from Frederick Augustus [ of Soxony, ofias Augustus I of Poland,
to become court painter. His impressive senes of 37 views of Dresden, which are
kept in the town’s Gemaldegalerie, dates from this peniod. In 1757, the Seven
Yeor War broke out: the court settled in Warsow and Bellotfo left Soxony to
stay successively fn Wenna in 1758 and Munich in 1761, When he returned to
Dresden, he was nominated member of the Acodemy of Painting. Colfed to Saint
Petersburg in the company of his son Lorenzo, he decided to stop on the way to
sefile in Warsaw, where he died in 1780, Thonks to King Stanisios Ponfotowski
nominating him court painter, Bellotte, who suffered several years of finonciol
difficutties, spent the lost few years of his life fiving once again in apulence and
honour. The subtie effects of reflections on the water and the intensity of his
chiaroscuro controsts are both typical of his work, clearly distinguishing his
paintings from those of his ilustrious uncle and predecessor. In furm, he often
colled upon his son to work with him from time to time, as some of his paintings
indicate with the plura signature Canaletto fecerunt. Bernardo Bellotto’s skifful
and simple engrovings reveol another focet of this tofented cosmopolitan and
oviginal artist.
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Giiuseppe-Bernardino Bison

1762 Palmanova - Milan 1844

Le dernier jour de cornaval place San Marco
Line régate & o Punta della Dogana

The last doy of the carmival on Piazza San Marco
A regatta at the Punta dello Dogana

Mé a Palmanova du Frioul en 1762, Giuseppe Bernardino Bison occupe une
place particuligre parmi les peintres qui prolongent la tradition vedutiste
a la charniére des XVIII® et XIX* sigcles. Artiste éclectique et versatile, il
a également laissé une ceuvre importante de peintre décorateur, en
suivant la trace prestigieuse de Tiepolo, Guardi, Ricci, Zais ou Diziani ; De
nombreuses palais et villas de Ferrare, Padoue, Trévise, Udine, Trieste et
des alentours attestent de ses capacités de peintre fresquiste. Sur chevalet,
se consacrant essentiellement a la veduto topographique, il n'en aborda
pas moins des sujets divers et variés, de fantaisie, et au-dela de ces deux
aspects de son art, réalisa une impressionnante production graphique.

A partir de 1831, il s'installe 3 Milan et de 1834 4 1838 il effectue une série
de voyages qui le porteront successivement a Florence, Rome, Naples et
Paestum, élargissant ainsi son répertoire de vedutiste,

De son ceuvre protéiforme, il convient de souligner, par-dela la variété des
sujets, I'extréme qualité de la réalisation picturale qui fait de lui I'un des
plus dignes épigones de la tradition vedutiste vénitienne du XVIII® sigdle.

Dans les premiers guides touristiques écrits & l'intention des voyageurs
parcourant Italie, il est recommandé, & qui veut godter aux plaisirs du
folklore et de la féte, de gagner sans attendre Venise. Favaris des voyageurs,
le carnaval et la régate sont sans aucun doute des sujets de prédilection
pour les peintres vedutistes comme Ciuseppe Bernardo Bison, gui célébrent
ainsi, au travers de leurs compositions étonnantes, la frénésie vénitienne,
De ces deux admirables toiles de Giuseppe Bernardo Bison, la premiére
nous invite 3 rejoindre 12 foule amassée sur la place San Marco, réunie
pour féter le dernier jour du Camaval. Alors que le mardi gras se célébre
sur la place San Stefano, 'intégralité des festivités du carnaval se tient
sur la place San Marco, faisant de cet espace, celui des divertissements
profanes. Reproduire ce fabuleux théatre & ciel ouvert des fétes vénitiennes
est 'occasion pour le peintre de montrer sa trés grande maitrise de la
perspective, qu'il a assimilé en étudiant de maniére académigue les vues
de Canaletto. On retrouve dans cette toile toute 'effervescence régnant
a Venise pendant les festivités : les participants arborent figrement de
splendides masques et costumes, des troupes de musiciens jouent gaiment,
une scénette présentée sur une estrade attirent les badauds, des acrobates
investissent le centre de la place pour un numéro de voltige...

Huiles sur toile : 64 x 92 cm
0il on canvas: 64 x 92 cm

Provenance Collection italico Brass, 1937
Collection privée

Born in Palmanova du Frioul in 1762, Giuseppe Bernardino Bisan occupies a
special place omang the painters who prolonged the vedutist tradition ot the
turn af the 18 century. An eclectic and versatile artist, he also left behind an
important pointer and decorator’s ceuvre, following in the footsteps of the
prestigious Tiepolo, Guardi, Ricel, Zais and Dizioni: numerous paloces and
villas in Ferrara, Podua, Treviso, Udine, Trieste and the surrounding oreas
bear witness to his ability as o fresco artist. Essentiolly dedicating himself
to topographical veduta in his easel pointings, he nevertheless dealt with
a wide variety of subjects, including fontosy. Other than these two aspects
of his art, he produced an impressive number of graphic warks. In 1831,
he settled in Milan and from 1834 to 1838, he made o seres of journeys
which took him to Florence, Rome, Naples and Poestum successively, thus
broadening his vedutist repertoire. As regards his protean body of work, we
should emphasise = over and above the variety of subjects — the extreme
quality of his pictorial production, making him one of the most worthy
epigones of the Venetion vedutist tradition in the 18 century.

In the first tourist guides written for travelers visiting ialy, it was recommended
that those wishing to experience the pleasures of folklore and celebrations
should heod straight for Venice. A favourite of travellers, the camival ond
the regatta were undoubtedly the preferred subjects of the vedutist painters,
such as Giuseppe Bernardo Bison, who thus celebrated the Venetian frenzy
through their astonishing pointings.

in the first of these two odmirable canvases by Giuseppe Bernardo Bison, we
are invited to join the crowd gothered on Piazza Son Morco to celebrate the
fast day of the carmival. While Shrove Tuesday is celebrated on Compe Santo
Stefana, olf the carnival festivities take ploce on Piazza Son Marca, making
this the ploce for profone entertainment. Reproducing this fabulous open-
mir theatre of Venetian festivals provides the painter with an opportumity
to demonstrate his great perspective skills, which he learnt by studying
Conaletto’s views in on ocodemic monner. In this convas, we can enjoy alf
the effervescence that refgns in Venice during the festivities: the participants
proudly sport splendid masks and costumes, bands of musicians play gaily, o
smol scene presented on o plotform attrocts passers-by, and acrobats fill the
centre of the square for on ocrobatic number.
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Giiuseppe-Bernardino Bison

1762 Palmanova - Milan 1844

Alors qu'il fait revivre les belles heures de la Sérénissime au travers de ses
compositions, Bison en profite pour exprimer tout son talent de coloriste.
Alors que le carnaval bat son plein, les barques de toute |'aristocratie
lagunaire s'affrontent sur le Grand Canal, devant la punta della Dogana et
I'église de la Salute. En donnant des effets particuligrement vibrants a ses
couleurs, |a touche de Bison atteint ici toute sa grace. De manigre évidente,
le denier jour du camaval place Son Marco et fo régated lo Punta delfo
Dogana nous dévoilent I'accomplissernent des recherches chromatigues
de 'artiste. Ici, il se distingue clairement de ses prédécesseurs par une
« macchia » ferme et assurée. L'atmosphére des lieux baigne dans une
lurnigre dorée et limpide, qui nous laisse apprécier toute la sensibilité et
la poésie qui se dégagent des murs de |a cité des Doges. Les reflets donés
viennent animer les facades et, par le contraste des jeux de lumiére, les
détails architecturaux deviennent plus précis. Le ciel merveilleusement
bleu accorde a ces espaces une nouvelle grandeur. Les tonalités nacrées et
pastelles employées par I"artiste contribuent & accroftre cette atmosphére
romantique propre a I'époque.

Entre une maitrise parfaite de la perspective, la justesse de la couleur et
le choix fantastique du sujet, Bison nous livre ici deux des plus importants
tableaux de toute son Euvre.

Mos sincéres remerciements vant au Professeur Fabrizio Magani pour son
apport dans cette recherche.

At the same time as bringing some of the greatest hours of the Serenissima
back to life through his paintings, Bison seizes the opportunity lo express all
his falent as o colourist, Wihile the carmival is in full swing, the boats of the
lagoon’s entire anstocracy confront ecch other on the Grand Canal, in front
urch of Santa Maria delfa Salute. Bison’s
touch is thoroughly charming here thanks ta his particulody whrant colours,
The last day of the carnival on Piazza San Marco and The Regatta at the
Punta della Dogana clearly reveal the accomplishment of the arfist’s studlies

of the Punta dello Dogong and Ch

of colour. Here, he clearly stands out from his predecessors through a firm
and confident “macchia’. The atmosphere of these places s bathed in o clear,
gotden fight, which oifows us to appreciate all the sensitivity and poetry that
emanate from the walls of the city of the Doges. Galden highlights omimate
the focodes and the architectural details stand out even more precisely thanks
to contrasting lighting effects. The marvelous blue sky brings o new grandeur
to these spaces. The pearly, pastel tones used by the artist help fo increase
the romantic otmosphere particutar to this period.

Between his perfect controd of perspective, the appropriateness of the colours
g

and the fontosy element of the subject, these are two of the most important
paintings of Bison's entire ceuvre

Our sincere thanks to Mr. Fabrizio Mogond who provided us with essentiol
onswers o this research







50-51

Giacomo Guardi

1764 - Venise - 1835

sont Eleno et Son Spirito
sont Eleno and San Spirito

Né en 1764, Ciacomo Guardi travaille en collaboration avec son pére
pendant plus de dix ans (Francesco meurt le 1% janvier 1793), au moins
depuis 1780. Il est facile de penser que Giacomo, alors dgé de vingt
ans, a collaboré aux entreprises de Francesco, particulierement quand il
s"agissait de répéter les themes qui avaient recu un accueil chaleureux et
qui étaient les plus demandés.

Actif 3 Venise dans I"atelier familial grace 4 de nombreuses commandes de
voyageurs étrangers effectuant leur Grand Tour, Giacomo Guardi dessine
et peint des vues qui parcourront le monde entier. Collectionnées et tras
recherchées, les vedute vénitiennes sont un exercice de style qui développe
détail architectural et jeux de lumiére. Tout en reprenant le style de son
pere Francesco, Giacomo Guardi nous délivre cette charmante paire de
toiles représentant deux églises vénitiennes. Sont” Eeno et San Spirito
sont des sujets que Giacomo reprend des compaositions de son pére, qu'il a
longuement observées et étudiges, Tout en exercant un travail trés proche
de son pére, Giacomo Guardi s'en détache cependant grace & la lumigre
particuliére qui baigne ses ceuvres et a la nouvelle dimension que prend
sa touche. De maniére singuliére, Giacomo nous dévoile ces deux endroits
de la Sérénissime bordés par la lagune. Reproduites avec une véracité
architecturale propre aux vedutistes vénitiens, ces dewx structures sont
chacune au centre de la composition. Au premier plan, la lagune, sublime
alliance de bleus et de verts vibrants, est le théatre de petites scénes, sur
laguelle voguent de petites embarcations, dirigées par des personnages
au style trés graphigue. Les lourdes piermes qui composent avec rigueur
nos deux architectures sont teintées de jaune et d'ocre, comme vieillies
par le soleil d'italie. Le ciel, saupoudré de blanc, illustre avec brillance st
[égeretd, |a fin de I'effervescence d'une chaude aprés-midi. Souplesse de la
touche et lumigre ambrée font de cette paire de vues de Venise, des images
d'une beauté a contempler sans fin, e temps s'étant lui aussi arrété sur les
fagades dorées de Sant Elena et de San Spinto

Paire de toiles marouflées sur panneaux : 11 x 17,5 cm
Pair of canvases mounted on panels: 11 x 17.5 cm

Provenance collection privée

Born in 1764, Giacomeo Guaral worked together with his father for maore than
ten years (Francesco died on T January 1793), beginning in 1780.

it is easy to imogine thot Giocomo, then oged twenty, cofleborated on
francesco’s works, especially when it came to copying the themes that had
received such o warm welcome and were in greatest demand.

Giocomo Guords fived when rich collectors arrived in droves from abroad,
especially from England, to buy what the Venetions were selling ond to
thus ennoble their own houses. It was the time of erudite trips, the Grond
Tour, expeditions underfoken by antigue deolers and the constitution of
numerous English collections.

Active in Venice in the family studio thanks ta numerows orders from fareign
travellers on their Grond Tour, Giocoma Guaordi drew ond painted wiews thot
reached olf corners of the world. Very colfectable ond highly sought-after, the
Venetian vedute are on exercise in style thot develop orchitectural detoils

ond lighting effects
Copying the style of his father Francesco, Giocomo Guardi offers us this
charming pair of convases depicting twe Venetion churches. Sant’ Elena

ond 5an Spirito ore subjects which Giacomo borrowed fram his father's

paintings, which he observed and studied af lemgth. Although his work is very

similar to his father’s, Giocomo Guordi's paintings do however differ owing
to the particutar light that bathes his works and the new dimension of his
brushstroke.

reveals these two ploces in the Serenissima, bordered by the lagoan,

in @ unigue way. Reproduced with an architectural veracity particulor to the
Venetian vedutists, these two structures are both ot the centre of the painting.
In the foreground, the logoon — o sublime combination of whvent bives and

greens — serves as o stoge for lithe scenes, on which small boets sail, sfeered
by figures depicted in a very grophic style. The heavy stones that nigorously
compose our two buildings are yellow and ochre in colowr, os though aged
by Italy’s sunshine. The sky, sprinkled with white, Hlustrates with brifiance
omd ightness, the end of o hot, effervescent afternoon. The soft brushstroke
ond the amber light make this pair of views of Venice images of beouty to
be contemplated over and over again, where fime has also stopped on the
golden facades of Sant Flena and San Spirita,
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