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PORTRAITS - MARINES

Les artistes figurant dans cette liste sont répertoriés par ordre chronologique

1. MAITRE DE LA LEGENDE DE SAINTE URSULE act. 2° moitié XV* s.

Vierge 4 'Enfant

2. ECOLE FRANCAISE DU XV= SIECLE Le Christ au roseau
3. aur. 3 LUCAS CRANACH LE VIEUX 1472-1553 Portrait de Philippe Melanchthon
4. anr. 4 LUCAS CRANACH LE VIEUX 1472-1553 Portrait de Philippe Melanchthon
5. attr. & JAN GOSSAERT dit MABUSE v. 1478-1536 Vierge 4 I'Enfant: Portrait présumé d'Anne de Berghes, marquise de
Veere et son [ils Hendrick
6. MAITRE AU PERROQUET act, 177 tiers du XVIE s, Vierge 4 I'Enfant dans un paysage vallonné,
au premier plan une corbeille de [ruits et un perroquet
7. ECOLE ALLEMANDE DU XVI° SIECLE La décollation de Saint Jean-Baptiste
8. JAN MASSYS v 1509-v. 1575 Le houffon
9. CORNEILLE DE LYON v 1500-v. 1574 Portrait d'un gentilhomme
10. CORMEILLE DE LYOM v. 1500-v. 1574 Portrait de Louise de Halluin
11. CORMEILLE DE LYON v, 1500-v. 1574 Portrait de Jean Calvin
12. CORNEILLE DE LYON v. 1500-v. 1574 Portrait présumé de Madame de Rochechouan
13. MAITRE FRANCAIS act. 2¢ quart du XVI* 5. Portrait présumé du Dauphin Frangois
14. MAITRE FRANCAIS act. 2¢ quart du XVI¢ s, Portrait de Louis de Saint Aubin
15. CORMNELIS VAN CLEVE 1520-ap. 1567 Vierge 4 'Enfant et Sainte Anne
16, CORMELIS VAN CLEVE 1520-ap. 1567 La Sainie Famille
17. PAUL COECK d'ALOST v. 1530-ap. 1592 La Sainme Famille
18. ECOLE FRANCAISE DU XVI= SIECLE v. 1590 Portrait d’homme
19-20. JUSTUS SUTTERMANS 1597-1681 Paire de Portraits
21. BARTHOLOMELS BREENBERGH 1598-1659 Portrait d'un jeune savant
22. PIETER CODDE 1599-1678 Portrait d'un jeune homme
23-24. JAN VAN DE VENNE av, 1600-av. 1651 Deux Portraits de vieillards
25. GERARD HOUCKGEEST v, 1600-1661 Vue d'une ville imaginaire au bord d'un fleuve
Ce deuxieme catalogue consacre aux portraits This second ca_taf'_gguﬂ dﬁvmﬁd £ Pﬂr’jmim and 26, JACOB ADRIAENSZ BELLEVOIS 1621-1676 Le ferry pour Dordrecht au “Oude Hoofdpoort” & Rotterdam
et aux marines confirme notre volonté a faire to seascape paintings confirms our wish to make vers 1650
découvrir ces {:euvn?f.. o : . these WEIJI“k.&_: known. 27 WILLEM VAN DE VELDE et son atelier 1633-1707 Marine en eau calme
:;Iil:j?;‘: i?lﬁiﬁsatf:ﬁn;g? i::i:;{:e?%;ulﬁf;nens SEhH{;FLTIIEJ %ﬁglzﬁgf‘;fmc’; r:{‘fﬁ;;;t: I!t{:}d! ﬁ: e 28. FRANS VAN MIERIS CANCIEN 1635-1681 Vamité sous les traits d'une élégante au petit chien et au pli cacheré
d'art pour leur précieux concours ainsi que les art-historians for their kind assistance, as wel as 29. FRANS VAN MIERIS LANCIEN 1635-1681 La cantatrice dgee
collectionneurs qui nous ont accordé leur the collectors who put trust in us, thus unabling 30. ABRAHAM STORCK 1635-1710 Fliites hollandaises chassant la baleine en Arctique
confiance et permis de découvrir leurs ceuvres. the discovery of their paintings. 31. WILLEM VERSCHURING 1657-1715 Jeune homme avec “roemer” et une pipe
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Maitre de la Légende de Sainte Ursule

Actil 2 Bruges durant la seconde moitié du XV*™ si¢cle

Le nom de ce peintre fut empruné aux volets du retable de Sainte
Ursule du Couvent de Sceurs Noires de Bruges qui retracent This-
toire de Sainte Ursule ¢t des onze mille Vierges. Les fragments de
ce retable ont é1é peint a Bruges, peu avant la fameuse chisse de
Sainte Ursule de Memling qui a été consacrée en 1489. Deux des
peintures de ce groupe portent les datent de 1486 el 1488. Ces
panneaux ont é1é choisis par Friedlinder, des 1902, comme point
de départ pour la reconstitution de I'ceuvre de ce contemporain
de Memling. Plus tard, il élabora une liste plus compléte de vingt-
quatre tableaux. Marlier a complété celle-ci en 1964

La technique du Maiire de la Légende de Sainte Ursule présente
des affinités avec les grands primitils flamands, Rogier van der
Weyden, Hans Memling et Hugo van der Goes. Parmi les maitres
anonymes, il est I'un des seuls qui ait réussi 3 réaliser une syn-
these personnelle de toutes ces influences.

Dans le fond de ses tableaux, wout comme chez son concitoyen et
contemporain, le Maitre de la Légende de Sainte Lucie, il repré-
sente souvent le Belfroi de Bruges & des stades différents de sa
construction, ce qui permet une datation approximative de ses
ceuvres. Ainsi quelques unes peuvemt éire datées d'avant 1483
(avant I'achévement de I'étage octogonal du Bellroi) et entre 1493
et 1499 (avec le couronnement mais sans le toit qui fur détruit
par un incendie en 1493).

La figure de la Madone allaitant I'Enfant s'inspire du Saint Luc
peignant la Vierge de Rogier van der Weyden (Musée Groeninge
a Bruges) 1andis que 'Enfant appuyant la pomme sur sa cuisse el
l'assouplissement de sa pose sont empruntés 3 Hans Memling

La conception miniaturiste de la composition, les déails stylis-
tiques - cheveux roux, douceur des carnations, allongement des
visages, paysage, coloris et éclairage raffinés- sont propres a ce
maitre anonyme.

Vierge a I'Enfant
Virgin and Child
Panneau * Panel: 454 x 34 cm

Provenance :
Collection privée,

% name was borrowed [rom the wings of the 5 Lirsula retable in
the convent of the Black Sisters of B ch retraces the story |j.‘ Saint
Ursula and the eleven thousarnd Vi
ese fragments were painfed in Bruges, shortly before Meml
uary of the Saint, which consecrated in 1489, Two pain
bear the dates of 1986 and 148

femous reli

reconstitution of the work of this contemporary of Memling

The technique of the Master of the Legend of Saint Ursula shows af
the great Flemish primitives, Rogier van der Weyden, Hans Memling a 1l Hugo
van der Goes. He is one of the few anonymous masters to have ma |
make a personal synthesis of all these
In the background of his paintings, as with his fellow citizen and contemporary,
the Ma Legend of Saint Lucia, he often depicts the Belfry of Bruges,
its vari s of be le, allowing for an approximate dating. Therefore,
some of the warks from before 1483 (prior to the completion of
the octagonal st the belfry) and between 1493 and 1499 (with the top but

devoid of the roof, which was destraved in a fire n 1593).

Iged 10

sin suckling the Child is inspired by Rogier van der

: I  Virgin (CGroeningen Museum in Bruges),
whereas the Child pressing the apple to His thigh and the delicate touch of His
pose are borrowed from Hans Memling. The minicturist design af the composi-
tion and the stylistic deteils - red hair, softness of the flesh

faces, landscape, sophisticated coloring and

AnRIMYMOaus master




2
ECOLE FRANCAISE DU XV SIECLE

Entre la Flagellation et la Crucufixion, au moment du Couronne
ment d'épines (Marc XV: 15 et Matthieu XXVIL: 29), Jésus est
représenté revélu de pourpre, les mains lices, tenant entre ses
doigts et en guise de spectre - 'un des instruments de la Passion -
une tige de roseau avec laquelle les soldats lui frappent la téte.
La simplicité de la composition, immobile et archaique, l'espace
restreint et sans profondeur, épuré de tout élement narratil et
rythmé par le volume plastique du corps souffrant, accentuent la
puissance d'expression émanant de la fligure du Christ.

Le christ au roseaun
Christ Holding a Reed
Panneau * Panel: 16 x 13 cm

Provenance ;

Collection privée.

Between the Flagellation and Crucifixion, when he was donned with the crown
of therns (5t Mark XV: 15 and 5t. Matthew XXVIE: 29}, Jesus is depicted
dressed in purple, with his hands tied, but holding between his fingers in the
guise of a specter one of the instruments of the Passion : a reed with which the
soldiers heat him over the head.
The simplicity of the composition, which is static and archaic, the limited,

i i o any narrative element and mad
e suffering body, stress the power of expression emanating from
the figure of Christ.
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attribué a LUCAS CRANACH LE VIEUX Portrait de Philippe Melanchthon

'| FEt t ... ek I Fl 0 f i . el
! Cranach - Weimar 1553 Poriraii of Philip Melanchthon B ! !
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attribué a LUCAS CRANACH LE VIEUX Portrait de Philippe Melanchthon

1472 Cranach - Weimar 1553 Portrait of Philip Melanchthon i & i 1 A ; i A
P w* Panel: 20,5 x 14.5 cm o . ;
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attribué a JAN GOSSAERT dit MABUSE Vierge a I'Enfant: Portrait présumé d’Anne de

vers 1478 Maubeuge - Middelbourz 1536 Berghes, marquise de Veere et de son fils Hendrick

Virgin and Child: Portrait of Anne de Berghes,
Marquise of Veere, and her son, Hendrick
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MAITRE AU PERROQUET

actif & Anvers durant le premier tiers du XVI*™ siécle

eUsSes, OF mailre 2
miere moitié du XVI*™ siécle fu

né par M.]. Friedlinder en raison du perrogquer qui

SANS AVOIT '~.||.'I.I l.|l.' sligrnature, NgEure sur x_!.'.t'.\_-.l.l.'? uns e ses
:.\.lll'll_'_...\...\ -Li,l_ :".1.I.“.'l"l..,' el avec |.'-.\, E.\." JOLE | Enfant

et de Sainte-Madeleine,

aristocrates, véues a la mode

des environs d

530, le rapprochent principalement de son

style haute

contemporain, le Maitre des demi-ligures, avec lequel
ment maniériste et mode de

plus raren

I'|l.'|*-_ el
Lype de la
L5 |:'*- .|.II§'1I*-
SOnl communs aux deux
i_IL!! nont eun cesse Qe |.'|:~in' un !‘Illl'.I:I'
le et sensible des nobles femmes de la co

d’Autriche et de Marie de Hongrie

aduction se conflonde

5 1 er Coeck d'Alost. Le

VIETTE I'ovale de son I |.l.'f\.;"l':.":~:\-.\.'-'! € SE5 1T

ellilés ainsi que corps al ¢ cde I'Enfant

artisies anomnyInes

100

s les [ig

le maniérisme raffiné du milieu dans

ppelant les inven-
imir et d'lsenbrant ainsi que la nature more de [ruits
réunis, des apports plus personnels du maitre
Lautorité et la minutie de son écriture stylistique rehaussant le
goit et la distinction indéniabl formule

dévotionnelle, I'une des ceuvres les plus abouties du ma

les des détails font de ce

Vierge a 'Enfant dans un paysage vallonné,
au premier plan une corbeille de [ruits et
un perrogquet

Virgin and Child in an Undulating Landscape;
in the foreground, a Basket of Fruit and a Parrot

Panneau = Panel: 74 x 53 cm

A

Vargaret of Austria and Man




7
ECOLE ALLEMANDE DU XVI*™ SIECLE

Lévocation du motil bibligue (Matthieu XV1: 3-11, Marc VI
17-28 et Luc I11: 19-20) repris dans les textes apocryphes et

La Légende Dorée, tire son modele iconographigque d'une

composition gravée par Albrecht Darer en 1510 (*The Hustrated

Bartsch®, Mew York, 1980, vol. 7, Part. 1, p. 220, fig. 125)

Le talent trés accompli du maitre resté anonyme se révile dans le
graphisme tourmenté du gothique tardif, issu tout a la fois de
Schongauer, de Mantegna et de Darer et dans lampleur qu'il

donne d 5€5 10TMeES.

La décollation de saint Jean Baptiste
The Beheading of Saint John the Baptist

Panneau * Panel: 47 x 32 cm

Frovenance

Lollechon prives

reference o
28 and 5t

el frem a

York, 1980,

i i j
L LCXDS einc

L EREraver

wol. 7, pdrt A,
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JAN MASSYS5

vers 1309 - Anvers - vers 1575

neé a Al

B > y e () >
és de son pére (Juen-

Comme son [rére, Jan [ul banni
1544, 11 all

reLour

ol il

viers en 155t i
Les scenes mythologiques incl

des nus IEminns claienit

SLJELS (e i'"\_'il lection. 11 se Sp dans la

tation de T LHIY

£5 a

sivle de ses wableaux déno

;"I'-"I.E uction de l'école de

en France

1 [ut popul:
La nel

¢ de la folie”

£s |\l. FMESses oLl 181es des lous |!I .:.l.'!_'_'h".-. NNes
S e T [P 3
n Metsys), Révélant un

Lion de la lolie par Quen

talité corpo-

5101 plus a

Enique el de monumen

relle inédite, le maitre s
voire maliciense du fou, L
P ue el hautement

développement de la pein

e 4 dépeindre la nature candide

verve de son ceuvre, allégée de ['es-

=LLT kll' SC5 AINCs, annonce e

Le bouffon

The Fool

Fanneau = Panel

5% 3
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CORNEILLE DE LYON Portrait d'un gentilhomme

vers 1300 La Haye - Lyon verz 1574 Portrait of a Gentleman

Panneau * Panel: 17,2 x 14 cm

FENATCE |

Leopold Hirsch, Lon

Jacques Sel

Mew York, 1965, p. 40-41, ill

12 hollandaise,
"-:'I.Iil VET AT VO O 53 |'|I|.'-
Sence €5l allest te attaché a la

cour de la Reine Eléonore puis du Dauphin Henri 1. Maturalise

Corneille de AprEs 0N Orig

avant de se [ixer 4

5 ¢ dies 1533 en tant que portra

en 1547, il est mentionné comme peintre et valet de chambre du

roi Henri 11 en 1551 puis de Charles IX. Brantome relate que Cor-

neille recu, en juin 1364, la visite de Catherine de Médicis en per
SONNE.

On lui connail toute une série de petits portraits en demi-buste,
représentant la cour élégante des Valois, d'une lacture précise et
|'*_-\.*_-\.|.: |.||.'Ir'.li.l:i-.'l.' de matiere et travaillée aux '.'_..'.-.I.' Son :-l:-..l.' PET

sonmel met I'accent sur des visages [ins, vus de trois-quarts ou de

face, modelés sans ombre. Limportance con

gqu'elle inflige parlois une discri

érée a la tée est telle

IOTLION AVEC IE LOTSE. SES

gance, ia politesse aris-

nt et dun

elligies se ¢

ACIETISENL par i

FEANSITICE ||I.'I.'- |

LoCratngue meme wemps g

ation dans les costumes, br

sens aigu de 'obser deries, coilles ou
bijoux détaillés “a la Mamande”

11 aurait ainsi, a la suite des Clouet venus de Bruxelles, acclimaré
Ia faciure et .l..,' |,|_'|'!|;'II..,'T.I.'I'I.'.'I| .].Ir::.llli.l"- £n I"I.Ir'l-\.l.' i:""l exXuitant 1es
natives associées a la tradition de la miniature parisienne
Cormneille de Lyon créa et délinit un ge

UL TEpondre a une demande sans cesse croissante el passion-

gualiteés

1
areship and em)
I &

née des collectionneurs de la cour qui firent

1 51 TENOMIMEE.

[Yaprés le costume et I'angle sous lequel est vu le visage de ce
personnage de marque, le tableau est a rapprocher du célébre
portrait de B Aymeric du Louvre et du ponrait présumé du
Chevalier d'Ambre, datés des années 1535-1540. La [acture du
tablean el 1a |1|'|'.._-II_!|'I.'I!III|.' I.|.l ! i"ﬂ-.l_;,:.\. |!n'-~':'.2x'r|l l.'!'_.'!ll.'|':'ll."|"i| i.l\."'-
allinités avec celles d'un portrait dhomme peint avant 1550

autrelois conserveé dans la méme collection Lehmann
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CORNEILLE DE LYON Portrait de Louise de Halluin

vers 1500 La Haye - Lyon vers 1574 Portrait of Louise de Halluin
Pannean = Panel; 17.5 x 13,5 cm
Provenance

Collection privée

Fille ainée de Louise de Crevecceur et d’Antoine de Halluin, elle
épousa Philibert de Marcilly, seigneur de Cipierre, qui [t nommeé S : o A e oo ;

souverneur du duc d'Orléans ‘Z”. Hencill Tt hhe o la The eldest daughter of Louise de Crevecorur and Antoine de Halluin, she
B .”l..; EUur du L L1 LITIEATS p. e i -.'| £ d TODE 21 12 Iﬁ.iiﬂ"‘.';i Phil - .j:'."-f il the Lovd of € in
e, CE EJUr‘.I'.HI, gracieux €1 COourtos [!:1I,LF!,=.II, L|:Il,l;'!' Ll,l.::- ANnNnees governot .fl' the Duke of Orleans by He

who was appointed

* dress and cap, this

There is a rey

Coi
1553-1557. Une réplique est conservée 4 lArt Institute de gr

US, £

e b
comserved in the #

Chicago
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CORNEILLE DE LYON Portrait de Jean Calvin

vers 1500 La Haye - Lyon vers 1574 Portrait of Jean Calvin
Panneau » Panel: 15,5 cm de diamétre
Pri
Dukes de Buckingham et Chandos Stowe

12 Septembre 1848, comme portrait de Calvin

L COMLE SPENCET

. K. Garlick, p. 15, n*
le de La Haye dit Corneille de Lyon

hena, 1996, ill

Dubois de Groer, Ann
Ze3 gt
| JELH i F . ]

Rares fi les portraits de Jean Calvin (1509-1564) réalisés de
son vivanl. Les traits présentant des ressemblances avec ceux
d'un portrait du réformateur par Léonard Limosin (E. Dou-
mergue, “leonographie calvinienne”, Lausanne 1909, pp. 13-18,
pl. 11}, il peut étre identifié comme tel. Il n'est pas exclu que

Calvin, installé & Geneve depuis 1534, ait pu se rendre 4 Lyon

vers la méme époque. Enfin, par son mariage, Corneille de Lyon
[réquentait B. Arnouillet et]. | rellon, deux imprimeurs et the i c lo marriage lies, Co
libraires sympathisants de la Réforme, en rapport élroil avec I F ple of printers and

i o h i alvin
Calvin, Hrl W CAFTT b ditcl were closaly connected witl Caivin
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CORNEILLE DE LYON Portrait présumé de Madame de Rochechouart

vers 1500 La Haye - Lyon vers 1574 Presumed Portrait of Gabrielle de Rochechouari
anneau * Panel: 16 % 13,4 cm

Provenance :

Collection privée.

Les traits gracieux de ce visage présentent une certaing ressem- o ’ g ; :

B e BvEs e Poerrill dE o tlr Hoch el it i hkiicke € onete The ;_l;ldu.lcrm_lrrc-:;zm'..m of this face show a cerlain resemblance to the Portrait of
- : ; 3 ) ; . de Rochechouart in the Condé Museum in Chantilly. From the costume and

de Chantilly. D'aprés le costume et le style, il serait contemporain style, it would appear to be from the same period as the portrait of

du portrait de la demoiselle Halluin. La facture lisse e1 précise Mademoiselle Halluin. The smooth, precise workmanship attains a precious

atteint ici une qualité précieuse qui évoque la matiére eyckienne. quality evoking the works of van Evch.



U3
MAITRE FRANCAIS Portrait présumé du Dauphin Francois

Actif deuxigme quart du XVI® sigcle Presumed Portrait of the Dauphin Francis

Panneaun * Panel: 17,5 cm de diamétre
Avant 1336

Provenance :

Collection privée

Peut-étre le fils ainé de Frangois 1°, Frangois (1517-1536) ou son
troisieme fils, Charles, duc d'Angouleme. Les nombreux portraits
des dauphins par Clouet ou Corneille de Lyon montrent toujours
le premier tacitume et le second enjoué. Malgré la primauté
donné au seul visage, la douceur du modelé et le traitement
miniaturisé de ce maitre a ce jour non identifié, évoquent une
écriture picturale proche du maitre de Lyon unidentified Master evoke an artistic style close to that of the Master of Lyon.

¢ of Angouléme. The numerous portraits of the
ille of Lyon always she

dauphins by Clougt or Cor first to be introspec-

alone, the softness of the subject and the miniaturized workmansd



by
MAITRE FRANCAIS

Actil deuxigme quarn du XVI® sigcle

De Saint
Xvere sigele, dispersée dans les régions du Nivern
Bourbonnais, Anjou, Normand
nités formelles avec les Clouet ou Corneille de Lyon ne masquent
en rien le talent original de ce maitre qui privilégie une matiére
légere et vibrante ainsi qu'une facture plus spontaneée

-Aubin est une lignée de la noblesse frangaise depuis le

lie, Bretagne e1 Picardie. Les afli-

Portrait de Louis de Saint Aubin
Portrait of Louis de Saint Aubin
Panneau * Panel: 19 x 15 cm

Provenance ;

Collection priviée

he D¢ Saint-Aubin belon going back fo

.|'|.||"'.ﬁl

5 iered ih
"y, scaliered (Arou

v, Br

mansnip.
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CORNELIS VAN CLEVE

1EIY Avvrer T Al rse o £ 5T
12320 ANVEDS - LONATES APTes 1567

s van Cleve, auquel il a emprunié plu

maitre en 1541

uses, il devinl

: des
imineuses et le fond sombre. 1l
st inspiré aussi de certaines compositions d’Andrea del Sano

1 faire de lui un brillant représentant de la nou

nanieriste el |'I|'I: PSS, PUISL L A SU QONner a 50

weinture
1 style personnel et évolué.

la petite sainte p ¢ prend ici l'as-

n intimiste. Les gestes ou

[ [

Malgr
pect d'une réunion plus familiére si

s¢ font plus naturels, comme ['at

les EXPIEssi

tant, sai

1 motiveriert vl 1 T ErH A
IN MOUveEmMEnL vil gul provie

ling. Ce tableau préser

" "'.:I'-_'LZ'._I:'I.:I que enire regl sl Sacre €1

Al SUvani

parapet, la m

motil prolane CQuC i

Vierge a 'Enfant et Sainte Anne
Virgin and Child with Saint Anna
Panneau = Panel: 21 x 18,4 cm

Provenance
Sothebys, New York, 18 janvier 1985

C.ollectiion Privec

¥ certaim compostions

(0 veEe REs art a

L EEDSCRA0E C

1 MOre jam
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CORNELIS VAN CLEVE La Sainte Famille

1520 Anvers - Londres aprés 1567 Holy Family

Panneau = Panel: 43 x 31

3 Cm

Provenance

Collection Privec

En
souvenirs de Joos van Cleve - les motifs du parapet et de la
nature morte - et des emprunts 2 Hans Memling dans le type
léonardesque de la Vierge, la main posée d'une mani
gaucherie de I'Enfant. Les

son pere, annoncent le dédoublement de

= image deé

cmpre : SUF 50N S€1N 01 1A CeTlalne
PrEmMIETs, INVENLES [

I'image entre scéne I'L‘|!I~.‘_I-.‘LL.~:-.' el nature morte aulonome
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PAUL COECK D’ALOST La Sainte Famille

vers 1530 - Anvers- aprés 1592 Holy Family

neau * Panel: 78 x 70 cm

Provenance

Collection privée

Fils naturel de Pieter Coeck d'Alost, Paul Coeck naguit & Anvers
vers 1530. Clest la qu'il fit carriére, copiant les ceuvres de Jan

et peignant des bouquets de fleurs dans des vases de

LIS '_:l:l.'iliil.'r"w ['.'Ir||rl."‘- H:"I.'.'I..ll"wl."- -.|.|r|- ...'. repne-
Karel van Mander, dans Livre des
ion de Lodewwvck Jansz van Bosch et de

sentation de

|'|\,".I'::I'|_'_-_ 1Al mer

Paul Coeck d'Alost qui perpétuent l'art des

HI|'.'||' el .l:':hli'll.'i'.: cel

s Bosschaen el de ses

d’Ambrosiu
contemporains. Georges Marlier lui a :
I'Enfant ayant appartenu 2 |

g plusieurs Vierge a
ie Finck. 11 meurt & Anvers a
une date inconnue mais on SUppose quil lra

1 L

ALy [MALALCTS, o

L ENCOreE €n

1592, alors quiil f1ail gé de plus de soixante ans

lardive scénographie de motifs empruniés a ses ainés. A Pieter

Coeck d'Alost, il reprend le style italia

le la Vierge et la téte
de Joseph tirée du triptyque du Prado; a L. Gassel, I'allure sculp-
1in du paysage
1 Cleve, le motif de la nature morte. Paul

e davantage la composition dans laquelle,
F‘.-..I' LT JELL ":\-!\,'.E'l:.l eSS LONS, SC5 I'._ﬂ\l,.h'- clrennent -j-_'\-\. _ﬂ\_"‘-\.h'-

élégants et maniérés.
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ECOLE FRANCAISE DU XV¢™* SIECLE Portrait d’homme

vers 1590 Portrait of a Gentleman
Panneau = Panel: 11,3 cm de diamétre

Provenance

Collection priveée

Tel Clouet ou Corneille de Lyon, Fauteur privilégie encore la
|'.||'|.".':'i.".'|.-.i.'l|.||.'||'l ."\[.’Iili'.ll.l'i." des Premiers i"l.:‘fll'..'lll.."- lrancais. En ';.l.L'pl‘.. de
la miniaturisation du modele, il s'est attaché avec une méme present
esent
attention, au rendu delicat des traits, 4 la description minutieuse model, he carefully focused on the de
des détails vestimentaires, conférant a |l.".\.!‘ll'1.""~."~':-."':'l. réservée de i

son gentilhomme toute la dignité qui lui revient. dlig

hoaf

Lyon before him, th

As had done Clouet or Corneille of artist favors the static

WLrdils. despil Lhi

wgarzaloon

I the fealures

R i oo Pt
ufe descripti tly deserved

Ly o [RE reservéd l\.'.'\l\.l"'l.'\l""l'I i
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JUSTUS SUTTERMANS

1597 Anvers - Florence 1681

51 PTETIEre éducation artist I

van Balen le

illem de Vos

d Cour de [-ll'

sU|ELs |'I'.‘:\-'.l.:l'll.i|.-'n.":\- 4]

neura peintre licis. Il exerca
i bien pour

religlieux que dles porirails. Lomme po

aitiste, il vient immédia-
tement e premier des flamands, Anton van Dyck, avec qui
il établit des liens damitié. Celui-ci fait un dessin du portrait de
ermans en 1622 qui tut par la suite gravé

ports avec Rubens et Vel

-]

quez, peintres olliciels des cours

luence certaine sur son sSLylE. o

Yaur

rovales de I'époque, ont une in

maniére reste iou.elois plus antique: elle s'inspire de Fran
bus qui avait été son maitre 4 Paris. Suttermans ne perdit jamais

entierement la conception et la technique flamandes. 1l cerne tou

jours de prés la réalité, méme lorsqu'il s'inspire de modéles et de
sujets italiens

Il effectue de nombreux déplacements, notamment & Rome en
1627 oh il exécute le portrait du Pape Urbain VI, avant dy
retourner une seconde [ois en 1645 pour peindr
portraits. 1l [ait également des séjon
Milan isbruck et Vienne o, en

noblesse, Peintre adulé de son tem

slusieurs aut

[.

Parme, Pise, Génes,

.

chevalier de I'Ordre de Mahe en 1627

\ l'instar de M. van Mierevelt, P de Champaigne et d'A. van
, cel aimable et délican
[s d'armée ou savants du XVIIF™ sigcle, allie dans ses ligures
d'apparat, distinction et sobriété, &l & EL PreciOsile. >Es5

portraits mondains annoncent, g > d'un fond réel

el fastueux, les canons el I'éloguence du classicisme

.':.|_'r|1|.'!x S ||r.ll-.'l."- diplomales

Paire de portraits: Portrait d’homme et portrait de
jeune fille

Twe Poriraits: Portrait of a Girl and Portrait of a Gentleman
Cuivres » Cappers: 9 cm de diamétre

Monogrammeé et daté 1660

Provenance

Collection privée
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BARTHOLOMEUS BREENBERGH

1598 Deventer - Amsterdam 1657

Appartenant 4 la premitre génération des peintres modernes de
paysages, il est, avec Poelenburgh, l'initiateur de la tendance ita-
lianisante, qui se perpétuera durant le XVlle siecle. Ses débuts
sont influencés par Bril, I'héritage d'Elsheimer, les innovations de
Filippo Mapoletano, les débuts du réalisme et par l'étude de la
campagne romaine. La plupart du temps, les sites sont imagi-
ges méridionaux

Bien qu'il utilise des sujets antiques ou bibliques et des ruines
h ne cherche pas & recréer un monde antigque.
est pas CONCErné par la campagne romaine comme évocation
Age d'Or décrit dans la litérature ancienne. La plupart de ses

:nt au domaine de la fantaisie L |"\.""~:'\.'(!k' - |

ACLETS

naires, bien fue ¢ jue des paysa

liques, Breenberg

;_||_ |
paysages ap

propre logique

e

Aprés son retour a Amsterdam en 1629, Breenbergh se tourna
progressivement vers la peinture religieuse et la peinture classique
de personnages sous l'impact de Las
I'ltalie, parfois au moyen de minuscules détails qui apparaissent
dans ses tableaux

1An I‘l conlinua a CVOCLULCT

Fréquents furent, dans la peinture hollandaise de Rembrandt a
Vermeer, les portraits de genre : ces hommes d'études ou savanis-
philosophes dans leur bibliothéque, entourés de leurs instru
menis scientifiques. Un doute est toumelois laissé sur le véritahle
objet du savoir: globe terre
|.1|'I|l_"‘:- ol Ll...,l"'\-l..’l.!rl.'ll:lll..,' |'|.|: I"\.k'i
tables chercheurs, voire de “sulfureux” astrologues. Breenberg,
IMIELLX COrEril ['I.'l:,ll' S05 EJII\‘.:J;L'H_ SC TEY I.'ll' AUss] 5:'I|L'|'I||.I~."il\. l.‘li'l|'|:‘:
I'art du portrait auquel il n'eut que trés rarement recours et dans
rpréte fidéle de son modéle.

e Ou CEleste, I Is de BEC

r ou Galilée. Ce sont de véri-

lequel il se [ait Vinte

Portrait d'un jeune savant

Portrait of a Young Scholar

Cuivre = Copper: 24,1 x 194 cm
Signé et daré 1641

Provenance
Paris, vente Charpentier, 7 décembre 1951
Collection privée

Littérarure
Marcel Roethlisberger, Bart
Gruyter, Berlin, New York

neus Breenbergh

1981, p. 79, no 202
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PIETER CODDE

1599 - Amsterdam - 1678

Peintre de genre et de portraits, Pieter Codde fut probablemem
l'éleve de Frans Hals. 11 tr la 2 Haarlem et
toul & Amsterdam
Les tableaux de petits et de movens formats représentant des
réunions de famille ou des scénes de la vie en sociéé furent trés
populaires 3 Amsterdam au XVIIE™ sigécle et quelques spécialistes
du genre comme Thomas De Keyser, Jan Mieuse Molenaer ou Pie-
ter Codde connurent un vif succeés, leur assurant une fortune
assez considérable
Lartiste se montre d'une parfaite habileté technique et dévéloppe
un sens de la composition dans I'art de grouper avec la plus
le a ges, qui le situe parmi les meilleurs
genre. Les visages de petites dimensions el
mis en valeur par de lar
claires sont peints avec la |

aits tant les e

Leyde mais sur

ICE SE5 PETS(

représentants de ¢

ges épaules recouvertes de collerettes

ne atlention ¢l

S EX1

50Nk |

lent individualisées.

des por
Les 1

1640, |

nesquc o

1O ErS-ATECT
TMONIE gENETAle passe a4 un ton brun
ne exquise subtilité
Plus soutenus

Pieter Codde eut de nombrieux éléves dont les |'||’.|‘-'~ célebres

furent Albert Jansz et Willem Duyster.

1pTes
loré rembra

Valolr quelques acCents

Aux canons mondains de ses contemporains, Pieter Codde
substitue des compositions d'un g

saisi dans un mouvement d'épaule gracieux et éloquent, semble
avoir é1é isolé de ses scénes d'intérieur. Par lassouplissement de

la pose et la sincérité de 'expression, le rendu habile des

rl.l!.l.rL'l' |I_' JELLNE .Z!I.J-H'.II'I{_

MaLeres E'l.\,l.’ |L':- .||',,l":\.|,|_'|'!||_'|||,"_-- Lonaux 1 |.\_"'l..,|.\,|||'.th'L\_"' r.,ll!:!'.l..,'_ S0M
portrait gagne en réalisme. Bien que langle soit différent, les
traits du visage &voquent ceux du “Jeune éudiant dans son
bureau” ou “Le contentement du peu” (panneau: 43 x 34 cm)
conservé au Palais des Beaux-Arts de Lille qui est une ceuvre des
années 1635. Sl s'agit du méme jeune homme, Codde a fait
aitre Lout sens allégorigque

Portrait d'un jeune homme
Portrait of a Young Man
Panneaw = Panel: 146 x 11,6 cm

Provenance :

Collection privée
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JAN VAN DE VENNE

avant 1600 Malines - Bruxelles avam 1651

aitre a co plusieurs injustices, depuis peu
igné pendant plus d'un siécle comme “Pseudo
s les inventaires

Le destin de ce m
réparées: il fur dé:
van de Venne™ alors que son nom est attesté ¢

de 'Archiduc Léopold-Guillaume en 1639, de la collection Plan-
tin-Moretus & Anvers en 1757 et les inventaires de Brinswick en
. Il fue de plus arbitrairement rattaché, de par son siyle a
l'école hollandaise et rapproché de B. Cuyp, A. Both, A. Brouwer,
voire van Ostade et de Vlieger.

1l s'agit en réalité d'un authentique flamand et dont l'activité est
témoignée dans les archives de la Gilde de Bruxelles entre 1616-
1651. Les collections impériales de Vienne ont conservé le
tableau commandé par I'Archiduc e1 payé 4 sa veuve en 1651; une
ceuvre de 1629, “Le miracle de Sainte-Gudule”, conservée dans la
cathédrale de Besancon, [ut expédiée de Bruxelles en 1647; en
1983, Hans Vlieghe fit connaitre une ceuvre diment signée du
miilre.

Son répertoire de figures pittoresques et rustiq
pression dont il s'était fait une spécialité, le trait nerveux de son
dessin 2 la fois précis et incisif, attestent des liens avec le milieu
bruxellois et avec David Teniers I'Ancien, en particulier, égale-
ment auteur de portraits de vieillards d'une écriture picturale
proche

Cette thématique l'inscrit en propre dans la tradition populiste el
expressive qui va de Quentin Metsys, a la fin du XV*™ siécle, jus
gqu'aux tableaux de gueux de 'époque rembranesque, en passani
par Golzius, De Gheyn, Rubens, A, Janssens ou Jordaens

185, ses 1étes diex-

Réalisées le plus souvent en série, les 1étes d'expression sont chez
Jan van de Venne prétextes a des exercices de virtuosité picturale
et de réalisme complaisant. Les portraits de vieillards conservés
aux Musées de Quimper, de Chamberry, de Lille ou de Dijon,
sont pareillement teintés de ce pitoresque audacieux et quelque
peu gringant qui a fait la renommée du maitre.

Deux portraits de vieillards

Two Portraits: Portrait of an Old Man and
portrait of an Old Woman

Panneaux * Panels: 24,5 x 19 cm et 24,7 x 194 cm

Provenance

Collection priviée
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GERARD HOUCKGEEST

vers 1600 La Haye - Berg op Zoom 1661

Peintre d'architecture et graveur, Gerard Houckgeest se consacra
essentiellement a la représentation d'intérieurs d'églises. En 1635,
il habitait Dellt et travaillait ahernativemen dans cette ville et a
La Haye. Houckgeest n'était pas tributaire de son pinceau et ses
peintures demeurérent rares: seulement trentre ceuvres de l'ar-
tiste sont aujourd’hui répertoriées.

Jusqu'en 1630, il travailla aux représemations d'architectures
imaginaires 4 la maniére de Bartholomeus van Bassen qui fut pro-
bablement son mafitre. Ses ceuvres sont inspirées de gravures,
notamment celles de Hans Vredeman de Vries. Ses intérieurs s'or-
donnent généralement & partir d'un carrelage noir et blanc, déter-
minant fortement l'espace dans les vues de la Nieuwe Kerk 4 Dellt
qui datent sans doute d'avamt 1650 et dans lesquelles Houckgeest
représenta pour la premiére fois une perspective diagonale dans
une construction existante. En 1650, il apportait un renouveau a
ce type de sujet. Rares sont les auteurs & relever que c'est précisé-
ment Houckgeest qui ouvrit de nouvelles voies dans la peinture
d'architecture hollandaise et que de Witte et van Vet sont ses
imitateurs. De [ait, on peut regretter que les historiens d'art ne se
soient pas encore penchés sur loriginalité méme de ses innova-
Lions

Suivant I'innovation formelle qu'il applique a ses intérieurs
d'église, Houckgeest recourt 4 une méme construction de la pers-
pective diagonale autour de bitiments renaissance, fastueux et
spacieux, qui donne au paysage un effet de profondeur inédit.

Le talent de l'artiste sappuie sur un jeu de lumiere plus réaliste,
enveloppant et vibrant, que ne connaissaient pas ses inlérieurs.
Bien que sa vue soil encore idéalisée, il ouvre la voie aux peintres
d'architecture tels H.C. Van Vliet ou E. de Witte qui, dés 1630,
appliqueront ses découvertes A des sites authentiques.

Vue d'une ville imaginaire au bord d'un fleuve
An imaginary View of a City by the River
Panneau * Panel: 65 x 70,5 cm

Provenance :
Collection privée.

Although a painter of architecture and an engraver, Gerard Houckgeest is
mainly known for depicting the interiovs of churches. In 16335 he lived in Delft
and worked alternately in this town and The Hague. Since Houckgeest did not
live by his paint-brush alone, his canvases remained rare - only thirty works by
the artist are listed at the present time

Until 1650, he depicted imaginary buildings in the manner of Bartholomeus
van Bassen, who was probably his Master. His works are inspired by engrav-
ings, in particular those by Hans Viedman de Vides. His interiors are usually
decorated with Mack and white tiles, strongly determining space in the views of
the Nieuwe Kerlk in Delft, which dowbtless go back to before 1650 and in which
[for the first time Houckgeest depicted a diagonal perspective within an already
existing construction,

In 1650, Houckgeest brought about a renewed interest in this kind of subject. It
is rare to find authors who observe that that was in fact he who opened up new
puths in the painting of Duich architecture and that de Witte and van Viet
imitated him, Indeed, it is to be regretted that art historians have not yet inves-
tigated the very originality of his innovations.

Following the formal innovation he gives to his church interiors, Houckgeest
uses the same construction of a diagonal perspective for luxurious, spacious
Renaissance buildings, giving the landscape a hitherto unknown depth. The
artist’s talent relies on a more realistic, embracing and vibrant play on light,
which are do not appear in his interiors. Although his view is still idealized, he
apens up the way te the painters of architecture, such as H.C. van Vliet and

E. de Witte, who would apply his discoveries to genuine sites as from 1650,

?i
%
FI
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JACOB ADRIAENSZ BELLEVOIS

1621 - Rotterdam - 1676

Jacob Adriaensz Bellevois a é1é influencé par Simon de Vlieger,
Bonaventure Peeters et Julius Porcellis.

On suppose qu'il travailla vers 1673 4 Hambourg ot il rencontra
le peintre de genre ]. Voorhout. Peintre du style lamand réaliste,
il s¢ spécialisa dans la représentation de scénes de ports et de
navires le long des cotes rocheuses, un théme en vogue 2
I'épogque

Leeuvre de Bellevois consiste en deux groupes essentiels: les tem-
pétes avec des naufrages de navires le long des cotes et les bateaux
animés d'une brise dans les embouchures de cours d'eau. Les
illustrations de tempétes sont moins nombreuses. La représenta
tion dramatique de ce ype de scénes permetiait @ l'anisie de
développer une gamme de tons bruns et gris.

Ses entrées de ports sont particuliérement animées par la muli-
plicité des drapeaux, mats et voilures, de toutes tailles et de toutes
couleurs.

Les voiles de ses navires sont peintes d'un jaune un peu pile, ce
qui n'est pas la couleur habituelle des voiles, et il a une fagon qui
lui est tout a fait particuliére de dépeindre les pavillons, qui sont
en dents de scie sur la partie supérieure. Tout comme Vroom, il
signe sur le pavillon.

Spécialiste des vues de ports el de jetées animées de navires qui
appareillent, Bellevois fait partie des premiers peintres de
marines réalistes. Ceux-ci ont enrichi liconographie du genre par
une description plus naturelle des sites et des élémenis. Si le type
de ses bateaux n'est pas toujours spécifié, I'ammospheére qui les
enveloppe, le mouvement des nuages ou de la houle, sont quant
a eux particuliérement bien saisis

Le ferry pour Dordrecht au “Oude Hoofdpoort”
a Rotterdam vers 1650

Ferry to Dordrecht on “Oude Hoofdpoort” in Rotterdam
around 1650

Panneau * Panel: 59,5 x 84 cm
Signe

Provenance :

Vente anonyme, Sothebys, Londres, 31 janvier 1951, lot 113, acheté
par Singer

N.V. Kunsthandel P de Boer. Amsterdam

Littérature :
Laurens J. Bol. Die Hollandische Marine malerei des 17. Jahrhunderts,
1973, p. 194 (pl. 198).

Jacob Adriaensz Bellevois was influenced by Simon de Vliegers, Bonaventure
Peeters and _fli!fil!i Porcellis

Around 1673, he is believed to have worked in Hamburg where he met the
genre painter | Voorhout, As a painter in the realistic Flemish style, he specia-
o harbor scenes and ships aleng rocky coastlines, which
onable subject at the time

worlt is made up of two main groups: storms w

Bellevois h aff-shore ship-
wrecks and boats swept along by a slight wind in estuaries. The dramati
representation of scenes of this kind enabled the artist to develop a range of
brown and gray hues.

His harbor entrances are especially lively with their many flags, masts and
satils, of all colors and sizes

The sails of his ships are painted in a palish vellow, which is not the usual color
Jor sails, and he has a special way of painting the vessels which have saw-teeth
on their upper paris. Like Vioom, he applied his sigrature on the boat.

Bellevois, who was a specialist of harbor and jetty views with ships in full sail,
belomgs to the first generation of seascape painters. The latter were responsible
Jor enhancing the icocography of the genre by a more natural depiction of the
sites and elements. Although the tvpe of his boats is not always specified, the
atmosphere surrounding them, the movement of the clouds or the waves are
particularly well conveyed.
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WILLEM VAN DE VELDE LE JEUNE

1633 Leyden - Londres 1707
(et son atelier)

Willem van de Velde [ait son apprentissage 4 Amsterdam dans
l'atelier de son pére, Willem van de Velde U'Ancien, un spécialiste
des dessins de marine réalisés d'aprés nature. Au début des
années 1650, il poursuit sa formation aupres de 5. de Vlieger qui
lui enseigne la peinture et la science des effets atmosphériques.
En 1672, Willem van de Velde et son pére se rendent en Angle-
terre. Deux ans plus tard, ils sont au service de Charles 11, le pére
pour dessiner des batailles navales, le fils pour peindre les dessins
de son pére. Le succes des deux peintres est tel qu'ils s'installent
définitivement sur lile, 8 Greenwich puis 8 Westminster. Leur ate-
lier compte de nombreux éleves qui, aprés les années 1670, assi-
teront souvent les maitres et compléteront parfois leurs tableaux.
Peintre de batailles navales a ses débuts, il privilégia des 1653,
des vues de navires en eau calme & la maniére de S. de Vlieger et
de |. van Capele. Le plus renommeée des maitres de marines hol-
landais unit, dans ses créations élaborées, la science de la
construction navale, la précision des détails, des figures ou des
événements, 4 la sensibiliié des couleurs et des nuances

Dans l'esprit des marines en eaux calmes de 5. de Vlieger,

V. Stalpaert ou J. Porcellis, sans cependant céder au lyrisme d'un
art imposant et souple, Willem van de Velde se fait un plus exact
interpréte de la physionomie et de l'atitude des vaisseaux au
point d'gtre considéré comme un “portraitiste de navire”,

M.5. Robinson qui a longuement étudié le tableau, fut le premier
a considérer la composition comme le fruit d'une collaboration
entre le Maitre et certains de ses éléves. Par comparaison avec les
quelques rares variantes de cette formule d'atelier, il la date de sa
période anglaise

Marine en eau calme
Fishing boats inshore in a calm

Toile: 71 x 118 cm
Monogrammée

Provenance :

Sulley & Co., 8 novembre 1918

Agnews, Londres, 1919

Polesden Lacey, Dorking, Surrey, Mational Trust
Collection privée, France

Littérature :

C. Hofstede de Groot, A. Catalogue raisonné of the works af the most
eminent Dutch painters of the seventeenth cen Cambridge, 1976,
Volume 7, p. 58, n* 207 (version errondée.)

M.S. Robinson, A Catalogue of the Paintings of the Elder and the Younger

2

Willem van de Velde, Greenwich, 1990, Volume 1, p. 320-521, n* 32

Willem van de Velde did his apprenticeship in Amsterdam in the studio of his
father Willem van de Vilde the Elder, who was a specialist of seascapes taken
from real life. In the early 1650%, he continued his training with 5. de Vlieger,
who taught him painting and the science of atmospheric effects

In 1672, Willem van de Velde and his father went to England. Two years later,
they were in the service of Charles 10, the father in order to draw naval battles
and the son in arder to paint his fathers drawings. Such was the two painfers®
success that they decided to settle there for good, first at Greenwich and then at
Westminster, Their studio included many pupils, who would often assist the

masters and sometimes finish their paintings

Although at the start he was a painter of naval battles, as from 1653, he favo-
red views of boats in calm water in the manner of 5. de Vieger and J. van
Capele. In his elaborate creations, this most renowned Masters of Dutch seas-
capes, combines the kno of ship-building, the accuracy of detail, figures
or events, and a sensitivity o colors and nuances

In the same spirit as the calm water seascapes of 5. de Viieger, V. Stalpaert or
. Porcellis, though without surrendering to the [yricism of an imposing, supple
art, Willem van de Velde is a more precise interpreter of the physiognomy and
artitude of sea-vessels, to the extent of being comsidered as a “portrait painter
of ships®, M.5. Robinson, who has made an in-depth study of the painting, was
first in considering the compor ome of a joinl venture between
the Master and some of his pupils. In contrast with the few rare variants of
this studio formula, he dates it within his English period.

wt s the
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FRANS VAN MIERIS CANCIEN Vanité sous les traits d'une élégante au petit chien
1635 - Le et au pli cacheté

Vanitas with the Features of an Elegant Woman with
a Small Dog and a Sealed Letter

635 - Leyde - 1681

20,5 x 16,5 cn

e figure de Bethsabée
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FRANS VAN MIERIS CANCIEN

1635 - Leyde - 1681

en 1981. Alors que son catalogue raisonné - qui ne reproduit
qu'une copie par un suiveur tardil du maitre {panneau 18 x

14 cm. Coll. A, Hammer, Los Angeles) - était sur le point d'étre
imprimé, il découvrait dans les archives de Bernt & Minich une
photographie du tableau dont la localisation était alors inconnue

La signature et la date ainsi que I'écriture picturale de leeuvre
attestent qu'il s'agit de l'original perdu. Uinvention iconogra-
phique du théme, confondant une nouvelle fois portrait et scéne
de genre, revient bien 4 Frans van Mieris

La cantatrice adgée
An Old Woman singing

Panneau * Panel: 18 x 13 cm

¢ 1677

enance
Collection A. Dyckms

Collection Count L. Sierens, 1875

.. 1704

Collection privée, New York

Littérature
O Naumann, Frans van Mienis, The Elder 1635-1681, 2 vols, Davaco

1981, vol. 2, p. 208, n® D 103, ill

to Naumann in 98]

Just at the ti

Ly Feproduces d copy by a

A, Hammer, Los Angeles)
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ABRAHAM STORCK

1635 - Amsterdam - 1710

Abraham Storck est le plus jeune d'une famille de trois enfants
Ses deux autres fréres, Johannes et Jacob, sont également peintres
mais Abraham reste le plus doué et le plus justement réputé. Si on
ne connait pas son maitre, son style a ses débuts est pourtant trés
proche de celui de Ludolfl Backhuisen qui a pu limiter

Excellent dessinateur, Abraham Storck peint des marines étoffées
de personnages qu'il décrit avec beaucoup d'esprit dans des aui-
tudes trés justes. 1l a d'ailleurs été sollicité par Moucheron et Hob-
bema pour peindre des figures dans leurs tableaux

Son registre étendu comprend des vues de ports observés de la
cote, facilement repérables grice 4 leur exactitude topographique,
des batailles navales et des scénes de navigation sur I'Amstel et sur
le Vecht. Ses paysages et ses ports méditerranéens qu'il n'a pu
connaitre sont en revanche totalement issus de son imagination.
Célebres également sont ses évocations de [éles ou d'événements
historiques, tels que larrivée du Duc de Marlborough 4 Amster
dam ou la reconstitution d'une bataille en honneur du Tsar
Pierre le Grand qui vint en 1697-98.

Il utilise une palette claire et colorée qui le distingue de la ten-
dance habituellement monochrome des maires hollandais de
cette époque. On connalt de lui quelques rares paysages d'hiver

Storck est le créateur de deux formules iconographigues du
theme. La premiére est connue par le tableau du Scheepvaan
Museum d'Amsterdam. La seconde, que suit notre tableau,
connut un plus grand succés puisque trois versions ont é1é
peintes par lui. Une variante, vendue 3 Londres en 1979, est
datée de 1688. La chasse a la baleine par les hollandais allait en
effer atteindre son apogée entre 1680 et 1725. Aprés avoir écumé
les baies du Spitzberg, les hollandais ont poursuivi la chasse au
large de la banquise septentrionale. La montagne décrite par
Storck pourrait étre le Beerenberg, dans 17le de Jan Mayen, au
sud-Ouest du Spitzberg

Flates hollandaises chassant la baleine en Arctique
Dutch Fluyis hunting Whale in the Arctic
Toile: 30 x 65,7 cm

Provenance :
Collection privée,

Abraham 5Storck was the youngest of a family of three children. His ather two
brothe annes and Jacob, were also painters, but Abraham remained the
cleverest and had the greatest reputation.
Although we do not ke ter was, his style at the outset of his
career was very similar to that of Bakhuisen whom he may have imitated. Fur-
thermore, he was asked by Moucheron and Hobbema to paint figures in their
canvases,
He was an excellent draughtsman, painting seascapes filled with people whom
he describes with a great deal of spirit, in very precise postures
His broad scope of subjects also includes harbor views as seen from the coast,
that are easily recognizable owing to their topography, sea-battles and
avigation scenes on the Amstel and the Vecht. However, his views
scapes and Mediterranean ports, that he could not have been a
come totally out of his ima
{ cations of festivals or historical events, such as the Duke
of Marlborough’ arvival in Amsterdam or the reconstitution of a battle in
honor of Czar Peter the Great who stayed in Amsterdam in [697-98
ful, bright paletie, 1g him apart from the usually mono-
Dustch m
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uainted with,

Storck is the inventor of two iconographic formulas for the subject, The first is
known o ws through the painting in the Amsterdam Scheepvaart Museum.
The second, as in this painting, had a greater success since three versions of it
were peinted by him. A variant was sold in London in 1979 and is dated
1688, Whale hunting by the Dutch reached a peak between 1680 and 1725
After plundering the bays of Spitzbergen, the whalers pursued the hunt off the
Worth ice-banks. The mountain depicted by Storck could be the Beerenberg, on
Jan Mayen's Island South-West of Spitzbergen
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WILLEM VERSCHURING

1657 - Gorinchem - 1715

Jeune homme avec “roemer” et une pipe
Young Man w ith a “Roemer” and a Pipe

Panneau # Panel: 21,5 x 17,7 cm

Il était également §

n talent |

VEMLUES @ OF |JOUr sont irop ranes

Fidele a I'esprit hollandais, mais cependant plus conventionne
que P Codde et plus b
combine ici portrai
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[ et son ordonnance

uguel Verschuring
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