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De Hieronymus Cock  Jan van Kessel,

ce catalogue regroupe les principaux courants
de l'art flamand.

En outre, 'année o1 I'on célebre Pieter Brueghel,
nous avons voulu réunir des ceuvres qui
illustrent I'éclectisme de son inspiration:
kermesses, paysages d'hiver, vues panoramiques,
proverbes, ...

Chaque tableau a fait I'objet d'une rigoureuse
sélection et nous tenons a remercier les historiens
d'art pour leur précieux concours ainsi que les
collectionneurs qui nous ont accordé leur
confiance et permis de découvrir leurs ceuvres.

From Hieronymus Cock to Jan van Kessel this
catalogue brings together the major trends in
Flemish art.

Furthermore in this year when we are celebrating
Pieter Brueghel’s work, we wished to gather
together works which illustrate the eclecticism of
his inspiration : country fairs, winter landscapes,
extensive views, proverbs, ...

Each painting was carefully selected and we
should like to express our thanks to the
art-historians for their kind assistance, as well as
the collectors who put trust in us, thus unabling
the discovery of their paintings.

PAYSAGES - SCENES DE GENRE - NATURES MORTES

Les artistes figurant dans cette liste sont répertoriés par ordre chronologique
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attribué a JOACHIM PATENIER

vers 1480 Bouvignes - Anvers 1524

sagistie flamand est recu [ranc-maitre de la Gilde «
1 gy | ¥ 4 e - . 1 . ¥ ' - .
1515. 5'il n'a pu étre clairement établi que Patenier fut 4 Bruge:
I'éleve de Gérard David, il est en revanche certain
maitres travaillerent ensemble, notamment au décor de l'entrée de
Archiduc Charles 34 Anvers. Albrecht Duarer,qui séjournait 2
Anvers depuis 1520, et Quentin Metsys noueront avec Patenier
dont ils admirent le travail, des liens damitié

Patenier empruntera 3 Bosch centaines formules '\|_|r1-,_n_'|'.:|_1|'.||_ll_|._'~_~
et certains traits plastiques, comme cette fagon trés caractéristique

| a de placer |
F

e les deux

quii ligne d'horizon tres élevée dans un paysage vu
EN perspective l.':ll.':l'IL:l."-.l:'l[L'. Mais ce renversement de valeur que
Bosch a fait “par accident”, Patenier 1'a délibérément voulu. 11 est,
a ce titre, le véritable initiateur du genre du pay

{

ns lequel les scénes religieuses dépeintes ne sont plus que pré-
lextes

Ignorant la lecon italienne, il impose ses procédés, ses couleurs
pures, sa vision nouvelle & toute une génération de peintres tels
]. Van Cleve, C. Massys, H. Met de Bles, ]. W. de Cock, M. Cock,

L. Gassel et L. Van Valckenborch, Au- dela méme du XVI
siecle, tous les grands paysagistes tant flamands qu'italiens ou
[rangais s'inspirérent directement de son art, e1 ce jusqu'a B
et Le Lorrain

Entre 1515 e1 1530, ce fut le motil de prédilection du maitre
Four la premiére fois, les figures furent subordonnées au paysage
d'inspiration Namande, synthétisant la vision humaniste et les
innovaticns plastiques du fondateur du genre. Antificiellement
composé, le paysage évoque la diversité et lNimmensité du
monde, tandis que les menues scénes de genre, les villages, les
terres cultivées et les activités humaines qui lagrémentent ajou-
tent des notes plLoresques el réalistes. Da

1ag]
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ce décor idéalisé, la

SCENE rcl'.::,in:u:‘-c Eé

Repos pendant la fuite en Egypte
The Rest on the Flight into Egypt

Pannean = F 559 x 66,7 cm

Provenance

Mewhouse Galleries, New York
Collection pr

Expositions:

Los Angeles County Museum of Art, 1966, Malibu, J. Paul Getty
Museum, Opening Exhibition of the ]. Paul Getty Museum, jan.-juin
1974,
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HIERONYMUS COCK

vers 1510 - Anvers - 1570

Fils de Jan We
Hieronymus Cock [uw peintre, graveur, éditeur et marchand de
tableaux

Bien qu'il fut admis comme fils de maitre a la guilde de Saint Luc
d'Anvers en

acLvile -\. |:.':r||n'

Hieronymus Cock séjourna !1|'.1':1.||'.|.'|'.|L'||I a4 Rome entre 1346 et

1548. Dés son retour d'ltalie, il suivit lexemple d’Antonio Sala-
manca qu'il avait rencontré & Rome et fonda une maison d'édition
gravures qu'il nomma “Aux Quatre Vents”™. Son
i pour objectif de réj

les artisies les plus divers

1s de Cock et frére du paysagisie Mauhys Cock,

1545, peu d'élément ne nous st parvenu sur son

d'ests s el de

'-'”:"f.-:é'\.”"«-' :-\_'l'.\,l"_-\.-l..,'r||,|_'|'!-.\,...\,:.:| Ljue |.:l.'..'|"\ avi are
1 avures de tous styles et d'aprés
Son commerce [ut un centre d'art actif, et d'une grande influence.
Cock assura en effet une large d
vures d'artistes hollandais, flamands et italiens majeurs. 1l édita
notamment la quasi totalité des estampes gravées d'aprés Pieter
Bruegel. 11 favorisa également l'orientation romanisante des arts
en diffusant auprés d'un public plus large un langage de formes
rapporté d'lalie

Tusion auprés du public des gra-

Le modeéle iconographique a été mis en place par Cranach et
Bosch auour de 1503-1505. Lord

les formes insolites dénotent, quant

we de la composition et
1 elles, 1 influence de
Patenier, Une diagonale coupe le tableau en deux parties égales,
le exprimant
le calme par une vue profonde oi des rochers moins tourmentés
> el le paysage maritime.

Les différents plans sont etoffés d'éléments pittoresques,

présentés selon un cheminement capricieux mais logique pour

la premiére animée de rvthmes verticaux, la secon

sabaissent doucement vers la rz

conduire le regard jusqu'a Ihorizon. Les aspects tourmentés du
site ainsi que l'audace de son coloris sont probablement destings
a souligner les inqui¢tudes spirituelles du Saini

Yaysage avec Saint Jérdome pénitent
Landscape with Saint Jerome Penitent
Panreau * Panel: 53,9 x 66,7 cm

Frovenance

LECLOn pnvee

Son ceuvre savine comme une des plus belles au cdté de Patenier.

Hicronymous Cock

scape artist Matth
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HERRI MET DE BLES

vers 1510 Bouvignes- Ferrare aprés 1355

Aprés un long séjour en lialie, il s'établit en 1521 & Malines puis a
Amsterdam ot il aurait eu pour éleve Frans Mostaert. Trés attiré
par I'Ttalie, il effectua un second voyage et décéda a Ferrare vers
1560 alors qu'il se trouvait au service des ducs d'Este.

Peintre de paysages panoramiques animés et de scénes reli-
gieuses, mythologiques ou populaires, Herri Met de Bles s'inscrit
dans la tradition picturale de Joachim Patenier dom il est le
NEVELL.

Les sites 2 la fois réalistes et imaginaires en sont le prolongement,
notamment en ce qui concerne les montagnes rocheuses aux
rations fantastiques mais son talent s'aflirme par une

conlig
structure moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse

Le maftre s'inspire également des principes de Léonard de Vinci
qui conseillait de laisser disparaitre, dans une brume légire, les
obijets éloignés pour mettre en valeur les effers de I'air et rehausser
la perspective

Lors de ses séjours en ltalie, il fut connu sous le nom de “Civetta®,
en raison de la chouette qu'il avait coutume d'introduire dans
nombre de ses tableaux

Le choix de ce sujet biblique est pour Met de Bles prétexte a
renouveler les incendies d'allure visionnaire de Bosch. Le talemt
du maitre se révele tout entier dans I'évocation d'un site gran
diose sur un petit panneau, Confrontant les effets fantastiques et
dynamiques des formes des rochers ou des colonnes de flammes
et de fumées 4 de minuscules détails réalistes de la vie quoti-
dienne, Met de Bles parvient a fusionner sentiment dramatique et
lyrisme paisible. Parmi les rares versions du maitre, notre tableau
est proche d'une composition exposée en 1963 a Bruxelles:

Le siécle de Brueghel®, cat. n® 21, ill. 58 (panneau: 21 x

32,5 cm, coll. privée). Si elle comporte de légeres variantes, la
construction du paysage et l'esprit des formes sont similaires,

Lincendie de Sodome
Landscape with the Burning of Sodom

Panneau * Panel; 21,3 x 33,7 cm
Signé de la chouette

Provenance :

P de Boer, Amsterdam
Collection Madame Gres
Collection privée.

¢s in 1521 and then
i

After a long stay in Italy, Herri Met de Bles went to Mal
to Amsterdam, where one of h ls may have been Franz Mos :
Attracted by Italy, he made a second trip there and died in Ferrara after 1533,
whilst he was in the service of the Dukes of Este
A painter of pancoramic landscapes anima
opular scenes, Herri Met de Bles is in the pic
oachim Patenier.
The landscape:

I
ey Al bl
lary as regards rock

¥
F
[}
)

e the result, par

ut he paints a

istic and imagin

SRS,

1 ane

FFIT

riects should be made to disappear in a light mist in order to enhance
s of air and perspective. When he was in Italy, he was known as

“Civelta” because of the owl shown in many of his paintings.

For Met Bles, the choice of this Biblical subject is an excuse for renewing the
experience of Bosch’s visionary fires. The Master’s talent is fully revealed in the
lepiction of @ grandiose setting on a small panel. By bringing together the
ntastic, dynamic ¢ffects of the forms of the rocks or columns of flame and
the minute, realistic detail of everyday life, Met de Ble

i
I
smohe i
combine a [eeling for the dramatic with peaceful lyricism. Cur p

figures among the rare versions of the Master, resembles a compo:
bited in Brussels in 1963 “The century of Brueghel®, cat. n 21, ill. 38 (panel:
8 1/4 x 12 1/4 in., private coll.). Although it includes slight variations, the
construction of the landscape and the spirit of the forms are very similar
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HERRI MET DE BLES

vers 1310 Bouvignes- Ferrare aprés 1555

Met de Bles conjugue avec brio l'évocation du site
paysage [antastique de Patenier avec des éléments |
cherche a Ipprolor
La COmpo ML UI sCpare encore les registres
verdure, parvient 4 un équilibre nouveau e
malire anmoncen
la voie 4 |

NWE Ty LAITARTIS e e
1 Valckenborch qui animeront leurs paysa

lir l'espace par une succession d

PETSONNAEES

Paysage panoramique avec le début de la vie
publique du Christ

Extensive Landscape with the Beginning of the Public Life
of Christ

Panneau = Panel: 26.5 x 66,7 cm

“I__n;i':l.' de la chouette

Provenance ;

Colleciion Privec

Mei de Bles bri combines the

€ reallsiic aler

a series of slanting axes. The com

@ SCreEn Of grécne
Lres. The progress acl

ns e the w

L. van Valkenborch, who would people their landscapes with crowds of small

characters.
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HENDRIK VAN CLEVE

vers 1325 - Anvers 1589

Fils de Willem van Cleve, ancétre fondateur de cette illustre
lignée de peintres, il est né & Anvers en 1525 el suivil sa forma-
tion dans l'atelier de Frans Floris. 1l aurait fair le voyage en Ttalie
avant 1551, ' année méme ol il fut regu franc-maitre 4 Anvers
Peut-gire aussi éait-il connu comme maitre de la Gilde d'Utrecht
sous le nom d'Hendrick “van Cleef” ol sa présence est attestée en
| 5649

(On ne connait que peu de chose sur son ceuvre sinon les gravures
éditées par Filips Galle d'aprés ses paysages topographiques, ses
vues de ville - dont celles de Rome - ou ses ruines romaines
Quelques tableaux seulement sont attestés de sa main: des ver-
sions d'une vue du Vatican; un panorama de la ville de Rome en
1550; une vue des jardins du Cardinal Cesi & Rome; des exem-
plaires de la construction de la Tour de Babel, d'un siyle trés
impressionnant, proche de ceux de M. van Valckenborgh, dont
un, autrefois auwribué & Rouenhammer, fait penser 4 un dessin
d'architecte ou 4 une grande miniature peinte qui ouvrent la voie
lantes

a une conception grandiose du paysage; des réunions g
dans un décor antique ou dans un palais préfigurent les ceuvres
de Caulery

Ce theme fut particulierement chéri par les peintres de la
Renaissance flamande, s'inspirant des deux ceuvres magistrales
de Pieter Brueghel I'Ancien (celle de 1563 du Kunsthistorisches
Museum de Vienne et celle du Museum Boymans-van Beuningen
de Rotterdam). En raison de sa nouveauté, la motil permettait
également aux artistes de déployer leur connaissance de la pers-
pective et des constructions italiennes. Nombreuses sont les
interprétations de van Cleve qui propose a chaque fois un renou
vellement du théme et du motil. En termes d'éléments architec-
turaux, le tableau est a rapprocher de la version du Musée
d'Hambourg.

La construction de la Tour de Babel
The Building of the Tower of Babel
Panneau « Panel: 395 x 57,2 ¢cm

Provenance :

Collection privée

T —— o A1l CY [T
JOURGET GRCESLoT dre BECLSEr § me of

This son of Willem van Cleve, th

s born in Antwerp in 1525 and undertoo

5 CIFCASCIC Lrd

PaInLers, f
the studio of Frans Floris.

He apparently travel
Master in Antwerp. He may also have been known as a Master, w

R '."f Hendrik ™ van '\_II.I.I . il r-'.«. |lull!-.-J af Lilrecnl, waerg
nined in 1569,

HAE [

" e 1551 the ve ey P o
| |l."]|u|'- !“x.'l.-'l. 1551, |||.-_ VEFY Yedr Re wds L:LI'I"‘-."II!;-.u

shed by Philip

apes, h
| PEs,

or his Roman ruins. Only a few paint
w of the Matican; a panorama of the city of Rome dated 13

wr i wl
£ hose of

WOrR

S0:

VErslons of a v

1 + reminiscent of those by Marten
one of ributed to Hans Rottent
recalls an architect's dra large painted miniature, They open up |

way [0 a grandiose conception of landscape

This subject-matter was particularly dear to the hearts of the painters of the
Flemish Renaissance, who were inspired by the two major works by Pieter
Brueghel the Elder (the one from 1583 in the Vienna Kunsthistoris

Muscum and the one in the Rotterdam Boymans-van Beun Museum)
Crwing to its novelty, the motif also enabled artists to use their knowledge of
perspective and Italian constructions, Van Cl inferpretations are nume
rous while, OCCasion propo ferent moif and subject-ma

As regards architectural elements, the painting might be compared with that in
the Muscum of Hamburg.
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HANS BOL

1534 Malines - Amsterdam 1593

Dans les années qui suivirent la prise de contrdle de la ville d’'Am-
sterdam par les calvinistes, on constata un redressement de 'éco-
nomie ainsi quun regain d'intéré pour les arts. Clest ainsi que de
nombreux peintres de naissance et de formation flamandes choi-
sirent de s'établir a Amsterdam plutdt qu'a Haarlem, contribuant
4 donner 4 la peinture de paysage towl particulierement, un for-
midable renouveau. Parmi ces émigrés flamands, il v eut Gillis
Van Coninxloo, David Vinckboons et Hans Bol qui fut un des pre-
miers a s'établir dans cette ville.

Mé a Malines, il fut I'éléve de ses deux oncles, Jan et Jacob Bol. On
le trouve inscrit & la Gilde de cette ville en 1560. A la suite du
pillage de 1572, il pan travailler & Anvers ot il recoit le droit de
citoyenneté deux ans plus tard. Chassé en 1584 par la guerre, il
entreprend une séric de voyages qui le conduisent successive-
ment & Bergen-op-Zoom, Dordrecht et Dellt avant de se lixer défi-
nitivement 4 Amsterdam en 1586.

1l se rendit surtout célebre pour ses paysages et ses vues de ville
aux larges panoramas, étoffés de nombreuses petites figures, ol
l'on retrouve l'esprit de Pieter Bruegel F'Ancien dom il contribua
pour une large part a accroitre la renommée dans ce pays. ll
]['Iﬂl.]l_"'lll'\'ﬂ Ll.UHL‘ 'I!'I;l]lii_"r{' Ll.l.,'ll,"l'l'l!if'l.i-]l]'lk' Loule une gum‘l}ﬂ ion I:,ll'
peintres hollandais tels Jacob Savery de Courtrai, Georg Hoefna
gel et Frans Boels qui [urent ses disciples

Liconographie de la premigre ville des Pays-Bas, noyau du capita-
lisme commercial est particulierement riche au XVI*™ sigcle et se
développe parallelement a l'essor de la cartographie. La plus
ancienne gravure date de 1515. Bol, lui-méme, publia en 1564
chez P Gallé un “Libellus Regionum™, puis en 1580 une série de
12 vues d'Anvers et de ses alentours. En 1575, c'est l'un des
premiers paysages ol le motil de la ville - restituant exactement
les batiments et leur situation - détermine le contenu de la repré
sentation. Bol lagrémente toutefois d'éléments narratils, bour-
geois ou paysans, 4 la maniére d'une veduta. Une version simi
laire est conservée 4 Bruxelles (1oile marouflée sur panneau:
34,5 x 34 cm, daté et signé 1575). Moins exceptionnelle, elle
n'atieint pas la qualité picturale de notre tableau.

Vue panoramique d’Anvers

Extensive View of Antwerp

Tempera sur toile = Tempera on canvas: 35 x 55 cm
Signe et dare 1575

Provenance ;

Collection privie.

In the years following the take-over of the city of Amsterdam by the Calvinists,
there was greal cconomic recovery, as well as a renewed interest in the arts.
This was why many painters of Flemish birth and training chose to settle in
Amsterdam rather than Hagrlem, which helped (o account for a huge renewal
in landscape painting in particular.

Among these Flemish emigrants there [igured the nanes of Conninxloo, Vinck-
boons and Hans Bol, who was one of the first to setile there

He was born in Malines and was the pupil of his two uncles, Jean and Jacques
Bol. His name can be found registered at the Guild of this City in 1560. In the
withe of the pillage of 1572, he went to work in Antwerp, where he oftained
rights of citizenship. However, when the war caused him to flee in 1584, he
undertook a series of journeys, which led him successively to Berg-op-Zoom,
Dovdrecht and Delft, before he finally settled in Amsterdam in 1 380

He became particularly celebrated for his landscapes with their greal panora-
mas, peopled with many small figures, where there is to be found the spirit of
Picter Brueghel the Elder, whose fume he largely helped 1o broadcast in this
country, thereby influgncing a whole generation of painters,

Jacob Savery de Courtrai and Frans Boels were his disciples.

The iconography of the largest city and commercial capital of the Low
Countries was particularly prosperous in the XVI century and developed
alomgside the rising production of cartography. The oldest engraving goes back
to 1513, Al the house of P Gallé, Bol himself published a Libellus Regionum in
1564, and then a series of 12 views of Antwerp and its ssrroundings in 1580
In 1575, it was one of the first landscapes, in which the motif of the city -
with the precise rendering of the buildings and their location - enhanced the
contents of the urban landscape. However, Bol enhanced it with bourgeols or
peasant narrative elements in the manner of @ veduta. A less outstanding
version conserved in Brussels (a canvas applied to a panel, 14 x 21 1/4 in.,
dated and signed 1575), does not come up to the pictorial quality of our pain-

ting.
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HANS BOL
1534 Malines - Amsterdam 1593

Liconographie cheoisie par Bol pour animer son paysage n'est pas
courante (I, Rois, XV11: 8-24) et préfigure celle de la résurrection
de Lazare. Le prophéte Elie - plus souvent représenté nourri par
les corbeaux - rencontre dans la ville de Sarepta une veuve qui
coupait du bois - les morceaux sont disposés en forme de croix
Elle lui donne & boire et & manger et il ressuscite son fils. La
gualité picturale de ce tableau, tant la finesse du dessin que la
gamme chromatique subtilement nuancée est 4 rapprocher d'une
“Kermesse de la Saim-Sébastien” (Panneau: 49 x 85 cm, mono-
grammé, c. 1562) conservée au Kunsthistorisches Museum de
Vienne. [1 est probablement daté des années 1562

Paysage avec Elie et la veuve de Sarepta
Landscape with Elijah and the Zarephath’s Widow
Panneau circulaire » Circular panel : 43 cm @

Provenance
Collection Hanstein

Collection privée.

graphy selected by Bol in ovder o give life to his landscape is not
wsteal {1, Bow i, XVII: 8-24) and comes be ot of
Lazarus. The p ah - more often represented as fed by ravens - met a
dow wha cut wood for him in the town ._'ll":;irul_l'll'h_.;[.li_ The pieces of wood are
arranged in the shape of a cross. She gives him food and drink and, in return,
he brings her son back to life. The pictorial quality of this painting, both
through the delicate nature of its composition and the subtle range of color,

be compared with a “Country Fair of Saint Sebastians Day” (Peanel :

49 x 85 cm., monogrammed ¢. 1562), conserved at the Vienna Kunst-
histoirishes Museum, [t probably goes hack to around 1562

I'e LNE Fesurre

n
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LUCAS VAN VALCKENBORCH

avant 1535 Malines - Francfort 1597

Lucas Van Valckenborch fut sans dowte initié a la peinture par
son pére, Martin van Valckenborch I'Ancien avant d'étre admis
comme maitre de la gilde de Malines en 1564, Suile aux persécu-
tions religieuses, il dut fuir sa ville natale en 1566 pour se réfugier
a Ligge puis a Aix-la-Chapelle ot il retrouva son [rére Martin et
Hans Vredeman de Vries. Il s'installa & Anvers en 1576. Lannée
suivante a Bruxelles il travailla pour Parchiduc Matthias, alors
gouverneur des Pays-Bas, En 1581, il accompagna ce dernier en
Autriche, séjournant i Vienne et 4 Prague, résidant aussi a Linz ¢l
4 Nuremberg. A partir de 1593, il partagea son atelier 4 Frankfor
avec son frére Martin.

Il s'inscrit, avec son frére, parmi les plus grands paysagistes du
XVIE™ siécle. Sa conception du paysage dérive de Joachim Pate-
nier et de Pieter Brueghel 'Ancien. Cet observateur atentl et
scrupuleux traite avec une délicatesse de miniaturiste des scénes
anecdotiques d'une surprenante exactitude historique, tandis que
le paysage environnant gagne en exactitude wopographique. A la
lin de sa vie, ses paysages profonds, aux nuances lumineuses el
raffinées, témoignent d'une réelle démarche créatrice pour dépas-
ser la conception bruegelienne et d'une perfection jamais atteinte
pAr ses CONtemporains.

Ce tableau constitue I'un des plus beaux paysages du maitre, en
dépit de son allusion a la période la plus trouble des Pays-Bas.
Au moment de la séparation des provinces, en efllet, la popula-
tion subit la répression espagnole, tant les massacres des troupes
du Duc d'Albe que les pillages de soldats erranis. La scéne,
décrite précisément et d'une authenticité historique réelle, n'est
déja plus que prétexte a l'environner d'un cadre naturel et gran-
diose. La composition et la conception dérivent de ses vues
panoramiques peintes a partir de 1567 et préfigurent les
tendances réalistes de I'art baroque. Au coeur de cette transition
fondamentale, le paysage composite se fonde sur une observation
plus directe de la nature tout en conservant les meilleurs prin-
cipes maniéristes.

Paysage panoramique avec pillage de soldats
Extensive Landscape with plundering Soldiers

Tempera et huile sur parchemin monté sur panneau * Tempera on paper
mouwnted on panel: 28,6 x 42,2 cm
Monogrammé et daté 1577

Provenance ;

Collection Quédeville avamt 1852

Collection Thomas Jefferson Bryan, New York jusqu'en 1867
Collection de la Mew York Historical Society, New York

Littérature

Bryan Catalogue, 18533, p. 13, n® W 165

Bryan Companion Catalogue, 1833, p. 98-99, n® 165

W von Bode, Alte Kunstwerke in den Sammlungen der Vereinigten Staaten,
in Zeitschrift for bildende Kunst, vol. VI, 1895, p. 13

Catalogue of the Gallery of Art, Historical Society, 1915, p. 82, n® B 205
5.]. Gudlaugsson, Het Errera-Schetshoek en Lucas van Valckenborch, in
Oud Holland, 74, 1959, p. 1311, ill. 23

H.G. Franz, .'\'u‘cirrfw:dl.-..'.]|u' Landschafismalerei im Zeitalter de
Manierismus, 1969, ill. 245

A. Wied, Lucas van Valckenborch, in Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, 67, 1971, p. 198, n® 253,ill. 116

PC. Sutton, A guide to Dutch Art in America, 1986, p. 177

I Jeromack, Hidden Treasures : Old Master Paintings in the New York
Historical Society, in At & Auction, Mars 1986, p. 98-99, il

A. Wied, Lucas und Marten van Valckenborch : Das Gesamiwerk mit
kritischen CEuvre Katalog, 1990, p. 26 e1 144, n® 29, ill. N.

Georges C. De Jonckheere, Le paysage dans la peinture flamande de 1500 a
1750, De Jonckheere, Paris, 1996, ill. p. 305.

Lucas van Valckenborch was probably introduced to paintig by his father Mar-
tin van Valckenborch the Elder, before he was admitted as Master of the
Malines Guild in 1564 f-nl’l;.\l-.m}‘_ the r]_'.'."l__:u_'lu_-i persecutions :.l;_|"|'|.; tedd r'|_1. the
Duke of Alba’ troops on the Reformations sympathizers, he had to flee his
native town in 1566 and take refuge in Liege and then in Aachen, where he
rejoined his brother Martin and Hans Vredeman de Viies. He settled in Ant-
werp in 1576, The following vear, he worked in Brussels jor the Archduke Mat-
thias, then Governor of the Low Countries. In 1581 he accompanied the latter
in Austrig, staying in Vienna and Prague as well as in Linz and Nuremberg.
After 1593, he shared his Frankfurt studio with his brother Martin

The master, with his brother, belongs to the greatest landscape painters of the
XV century. His concept .-jlr .'ul::i’.'-;u.rlirl;.; emanates from foachim Patenier and
Picter Brueghel the Elder. This careful and scrupulous observer uses a miniatu-
rists fineness to treat anecdotal scenes, that is always attractive and of a sur-
prising historical accuracy, whilst the surrounding scenery is rich with lopogra-
phical exactness. At the end of his life, his decp landscapes, with their luminous
and refined nuances, are witness to a real creative intention, to go bevond the
Brueghelian conception, and of a perfection never altained by his contempora-
ries.

This painting is one of the Master’ finest landscapes, in spite of its allusion to
ane of the most trowbled periods in the history of the Low Couniries. Indeed, at
the time of the separation of the provinces, the population underwent enor-
mous repression from the Spaniards, with massacres by the Dubke of Albas
troops and lootings by marauding soldiers. The scene, which is depicted with
genuine historical accuracy, is merely an excuse for locating it in a natural,
grandiose framework, The composition and design oviginated in his panoramic
views painted as of 1567 and herald the realistic tendencies of Baroque art.

Al the heart of this fundamental transition, the composite landscape is based
on a more direct observation of nature, while retaining the finest Mannerist
principles.
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MARTIN VAN VALCKENBORCH

1535 Louvain - Francfort sur le Main 1612

Mé 4 Louvain en 1534, il est issu d'une famille de peintres, paysa-
gistes pour la plupart, dont les principaux membres sont Gillis,
Frederik et Lucas. 11 est inscrit en 1559 a la Gilde des peintres de
Malines, puis a celle d’Anvers o il séjourna jusqu'en 1572, Suite
aux persécutions religieuses, il quitta la cité anversoise et émigra a
Aix-La-Chapelle ot il retrouva Hans Vredeman de Vries et o le
rejoignit son [rére Lucas. 1l fut inscrit comme citoyen de cette ville
en 1573. Aprés un court séjour a Anvers, il rejoignit son [rére A
Francfor en 1586

Marten van Valckenborch adopta la formule du paysage panora-
mique, héritée de Pieter Brueghel I'Ancien, qui conjugue les pers-
pectives linéaires et aériennes. Comme chez son frére Lucas, ses
panoramas traitent des particularités topographiques avec un soin
méticuleux, mais 'éroflage humain et une palette sobre et sourde
leur conférent un accent personnel et unique, proche des der-
niéres manilestations du maniérisme

Martin van Valckenborch est, avec Hans Bol, 'un des plus anciens
paysagistes urbains des Pays-Bas

Loriginalité¢ fonciére de M. van Valckenborch tient a la concep-
tion topographique du site qui, sans se détacher complétement
des inventions des maitres anversois dans la construction de
l'espace, annoncent les grands paysages atmosphériques du
KV sigcle. Lassouplissement des courbes, la suggestion de la
profondeur, soutenus par la distribution de la lumiére et des
nuances tonales Fanestent. La description de scénes de meeurs et
de petits détails réels agrémentent la vision du maitre, attaché a
une inspiration lyrique du motil

Paysage panoramique avec vue sur une vallée
fluviale
Extensive Landscape with a River on the Valley

Pannean = Panel: 54,5 x 74,8 cm

Signié

Provenance
Collection privée, Allemagne

Littérature
Alexander Wied, Lucas und Marten van Valckenborch, Luca Verlag Freren,
19940, cat. n® 1, p. 246, ill. couleur n® 27
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MARTIN VAN VALCKENBORCH

1535 Louvain - Francfort sur le Main 1612

5i le village animé de Martin van Valckenborch compone encore
des emprunts a Pieter Brueghel e1 aux calendriers des Bréviaires,
les scénes anecdotiques et pittoresques qu'il multiplie 4 foison e
qu'il disperse partout sont des appors personnels, inspirés et
spiritucls. La conception du paysage et l'évocation de la saison
révelent le véritable talent du mafre. La vision topographique du
site - peul-éire le vieux Liege - de M. van Valckenborch appelle a
supplanter le poncif anversois du paysage imaginaire. La descrip-
tion minutieuse el quasi expressionniste du {leuve gelé ou de la
tempéte de neige provoquent des effets d'atmosphire et de
lumitre inédits

Scene villageoise en hiver
Village Scene in Winter with Numerous Figures

Panneau = Panel: 53,2 x 73 cm
Signé et daté 1600

Provenance

Christies, Londres, 13 novembre 1936
P de Boer, Amsterdam

Collection privée, Stockholm

Exposition:
Laren, 1963

Littérature

Laes, 1938, p. 128 £, ill. 7
Alexander Wied, Lucas und Marten van Valchenborch, Luca Verlag Freren,
1990, n® 32, p. 267, ill
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PAUL BRIL

1554 Anvers - Rome 1626

Peintre et graveur, il est le fils du paysagiste Mattheus Bril le Vieux
qui fut son maitre avant de poursuivre son apprentissage auprés
de Damien Wortelmans. Vers 1575, il rejoint son [rére Mattheus a
Rome et participe en sa compagnie aux travaux de décoration a la
fresque commandés par le Pape dans plusieurs salles du Vatican,

Son travail va progressivement se modifier dans les années 1599-
1600 au contact de l'art de Girolamo Muziano et d'Annibale Car-
rache pour tendre vers un élargissement et une simplification de
sa vision. Dans les années suivantes, il se consacre a la peinture
de chevalet dans laquelle il élabore une nouvelle conception de
l'espace et de la nature, non plus anecdotique mais naturelle. 1
découvre également les effets lumineux du peintre allemand
Adam Elsheimer et, unissant ces diverses influences a son ata
visme flamand, Paul Bril inaugure un style personnel oi régne
désormais I'unité atmosphérique.

Au travers de ses vues typiques de la campagne romaine, il est le
créateur et l'initiateur de la veduta classique et idéalisée qui devait
margquer Lout le XWVIFF™ siecle italien et francais. Précurseur du
paysage classique, il initie Agostine Tassi 4 son art qui trouvera
son plein épanouissement chez Claude Gelée dit le Lorrain, son
éleve, et chez Nicolas Poussin.

Lélément narratifl de la Bible (Luc XV: 11-32) est ici subordonné
a un paysage composite, constituant une brillante synthése entre
une vue panoramique de tradition flamande et des réminiscences
des sites et des batiments italiens. Le maniérisme tardil de Paul
Bril se révele dans la parfaite unité de I'ceuvre, 4 la fois décorative
el ]:('mu;ll.w_ 50N Apport au paysage sera aussi déterminant que
celui de Jan Brughel de Velours. 1 existe un dessin de Paul Bril
conservé au Cabinet des Estampes d' Anvers qui reprend la partie
gauche du paysage (Y. Thiery: “Les peintres {lamands de paysage
des précurseurs & Rubens”, Bruxelles, ill. p. 88)

Paysage montagneux animé de personnages avec
le retour du fils prodigue

Mountainous Landscape with Figures and the Return of
the Prodigal Son

Cuivre = Copper: 26 x 35,8 cm
Signé

Provenance
Collection privée

This painter and engraver was the son of the landscape painter Mattheus Bril
the Elder, who was his Master before continuing his apprenticeship with
Damien Wortelmans, Around 1575, he joined his brother Mattheus in Rome
and worked alongside him in the [resce decoration commissioned by the Pope
in several halls of the Viatican

His work would gradually change in 1599-1600, when he came into contact
with the art of Girolamo Muziano and Annibale Carrrache, broadening and
simplifying his scope of vision. In the following vears, he devoted himself to
easel painting, in which he developed onception of space and nature,
which was no longer anecdotal but rather natural. He also discovered the lumi-
nous effects of the German painter Adam Elsheimer and, by combining these
various influences with his Flemish background, Paul Bril embarked on a per-
sonal style, in which atmospheric unity would henceforth be predominant.
Through his typical views of the Roman countryside, he becam founding
creator of the classical, idealized veduta, which would have its imprint on the
whaole XVII century in ltaly and France. He initiated Agostino Tasso to his art,
which would fully ripen with Claude Gelée alias Le Lorrain, who was his pupil,
and Nicolas Poussin

i

The narrative element of the Bible (S0 Luke XV 11-32) is subordinated here
te a composite landscape, making a brilliant synthesis between a panorami
view in the Flemish tradition and similarities to Italian settings and architec-
ture. Paul Bril's late Mannerism is shown in the work’s perfect unity, that is
bih decorative and herpic. His contribution to lar uld be as decisive

for him as for Velver Brueghel. There exists a drawing by Paul Bril conserved

in the Antwerp Cabinet des Estampes that takes up the lefi-hand part of the
landscape (Y. Thiery: “Les peintres flamands de paysages des précurseurs a
Fubens”, Brussels, ill. p. 881
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TOBIAS VERHAECHT

1561 - Anvers 1631

Peintre paysagiste protégé par le Grand Duc de Toscane, il pan
trés tdt en halie, séjourne a Rome puis a Florence. Il revint
ensuite & Anvers o il fut reu franc-maitre en 1590. Doyen de la
gilde entre 1594 et 1596, il panicipa 4 la décoration d’Anvers
pour 'entrée de larchiduc Ernest d'Autriche en 1594, 11 s'affirme
alors comme un représentant typique du paysage anversois de
transition, montrant Pévolution du style maniériste vers le
baroque.

Les vues qu'il ¢tolfe de petits personnages sont, a ses débuts,
influencées par Gillis van Coninxloo. Par la suite, il adopte en
méme temps que Joost de Momper, une conception panoramiste
du paysage. Les ciels, d'une grande pureté, sont chez cet artiste
tout particulierement remarquables tout comme 'élaboration de
ses compositions trés librement pensées ol 'harmonie générale
prévaut désormais sur la convention des trois tons. Il travailla
en collaboration avec ]. de Momper, ]. Brueghel de Velours et
E Francken le Jeune et compta B-P. Rubens, M. Rijckaert ainsi que
P Van Hoeck parmi ses éléves

Tobias Verhaecht est, aux cotés de Joost de Momper, le fondateur
de la formule du paysage dit “en largeur”, non plus fantastique
mais visionnaire, durant le premier quart du XVII®™ sigcle. Le
site montagneux du peintre, alliant & pant égale tradition manié-
riste, observation réelle et recréation imaginaire, comporte
encore un certain archaisme : une conception décorative et théa-
trale issue de Paul Bril; des rochers aux formes étranges rappelant
la tradition patiniresque mais traités en masses plus arrondies.
Verhaecht se révele de plus un 1alentueux coloriste, profondé-
ment inspiré par | expression de la lumiére.

Paysage montagneux
Mountainous Landscape
Panneau * Panel: 57 .4 x 97,6 cm
Signé

Provenance
Collection privée.

At an early age, this landscape artist, under the protection of the Grand Duke
of Tuscany, went to [taly, where he stayed successively in Rome and Florence
He then returmed to Antwerp, where he was a:fcp:c:.‘-u_; a Master in 1590. As
the Dean of The Guild between 1594 and 1596, he took part in the decoration
of Antwerp for the entry of the Archdubke Ermest of Austria in 15394, He was
then confirmed as a typical representative of the Antwerp landscape, in transi-
tion from the Mannerist to the Barogque style

At his outset, the views that he peopled with small figures were influenced by
Gillis Van Conninxloo. Al the same time as Joost de Momper, he then adopled
a panoramic landscape design. This artists very pure skies are quite outstan-
ding, as is the development of his free compositions, in which the overall har-
mony predominates over the three-tone convention. He worked together with

1. de Momper, |. Brugghel de Velours and F Franchen the Younger and included

RE Rubens, M. Rijckacrt and P van Hoeck amongst his pupils

.Jl.ili"rlgg with Joost de Momper, Tobias Verhaecht is the founder qf the so-called
*“wide" landscape, which is no longer fantastic but visionary, during the first
quarier of the XVII century, The painter’s mountainous site, combining
Mannerist tradition, real observation and imaginary recreation in equal
proportions, also contains a certain archaism: a decorative, theatrical design
inherited from Paul Bril; rocks with strange shapes reminiscent of the tradition
of Patenier, but painted more roundly. Moreover, Verhaecht reveals himself to
be a talented colorist, n:ﬁ'u;‘f-‘.l_\ .if:sp.i.l'f'.;i by the expression 45|r i'?b'”- 3
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PIETER BRUEGHEL LE JEUNE
1564 Bruxelles - Anvers 1638

Fils ainé de Pieter Brueghel 'Ancien, il se [ixe de bonne heure a
Anvers ol il regoit sa formation dans Patelier du paysagiste Gillis
Van Coninxloo. 11 est recu Maitre en 1585, 1l n'a pas cing ans
quand, en 1569, meurt son pére qui n'a pu l'initier au métier.
Pieter Brueghel le Jeune travailla selon deux orientations difleé-
rentes. Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de
compositions de son pére et en développe plusieurs versions. 11 y
apporte sa touche personnelle par des variantes stylistiques, par
limportance qu'il confere au paysage e1 par une coloration
propre, plus vive que celle de son pere. Aprés 1615-1620, il
affirme sa personmalité par la création de compositions originales
qui dés I'"époque eurent un vil succes et suscitérent elles aussi plu
sieurs répliques. Le fameux peintre de natures mortes et d'ani-
maux, Frans Snyders et son fils Picter Brueghel 11 furent ses
éleves.

Au dela du prolongement qu' il donne & ' ceuvre de son pére, Pie-
ter Brueghel Le Jeune occupe une place marquante au XVII®™
siecle. Le répertoire iconographique de son ceuvre, son extréme
qualité picturale et la pureté de son coloris influencerent 'en
semble des peintres flamands de son sigcle.

Le motif a des intonations si bruegheliennes qu'on a supposé
gquil dérivait d'une compeosition perdue de Pieter Brueghel
I'Ancien. Rien ne nous empéche cependant de considérer son [ils
qui prennait plaisir 4 isoler,des scénes de kermesse, un détail
r!‘i[[I.'||'I.""-.l'.:_I|.l." el a tlli CrecT Un nouveau {]unr = COITUITIE SO0 1INYEn-
teur. Les trois personnages apparaissent d'ailleurs dans un dessin
(17,7 x 13,2 em, Stadelsches Kunstinstitute, Franklort) e1 dans
plusieurs de ses propres kermesses. La sobriété de la composi
tion, latmosphére feutrée qui enveloppe les chaumiéres et les
activités quotidiennes de la saison détaillées avec soin, haussent
la figure de l'ivrogne soustrait a la rixe au dessus du fait divers
banal et accentuent le caractére dramatique de la scéne.
Son ceuvre, alliant gravité et naturel, est & compter parmi les plus
accomplies du peintre, alors en pleine maitrise de son art

Livrogne reconduit par les siens

The Drunkard being led Home by his Wife

Panneau = Panel: 43 8 x 64,8 cm

Signé et daté 1623

Provenance

Collection privée

Lattérature

Georges Marlier, Pierre Brugghel le Jeune, Bruxelles, éditions Finck,
Bruxelles, 1969, p. 418-420.
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PIETER BRUEGHEL LE JEUNE

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Linvention de ce paysage revient Pieter Brueghel I'Ancien dans
un tableau de 1565 (Musées Royaux des Beaux-Arts de
Bruxelles). Trés novateur parce qu'il combine un site brabangon
réel - le village de Pede Sint Anna - des scénes familiéres et
frémissantes de vie et une restitution exacte de l'atmosphére
hivernal, il constitue I'un des premiers “purs paysages de neige”
Une seule note anecdotique - la désinvolture des enfants faisant
écho 4 la lourde crainte du trébuchet - inviterait non pas a la
prudence mais a la réflexion. Les différentes versions de Pieter
Brueghel le Jeune - reprenant ce motil dés 1601- sont 4 'origine
de la diffusion du modele et, grice 4 lui, de toute une partie de la
conception du paysage d'hiver hollandais, en particulier ceux
d'Avercamp, van de Velde et de van der Neer

Paysage d’hiver avec la trappe aux oiseaux
Winter Landscape with the Bird Trap

Panneau * Panel: 38,5 x 56cm

Signié

PI'.!"-'L'['I.III-L'L' i

Collection privée belge

Littérature :

Georges Marlier, Pierre Brueghel le Jeune, Bruxelles, éditions Robert
Finck, Bruxelles, 1969, p. 241-251

563 (the Brussels Musées Rovaux des Beaux-Aris)
i - the village

¢ in combining a genuing site from Brak

It was highly innove
of Pede Sint Anna h moving family scenes and an exact reconstruction of
first “genuing snow

nier atmosphere. He created one of the ve amnd-

scapes”. For story’s sake, the casualness of the children reflecting the g
of stumbling is a reference (o canti
versions by Pieter Brueghel the Younger, who used this motif as from 1601,
are behind the distribution of the mode] and, thanks to him, an entire part of
the design of Dutch winter landscapes, especially those painted by Avercamp,
de Velde and van der Neer

cel :rl.'-C“
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rather than foresight. The various
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PIETER BRUEGHEL LE JEUNE

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Les spécialistes ne se sont pas accordés pour voir en Pieter
Brueghel le Jeune ou en David Vinckboons, le créateur de ce
modele iconographigue issu des kermesses. Les différentes
versions de I'un ou de I'autre pourraient impliquer, comme I'a
suggéré G. Marlier, des relations étroites entre les deux artistes
{voir notre catalogue n® 30). A l'inverse de “Livrogne reconduit
par les siens”, le joueur de cornemuse et les enfants ainsi que les
mouvements dynamigues et débridés qui les animent, devien-
nent l'élément essentiel de la composition. Le tableau se révéle de
plus un extraordinaire document humain: si la figure du musi-
cien ambulant était alers confondue avec les faux mendiants ou
les brigands, elle reste, chez Brueghel qui le dépeint comme un
pauvre bougre, un motil pinoresque. Le maitre des scénes
rustiques illustre la vie populaire et son folklore avec un réalisme
accru mais towjours bienveillant

Joueur de cornemuse entouré d’enfants

A Bag-Pipe Player surrounded by Children

Panneau * Panel: 48,5 x 75,5 cm

Provenance ;

Collection privée

Litrérature :

Georges Marlier, Plerre Brueghel le Jeune, Bruxelles, éditions Finek,
Bruxelles, 1969, p. 365-368.

he A W AR o o ne oy [ gy sahel the Yourmoe T i
L5 co Rt Ggree in recognizing Pieter Br uegnet e Tonger of David

f this iconographic

Specia
Vinekboons (see our cale
maodel. The various versions of either painter, as suggested by E Marlier, mighe
paint o the close relationships between these b tists. Contrary (o

“The Drunkard brought home”, the bag-pipe player and the children, as well
as their dynamic, uninhibited movements, become the primary element of the
composition. Furthermore, the painting is an outstanding human document
ure of the wandering musician was then put in the same cale-

[ ggars or bandits, it is all the same a picturesque motif in
Brueghels work as he portrays him as a pour soul. The Master of rustic scenes
portrays the life of common people and their folklore with an increased,
though ever concerned realism
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PIETER BRUEGHEL LE JEUNE

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Limage de Brueghel représente I'une des rares scénes d'intérieur
rusticque, exemptes de tout prétexte anecdotique ou de tout
esprit satirique. [l dépeint avec une méme attention les activités
réelles des paysans, les ustensiles ménagers ou les outils répartis
¢a et la. 5l a pu s'inspirer d'une invention de Pieter Balten,
Brueghel pousse plus loin la synthése du naturalisme et du
réalisme. Sa vision de la vie paysanne de son épogue offre un
modéle qui annonce le développement uliérieur des scénes d'in-
Lérieur, intimistes et descriptives de Brouwer ou de Teniers

Paysans se chauffant devant I'atre

Peasants by a Cothage Fireplace
Panmneau = Panel: 23,5 x 34,5 cm

Provenance
Collection privée

Littérature
Georges Marlier, Pierre Brueghel le feune, Bruxelles, éditions Finck,
Bruxelles, 1969, n® 3, p. 330

Brueghel’s picture depicts one of the rare rustic interiors devoid of any preten-
tiom toward anecdote or satire, He genuinely describes the actual ocoupations
of peasants, their household tools or their equipment placed about somewhat
haphazardly. Although he may have been inspired by a work by Pieter Balten,
Brueghel takes the synthesis between naturalism and realism even further.
His vision of peasant life in his time shows a model that would herald the
future development of the interior, intimist and descriptive scenes by Brouwer
or Teniers.
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PIETER BRUEGHEL LE JEUNE

1564 Bruxelles - Anvers 1638

11 s'agit de l'une des deux versions connues de la main de Pieter
Brueghel le Jeune, la plus grande et la plus aboutie. Elle reprend
une des ultimes compositions de son pére (panneau: 45,6 x
50,8 cm, 1568, Landesmuseum de Darmstadt) et peut-étre 'un
de ses plus beaux paysages. Rien ne viendrait entamer le lyrisme
du paysage si ce n'est l'inqui¢tante potence, allusion e1 ultime
défi a la domination espagnole. Le paysage héroique rayonne
pourtant de 1ous ses feux grice 4 la fusion de la couleur et de la
lumiere, des effets de profondeur et d'atmosphere, grice a la
présence simultanée d'une nature en pleine floraison et de
danseurs joyeux.

La pie sur le gibet

The Magpie on the Gallows
Pannean = Panel: 66 x 76,8 cm
Provenance

Kunsthandlung Micthk, Vienne
Collection priviée

Exposition:

Brueghel - Brueghel, Villa Hagel, Essen, 16 aott - 16 novembre 1997,
Kunsthistorisches Museum, Vienne, 10 décembre 1997 - 13 avril 1998,
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1564 Bruxelles - Anvers 1638

Brueghel a peint dans Fune de ses plus belles compositions, la
seule variante profonde jamais créée sur le théme de la kermesse

qui fuin [1-.)'!)‘._1],ll'i.*-\.|.' par son pére. Cette création 11|'Lgir|.1|v de Pieter

Brueghel le Jeune qui conte avec verve et malice les ultimes
instants de la féte 1émeigne de son esprit inventil et de son sens
aigu de l'observation. 11 décrit tout autant la vie rurale, ses
meeurs ou ses plaisirs, en de petites scenes expressives, que le
paysage environnant, authentique et réaliste. Ce [ur, dit-on, la
composition préférée de lartiste. Celui-ci parvenu au sommet de
son art enrichit une nouvelle fois le répenoire de la kermesse.

Le retour de la kermesse

The Return of the Country Fair

Panneau * Panel: 50 x 79 cm

Signe

Provenance :

Collection Descamps, Belgique

Collection privée

Expositions

Galerie f'l;xllhlﬁ;\l-;:ulf:‘]l. Londres, éé 1963

Calerie Robent Finck, Bruxelles, 26 novembre - 12 décembre 1965,

n-Lf

Litérature :
Georges Marlier, Pierre Brueghel le Jeune, Bruxelles, éditions Finck,
Bruxelles, 1969, fig, 243, p. 394

Brueghel painted one of the finest compaositions a
ever created about this subject m
tion by Picter Brueghel the Younge
fingl moments of the fair demonstrates his |
observation. He descril

nd only profound variant
5 father, This original

Cred-

vittily and maliciously related the
mnd sharp sense of
N T e e : wall

S COURLryY [Efe, IS Cusioms dnd PICEEUIES IR srall
expressive scenes, fust as well as the surrounding, authentic, realistic country-
ciAe i . > Tt # T R J s b Bord geacke 1
side. It is said to be the artists favorite work. When he had reached the
summit of his art, he enhanced the theme of the country-fair one ¢ven further;
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1564 Bruxelles - Anvers 1638

Ces deux tondis semblent faire partie d'une série de proverbes
non identifiés avec certitude mais dérivés d'une lecution
flamande : “arborer le tablier bleu” qui signifie se divertir en l'ab-
sence des maitres. Le premier met en scéne un couple de servi-
teurs de citadins, le second un couple de paysans. 5i la figuration
des proverbes populaires fut inveniée par Pieter Brueghel
I'Ancien en 1558 (“La huque bleue” du Musée Dahlem de
Berlin}, son fils en perpetua la tradition sur de petits panneaux
rond. Il transpose les plus connus dans des décors paysageés de
son invention ou, sinspirant des nombreux recueils alors
imprimés, introduit de nouveaux motils & poriée didactique et
moralisante dans le répertoire de son ceuvre. Ces compositions
inédites dont l'homogénéité thématique et stylistique sont indeé-
niables, semblent directement relever de l'imaginaire “courtois” et
“amusé” du jeune Brucghel,

Paire de proverbes:
Un pécheur offrant un poisson a sa compagne et
Un paysan offrant un coq a sa compagne

Two proverbs:
A Fisherman offering a Fish to his Sweetheart
A Peasant offering a Cock to his Sweetheart

Panneaux = Panels: 19,5 cm @

Provenance :

Galerie Robent Finck
Collection privée,

These two tondi appear Lo belong to a series of proverbs that have not been
definitely identified but are derived from a Flemish saying “to hoist the blue
apron”, which means enjoving onsell while the masters are away. The firse
depicts a couple of town servants and the second a couple of peasants.
Although the portrayal of popular proverks was invented by Pieter Brueghel
the Elder in 15358 ("La huque blewe” in the Berlin Dahlem Museum), his son
continued the tradition on small round panels. He transposes the best known
ames in landscapes of his awn fnvention or; under the inspiration of numerous
collections printed at that time, introduces fresh motifs with a didactic or
maral intent into the repertory of his work, These compaositions never seen
before, with their undeniable thematic and stylistic homogeneity, seem Lo
emerge directly from Brueghel the Youngers “courtly” and “hemused” imagi-
native spiri.
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ANTOINE MIROU

1570 - anvers - aprés 1661

Antoine Mirou est né 4 Anvers en 1570. Réfugié avec ses parents i
Frankenthal, il travaille dans I'entourage de Gillis van Coninxloo
de 1586 a4 1617. En 1621 il semble faire un voyage en ltalie aprés
un court séjour 4 Anvers en 1617,

Peintre paysagiste, il s'inspire fortement & ses débuts du chantre
de I'Ecole de Frankenthal dont il reprend trés souvent l'ordon-
nance générale de ses derniéres compositions.

Abandonnamt la conception lyrique de van Coninxloo et délais-
sant peu & peu l'unité chromatique de ce dernier pour une douce
polychromie, Antoine Mirou décrit des paysages de plus en plus
empreints de sérénité. Le travail minutieux ainsi que le coloris
sapparentent, dés lors, davantage 4 Jan Brueghel de Velours dom
il a pu connaitre les ceuvres grice a leur circulation sur le marcheé.

Ce paysage étendu avec un point de vue placé haut - paysage dit
cosmique - 4 la maniére de Jan Brueghel de Velours dans ses
ceuvres de jeunesse des années 1590, traduit la vision globali-
sante de Mirou qui compose son lableau par une égale réparti-
tion de la werre, de I'eau, du ciel et de la présence humaine. Le
port de péches et les activités qui laniment servent de cadre et de
symbole au motif biblique miniaturisé de la conversion de Saint-
Pierre (Marc 1: 16-18). Celle-ci est, au second plan, discrétement
dépeinte au bord de l'eau.

Paysage fluvial avec I'appel de Saint Pierre
River Landscape with the Conversion of Saint Peter
Cuivre = Copper: 17,2 x 22,2 cm

Provenance :

Collection privée

Exposition ;

Paysages flamands de Herri Met de Bles a Jan Brueghel, Paris, Galerie
Heim-Gairac, avril-mai 1953, n® 6

Antoine Mirou was born in Antwerp in 1570, He fled to Frankenth
parents and worked close to Gillis van Conninxloo from 1586 10 1617
1621, he apparently made a trip to ltaly after a short stay in Antwerp
He was a landscape painter, being first inspired by the bard of the |
School, from whom he very frequently borrowed the general lay-out of his fi
COMPOSIIONS

behind van Coninxloo’s lyrical conception and gradually aband
latter's unity of color for a softer povchromatic effects, Antoine Mirou

ting

ted his landscapes endowed w
minute detail of his work and his colors came closer to Jan Brueghel of Velours,
whose works he became acquainted with owing to their market cirouleatic

This far-stretching, so-called cosmic landscape seen from above, painted in the
ranner of Velvet Brucghel in his early works from the 1590%, conveys the
global vision of Mirou who composes his picture by making a | ibution
of earth, water, sky and human figures. The fishing port and its activities act
as a framework and symbol for the miniaturized Biblical motif of Saint Peter’s
comversion (5L Mark [ 16-18). This is discreetly depicted at the lake-side in
the middle-ground

RE gt
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PHILIPPE DE MARLIER

vers 1573 - Anvers - 1668

Nous connaissons encore peu de choses sur la vie de cet artiste
récemment re-découvert. La date de sa naissance Peul clre [ixée
aux alentours de 1573, l'artiste apparaissant comme élant agé de
cinguante-quatre ans dans un document officiel de 1627. 11 entre
en apprentissage 4 Anvers chez Carel de Ferrara en 1617 el
devient Maitre en 1620, Il travailla beaucoup pour l'exporntation
et notamment pour le marchand d’art Willem Forchoudt qui lui
commanda, entre 1645 et 1647, trente-cing tableaux représen

tant des guirlandes de Meurs

A l'instar d'Osias Beert et de Jan Brueghel de Velours, il construit
508 le pousser trop loin la symétrie des élé-
I Privilégiant la valeur esthétique des jeux de couleur, il
choisit les fleurs non en fonction de la saison de floraison mais
pour Fharmonie des tons. 5a palette éclatante ot se coloient le
e vif, le blanc, le jaune, le mauve et le rose ainsi que l'extréme
linesse de son dessin sont des qualités wour particuliérement

APPrecices C hez ce pemtre de Pius en :')..Ll‘; es50me.

i

1ets en évitan

ToLg

Ces créations florales dénotent V'esprit narratil de B de Marlier
qui, avec des éléments réalistes, imagine de toujours nouvelles
combinaisons, Une certaine rigidité due a la présemation [rontale
et opulente qui fut la formule a 'honneur au début du XVII®
siécle trahit le mouvement archaique et fondateur du genre dont
il est issus. A l'instar d'0. Beert et de ]. Brueghel de Velours
auxquels il emprunte la palette, il assouplit son bougquet par une
répartition artistique des fleurs, par une facture délicate et un
modelé ferme. Il concentre plus particulierement son observation
sur les rapports entre I'équilibre des tons et les nuances de leurs

contrastes

Paire de bouquets de fleurs dans des vases de
porcelaine de Chine

Two Still-lifes of Flowers in Wanli Kraak Porcelain Vases
Panneaux « Panels: 66 x 47 cm & 65,53 x 46,5 cm

Provenance
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SEBASTIEN VRANCKX

1573 - Anvers 1647

D'aprés Karel Van Mander, Sébastian Vranckx [ut 1'éleve d'Adam
van Moort, un des maitres de Pierre-Paul Rubens. 11 passa en Italie
les dernieres années du XVI*™ siécle. Charles Sterling suppose
que, tout comme Joost De Momper, il noua des relations avec
Lodovico Pozzoserrato (Lodewijk Toeput), qui peignait & Trévise
des réunions ¢légantes dans des paysages de la Vénitie. Reniré au
pays, Vranckx fut recu franc-maitre 4 Anvers en 1600 et nommé
doyen en 1612

Ce peintre el poéle anversois est surtout connu par ses tableaux
de batailles, imités par F Snayers, ses scénes de pillages et d'at-
taques de brigands; il fut en réalité un peintre infiniment plus
divers, pratiquant tous les genres A l'exception du tableau reli-
gieux et du portrait

Pendant un temps, il conjugua la tradition brueghelienne des
scenes populaires accordée au style italianisant de Lodewijk Toe
put. Nombre de ses paysages sont ainsi agrémentés de ruines
romaines, ses vues de ville ou de jardin de palais renaissants. 11 fut
principalement le chantre des fétes populaires ou aristocratiques
en plein air. Les anciens inventaires font mention de la collabora-
tion de Sébastien Vranckx avec les peintres |. Brueghel de Velours,
H. Van Balen et |. De Momper

La scéne appartiennent aux tableaux de société des années 1600
1610 réalisés aprés son retour d'ltalie, dans l'esprit des [Bles véni-
tiennes de L. Toetput. Le tableau est un miroir des moeurs et des
activité récréatives, modérées et cultivées, de la haute société
contemporaine du maitre. Les figures rassemblées par petits
groupes sont disséminées dans un paysage aimable, a l'orée d'une
forét touffue et non loin d'un chiteau et de son jardin. Le style de
celte ceuvre aristocratique et précieuse - appelé le style flamand
italianisant - préfigure les fétes galantes de Watteau

Paysage panoramique animé de personnages lors
d'une féte champétre

Extensive Landscape with Elegants Figures during a
Country Feast

Panneau = Panel: 47,3 x 64,8 cm

Provenance

Galerie Hirsch] & Adler, New York, 1953

Collection privée

Exposition

Columburg
20 seprembre 1992 - 3 janvier 1993

Ceorgie, Musée de Columbus, an Other World,

According to Karel van Mander, 5. Vranchx was the pupil of Adam van Noort,
one of Rubens' Masters. He spent the last vears of the XVT century in Taly.
Charles Sterling believes that, like Joost de Momper, tian Vianchx was in
contact with Ludovice Pezzoserrato (L. Toetput), whe ted elegant meetings
within Venetian landscapes in Trevisa, When he returned home, he was admit
ted to the Guild of Antwerp as a Master
This painter is chiefly for his many paintings of battle and looting
scenes, and attachs by bandits, whereas he did in f;
and pracii ed all ALy les with the exclusion of rel

t petint a vartely of subjects
s paintings and portraits

A great deal of his subjects are thus enhanced with Roman ruins, views
towns or gardens of Renaissance palaces. He was chigfly the bard of open-air

I3
the Elder, Hendrik van Balen and Joost de

[OEs,

tety paintings of the years 1600-1610, that were

er his return to [taly in the spirit of L Toetput’s Venettan festivals.
The painting reflects recreational, moderate and cultivated act
as the customs and manners of high society in the Masters time. The figures,
gathered in small groups, are scatlered in a friendly landscape, at the edge of a
thick forest and not far from a castle and its garden. The style of this precious,
stocratic worl, - which bears the name of the ltalianizing Flemish style -
heralds Watteaus amorous feasts

es, as well

0

a
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SEBASTIEN VRANCKX

1573 - Anvers 1647

Liconographie du théme biblique (Matthieu, 25: 35-40), mise en
place par Pieter Brueghel I'Ancien, connut d'innombrables modi-
fications depuis sa gravure de 1559, Le tableau décoratil de
Vranck & mi-chemin entre représentation anecdotique et illustra-
tion théologale pousse plus loin la sécularisation de son interpré-
tation. Il opte pour un décor urbain idéalisé - des architectures
romaines réelles mais juxtaposées de maniere fantaisisie - dans
lequel figures élégantes, mendiants et estropiés se mélent. Une
version proche, datée de 1608 et conservée au Musée
d'Hambourg, alliche un méme anachronisme savoureux.

Vue de la place d'une ville romaine avec les sept
actes de charité

A Square in an Idealized Italian Town with the Seven Acts
of Charity

Panneau * Panel: 74 x 103 cm

Provenance :
Collection privée.

The iconography of this Biblical theme (St Matthew, 25: 35-40), set up by
Pieter Brueghel the Elder, underwent many alterations since it was first
engraved in 15359, Viranck’s decorative painting, which may be situated hall-
wity between anecdote and religious illustration takes its secular interpretation
even further. He chooses an idealized urban decoration - genuine romean archi-
tecture, but with buildings placed side by side in a haphazard manner -

in which elegant figures, beggars and lame persons all come together: A similar
version, dated 1608 and conserved in the Museum of Hamburg, is bestowed
with this attractive kind of anachronism.
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SEBASTIEN VRANCKX
1573 - Anvers 1647

Le schéma général du tableau dérive de la composition magis-
trale inventée par Pieter Brueghel 'Ancien en 1568 (Musée
Capodimenie de Naples). De la méme maniére que D. Vinck-
boons {voir notre catalogue n® 32), Vranckx réinterpréte la para-
bole religieuse (“Si un aveugle conduit un aveugle, ils tomberont
tous deux dans le fossé”. Matthieu XV: 14 et Luc V1: 39) en une
scéne populaire qu'il situe dans un paysage boisé et toullu

En accordant autant de soin aux figures pittoresques qu'aux
costumes el en ajoutant un détail amusant et ironigue - la
grenouille apeurée se jetant a l'ean - Vranck épure son tableau du
terrible fatalisme brueghelien.

La parabole des aveugles
The Parable of the Blinds

Panneau = Panel: 37 x 28 cm
Monogrammé

Provenance

Collection privie

he painting comes from the

of superb composition
invented b v Bi ueg el the Elder in 1568 (1 _\qu!;\ |:.|III'|'
Museum). Just like [, Ving = g

Vranclx re-interprets th
ils= Heof = ] abhs hlism ¥
("Il the blind lead the blind, bo

Arn ArmusIng, Womnn

anchy clears his painting of any deep Jatalism in the manner of Brueghel
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LOUIS DE CAULERY

vers 1575 Cambrai - Anvers 1621

Probablement originaire du village de Caulery, proche de Cam-
brai, il vint a4 Anvers en 1594. 1l se forma auprés de Joost de
Mon mis comme maitre en 1602, Jusqu'a ce jour, la

date a

per eL Iut ac

guelle il se rendit en lialie n'a

rminée,. Ses

ceuvres de EENITE OU de SOCIELEé - carna 110n :-:'.'I".'II'I[-;.". feux

ntés de batiments italiens - attestent qu

dart I

séjourna a Veni

NCES AFre

Florence et Rome. Ses nc

MONLTENt res SOucieux '.l el tres

15 le rendu de la perspective.
Sa conception des tableaux s'apparente aux scénes et aux allégo-
ries du XVI*™ siecle peintes dans Pesprit de 'Ecole de Fontaine-

bleau. La haute taille des personnages, leurs attitudes recher-

£
cheées, leurs visages lisses, leurs grands [roms caraciérisent son
art. Sa paletie raffinée, issue des maitres italiens, innove en
Flandre un style maniériste d'une grande élégance: en demi-
teinte, les tons OCre, jJaune, vert Véronese, lie de vin lui sont carac

lerisigues

Les banquets furent un théme en faveur dans l'ceuvre du re
mais les scénes de genre profane dépeintes dans un milieu rural y
sont outefois plus rares. Tout en conservant un parti pri
soulignée par

5 IMAnie-

riste dans I'ordonnance et la perspective fortement
la table, Caulery réunit ici des figures paysannes qui s'adonnent
aux plaisirs de la table et de la musique. Son tableau semble
toutefois doublé implicitement d'une signification symbolique, 4
gure féminine tenant une gerbe de blé. Celle-ci

évoque Céres, la personnilication allégorique de I'é1é. Ce tableau

travers la

fait peut éwre partie d'une série incompléte des saisons comme
I'est son “Hommage a Vénus" du Musée de Copenh:

Repas champétre illustrant une allégorie de I'été

Country Meal illustrating an Allegory of Summer

Cuivre = Copper: 235 x 18,5 cm
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ECOLE ALLEMANDE Nature morte de poisson, verre de biére et pipes

maitre actil 4 la fin du XVI*™ siécle Still-life with Fish, Glass of Beer and Pipes

Panneau * Panel: 43 x 66 cm
Trace de monogramme
Provenance

Collection privee.

raison de la distribu-
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grés, le verre de bitre, évoquent les repas de jeine mais la méche
et l'attirail du fumeur font penser 2 une vanité d'esprit typique-
ment hollandais. Ce tableau qui rappellent d'autre part les rares
compositions connues ou retrouvées de P Van Anraadt, |. van
Winghen ou de G. de Wedig - qui sinspirérent des maitres calls the rare, redis d works by P var
flamands installés en Allemagne ou en Alsace - exprime une J ( dig, who were inspirec ¢ Flemish M in

Cermany or Alsace, shows a two-fold influence that certainly stands out

double influence Magr:
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ROELANT SAVERY

1576 Courtrai - Utrecht 1639

Roelant Savery nait probablement a Courtrai en 1576. 1l semble
avoir quitté trés 1ot les Pays-Bas méridionaux en raison de ses opi-
nions religieuses “réformées”, se fixant dés 1587 a Haarlem puis a
Amsterdam en 1591, 1l regoit sa formation auprés de son [rére
Jacob et de Hans Bol. A la suite d'un séjour a Paris 4 la cour du roi
Henri IV, il se rend & Prague en 1604 a la demande de Rodolphe
Il. Savery rencontre la P Stevens, B. Spranger, G. Hoenagel et
E. Sadeler. 5l resie de 1oute évidence au service de lempereur
Mathias apres la mort de Rodolphe 11 en 1612 ainsi que l'attestent
les registres de la cour, il réside & Amsterdam, de facon intermit-
tente, entre 1614 et 1619. A cette date, il s'installe & Utrecht o il
est admis dans la Gilde des peintres de Saint-Lue. 1l connafit dés
alors un vil succes et de nombreuses commandes allluent des
COLUFS eUropéennes

Essentiellement peintre de paysages, exceptionnellement de
scenes de genre ou de bouquets de fleurs, Roelant Savery peut
ére considéré comme le créateur du genre animalier tant par le
choix des motils indigénes, domestiques ou sauvages que leur
disposition dans des sites hoisés, pittoresques el accidentés, Lana-
lyse et I'étude des animaux de la ménagerie impériale de Prague
élargirent son réperioire aux bétes exotiques. Son ceuvre ne se
limite pas a la description précise des animaux et du paysage, elle
cherche a définir la relation étroite qui existe entre la nature et les
créatures qui la peuplent

Dés les années 1620-16235, les tableaux de Savery annoncent
I'émancipation de l'iconographie animaliére. Les animaux soni
peints d'aprés nature avec la précision d'un zoologiste et intégrés
dans des paysages boisés composites traités a la maniére de

G. van Coninxloo. La mise en rapport constant des animaux avec
le paysage sylvestre, cette fusion de la réalité et de l'imaginaire,
auestent du caractére synthétique de sa vision du mouvement et
de la vie des régnes naturels. Par son motif et son style, notre
tableau peut étre rapprochée d’ une composition similaire
(panneau, 28 x 42 cm, 1622) conservée aux Musées Royaux des
Beaux Arns de Bruxelles

Oiseaux aquatiques pres d'un vieux chéne et
d'un plan d’eau bordé de roseaux

Aquatic Birds by an Old Oak Tree and a Pool bordered
with Reeds

Panneau = Panel: 55,3 x 87,2 cm
Daté 1624. Traces de

gnature

Provenance :

Collection privée, Manich

Littérature ;
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DAVID VINCKBOONS

1576 Malines - Amsterdam aprés 1632

Peintre de paysages et de scénmes de genre, David Vinckboons
appartient avec H. Bol, M. et L. van Valckenborch, a la Pléiade des
paysagistes protestants issus du milien malinois qui ont fui les
persécutions religieuses. Sa lamille émigra 4 Middelbourgh en
1586 puis 4 Amsterdam en 1592.

Vinckboons joua un rdle imponant dans la dilfusion des idées fla
ides en Hollande et son ceuvre fut largement diffusée par la
gravure. Ses scénes de la vie paysanne ou ses kermesses se situant
dans le prolongement de Pieter Bruegel 'Ancien, ses assemblées
mondaines dans des parcs, ses paysages sylvestres & la maniére de

I3

(. van ':..I.ll'lirl.\]\'ll."'_ sS05 [hi'!-'h.\,l.L"I_"ﬁ ANmes i_j-:: |_'ll.,'|,|_!I_';C [I:;'\LI[L';' suivant
la tradition d'H. Bol représentent les diverses facettes de son an
el L'l.:-r'l".|‘.ll.":-i|! I0NS, SOULCNUES Par un *_-\.'.::.'..l;' ._l_'\_x namigue €L spontane
sont mises en valeur par une facture fine ainsi que par une palette
riche et délicate dans laquelle sont particulierement appréciés les
roses el les mauves.Tant par la qualité de son ceuvre que lin-
fluence qu'il exerca par son atelier oli passérent des artistes
comme Gillis de Hondecoeter ou Esias van de Velde, David
Vinckboons tient une place prépondéranie dans l'essor de la pein-
ture hollandaise au début du XVIF™ sjecle

Issue de l'iconographie des kermesses, l'image du musicien
ambulant - dom l'invention revient soit & Pieter Brueghel le Jeune
(voir notre calalogue n® 15) soit a Vinckboons - devient un sujet
d F'ﬂr[ l.'r'l[ll.:rl:.\, l‘l'_:.r'li'lr'!'l:l:i_:l.l.'L el =':|E|'|l."':l."-l.|l|{' LIn |'h_||.,|\. re |_'|\_?|.,I,:-_E.'{‘
jouamt dans la rue pour amuser les enfants. Par l'esprit et le
coloris, il s'agit de 'ceuvre la plus brueghelienne du maitre pewt
Erre datdée des anndes 1605-1608.

Joueur de cornemuse entouré d'enfants
A Bag-Pipe Player surrounded by Children

Panneauw * Panel: 45,2 x 71,7 cm

Provenance ;

Collection privée
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DAVID VINCKBOONS

1576 Malines - Amsterdam aprés 1632

Vinckboons aborde l'illustration des proverbes entre 1605 el
1610. Chacun des tableaux reprend une thématique de Pieter
Brueghel 'Ancien sans pour autant se référer aux ceuvres magis-
trales des mémes noms datées de 1568 (panneau: 59 x 68 cm au
Kunsthistorishes Museum de Vienne et toile 4 la détrempe, 86 x
154 cm du Musée Capodimente de Naples). A l'instar de
Vranckz, il situe les scénes dans des paysages touffus (voir notre
catalogue n® 26), La puissance d'invention de Vinckboons, alors
quil use d'un format réduit et synthétique ne sacrifiant en rien le
mouvement dynamique de ses figures, renouvelle le motif dans la
voie d'un pittoresque folklorique et d'une dialectique sociale.

Paire de paysages illustrant le proverbe

du dénicheur et la parabole des aveugles

Two Landscapes illustrating the Proverb of the Bird Nesier
and the Parable of the Blinds

Cuivres ovales * Oval coppers: 7,6 x 9,3cm

Monogrammeés et datés 1603

Provenance :

Collection privée, Belgique

Litérature :

Georges (. De Jonckheere, Le paysage dans la peinture [lamande de 1500
& 1750, De Jonckheere, Paris, 1996, ill. p. 314,

Vinckboons started to illustrate proverbs | 1605 and 1610. Each one of
1gs takes up the subject of a painting by Pieter Brueghel the Elder,
without however referring to brilliant works with the same names dated 1568
(the Naples Capodimente Museum and the Vienna Kunsthistorisches
Museum). At the instigation of Veanckx, he locates the scenes in wonde
scapes (see our catalogue n® 26). Although he uses a reduced, svathetic
format, surrendering nothing to the dynamic movement of his figures,
Vinghboons' powerful inventiveness gives new life to the subject-matter and
leads it toward an understanding of society.

(L

tRe painti




515
OSIAS BEERT

1580 - Anvers - 1623

Maitre a Anvers en 1602, Osias Beert est resié longlemps
méconnu el n'a é1é sorti de loubli qu'en 1938, au moment ol la
nature morte allait retrouver une grand
et les collectionneurs. Comme Flegel en Allemagne, Osias Beert
est ['une des figures marquantes des premiers temps de la nature
posant sur le
I incling d'une table des comestibles, objets de vaisselle et
bibelots précieux et, afin de montrer les éléments intégralement,
il les situe sur divers plans en profondeur. Présentation frontale et
dis
lisme virtuose et auachée a la radition flamande, fond sombre
impersonnel et abstrait, couleurs vives et lisses: c'est I'ensemble
de ces caraciéristiques qui fom d'Osias Beert le chel de file de la
premiére génération de peintres flamands spécialisés dans la
représentation de la nature morte. Ses tableaux de fleurs denses
ou somptuenses sont d'un réalisme précis et leurs coloris d'une
atantes, I'équilibre
est harmonieux entre la forme et la couleur. Chez Osias Beert, le
grand art est toujours le produit d'une extraordinaire maitrise
dans toutes les composantes de 'ceuvre.

le vogue chez les amateurs

morte en Flandre. 11 é1ablit ses compositions en juxt

IVE ENCONE arg hi'lll|l||'_ CXCCULIOnN Lres SONENCE kl.liH rca-

extréme diversité, Tonalités i"l".'l!:'ll':i.:\."‘:\- ou &g

Créateur et initiateur des natures mortes de déjeuners e1 de

tables servies, Beert suit un principe de création archaique qui
laméne non pas tant a rechercher une ordonnance g
I'apparence la plus juste des comestibles. 1l évite ainsi tout recou
pement optique des plats, régulitrement espacés et vus en pers-
pective plun;:r.r.lh' [rour saltacher

I'A exprimer

effers décoratils. La préci-
sion naturaliste de Beert qui décrit avec la méme attention le luxe
des plats, la richesse des mets ou la consistance des objets fait de
lui un peintre éminemment visuel.

Nature morte aux fruits, huitres et verres de vin
Still-life with Fruit, Hovsters and Glasses of Wine

eau * Panel: 54 x 76,5 cm

y
Provenance :

Collection privée
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ADRIAEN VAN STALBEMPT

1580 - Anvers - 1662

Mé de parents protestants, Adriaen Van Stalbempt wvécur les
années de sa jeunesse a Middelbourg on sa famille s'était réfugiée
aprés la capitulation de la ville d'Anvers. Des 1609, cependant, il
regagne sa ville natale, et s'inscrit, la méme année, comme maitre
de la gilde de Saint-Luc. En 1632, l'artiste quitte Anvers pour se
rendre 4 Londres & l'appel du roi Charles 1 d'Angleterre. 11 semble
avoir abandonné toute activité par la suite et l'on en ignore tou-
jours le motil,

Il se consacra au paysage, comme l'attestent une vingtaine
d'ceuvres s'échelonnant de 1604 4 1629, Certains dentre eux évo-
quent la maniére de G. van Coninxloo, d'autres celle de E Bril ou
de |. Brueghel de Velours. Quelques constantes, cependant,
aident & identifier ses ceuvres: la facture du feuillage notamment
et la couleur jaune clair des maisons et non rose comme chez
Brueghel

La personnalité d'Adriaen Van Stalbempt, artiste éclectique et
inclassable, est des plus auachanies. 11 se situe, avec Abraham
Govaerts, parmi les meilleurs suiveurs de Jan Brueghel de
Velours

Inspiré par la composition de Jan Brueghel de Velours inventée
en 1611 pour prendre place dans une série des Quatre Eléments,
le tableau de Stalbempt fair également référence a 'Enéide (VI
370-385) lorsque Vénus remet 4 son fils Enée les armes forgées
par son beau-pére, Vulcain. A mi chemin entre allégorie et
cabinet d'amateur virtuel en raison des produits de la forge et des
Armes consinues én natures mortes, I.l..,"' 1‘!'.!.,"!1":1.,‘ rLI[ Lres d[_'ll'_'lrl.,'\_'lﬂ'
par les collectionneurs qui pouvaient y lire, par dela l'allusion au
few, un symbole de la guerre ou de l'amour,

Vénus et Enée dans les forges de Vulcain
Venus and Aeneas at the Forge of Vulcan
Panneau * Panel: 48,5 x 82,5 cm

Provenance
Collection privée, Belgique

Born of Protestant parents, Adriaen van 5t
burg, where his family had fled
in 16

tlhempt spent his vouth in Middel-
er the fall of the City of Antwerp. Howeve
his place of birth and, in the same year, enrolled as a
Saint Luke. In 1632, the artist left Antwerp jor London,
+ English King Charles I. He consequently seems
¢ motive of which still remains unclear

d by some fwenly paintings
1604 to 1629. Some of them are reminiscent of
the style of G. van Coninxloo,
Brueghel. However, several recurrent features assist toward the identification o
his work: in particular, the workmanship of the foliage and the pale yellow
colar ¢ houses, which are not pi Brueghel s pain
Adrigen van Stalbempt is an eclectic, indefinable artist with a most en
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FRANS FRANCKEN LE JEUNE

1581 - Anvers - 1642

1l est le plus productil et le plus justement réputé des peintres de
tie des Francken. Frans Francken le Jeune

r paternel. 11 est nommeé grand-

la nombreuse dyna
recul sa formation dans lateli
maitre de I'Académie de Saint-Luc 4 Anvers en 1605 et doyen en

1614

Tres 1o, il dirige lui-méme un atelier florissant, aidé par de nom
breux collahorateurs. Il aborde les genres les plus divers: bibli-
que, mythelogique, historique, allégorique. 11 est aussi l'auteur de
cabinets d'amateur dont il langa la mode et qui allaient constituer
pendant tout le XVIF™ siécle un genre spécifiquement anversois
Son style se d gue par 'élé
de la facture. Un trait caractéristique de sa manitre est sa fagon

ice de la présentation et le brio

d'inscrire les yeux des personnages en forme de points noirs da

de fins visages allongés

Ce 1ableau est aypique dans I'ceuvre de Francken qui, malgré
l'extréme diversité de son inspiration, a rarement traité ce theme
Jusqu'a la découverte de cette composition signée en effet, seule

une version connue fut répertoriée par LA, Harting (cuivre 21 x
17,1 em, vendue a Londres en 1984) qui différe par une mise en

scene inversée. Lintimité de la scéne et la solennité de I'événe-

ment sont toutelois rehaussées par un luxe de détails gui s'or-

donnent autour du magistral bouquet de fleurs. Lélégance

précieuse des figures, les antitudes empreintes de maniérisme, la
finesse et la viruosité du dessin, I'ordonnance harmonieuse de ce
panneau témoignent de la pratique chez Francken d'un an de la
ion hauwtement ralfinée. Pour les mémes raisons, il pourrait

NAIT:

étre avoir été peint entre 1620 et 1630

Annonciation

Annunciation

Cuivre = Copper: 36,7 x 29,4 cm
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JACOB VAN HULSDONCK

1582 - Anvers -1642

1582, c'est sans doute a Middelbourg que l'artiste
ssage. Trés tot, il se spécialisa dans la représenta-
1atures mortes de [ruits et fur probablement & ceue occa-
sion, dés ses premigres années d'études, en contact avec Ambro
sius Bosschaert U'Ancien. De retour & Anvers, il entre en 1608
dans la Gilde de cette ville.

b van Hu

¢ 4 Anvers en

50N af

JpreEnt

n de

Durant toute sa vie, Jac ck fut fidéle & un certain
type de composition qu'il avait trés it mis au point et qui frappe
par son classicisme dans une époque qui se laisse s 1
lentation barogue.

1l dispose ses fruits tanté l'osier ajouré, tantdt
dans un plat de faience de Dellt ou de porcelaine de Chine qu'il

agr ques feuilles ou branchages venant alléger 'en-

LIS par ia

15 une corbeille ¢

mente de que

Feintre des matiéres, il se plait a rendre les aspects les plus variés

-C..l."‘ﬂ- \'.!'.l."'H:"‘-\. HrAcs d une ||'\.':I'.IZ\,EI,'.I..,' [:-.i lallement mainrsce LU .l.i
permet dans un souci permanent d'objectivité, de donner les des
criptions méticuleuses des lormes et des volumes. Un éclairage
particuliérement soigné qui évite les forts contrastes d'ombre et
de lumiére, enveloppe d'une exquise douceur chagque élément
ainsi observé pour la premiére fois dans I'atmosphére.

Les fonds sombres et neutres mettent parfaitement en valeur une
palette vive qu'il se plait a diversifier er dans laquelle les nuances
violacées sont parfaitement appréciées et caractéristiques de 1'ar-

lListe

Flus sobre que Soreau ou Beert au point de paraitre plus
n Hulsdonck peint des coupes de fruits
son talent, d'une sobre élégance, sur

DAFENCE Jes ¢ h:l*-l.'*- Lac DI Wwition, loule ¢n IMEsure, ,=.”:|.'

archaigque encore, |
isolées pour conce
l'aj
classicisme et modernité. Un coloris aux effets chatoyants, une

exécution soignée ainsi qu'un éclaira

e puissant jouant sur la
surface des objets animent les matiéres. Le plat garnis de prunes

releve d'une minutieuse introspection de la réalité

MNature morte aux prunes
Still-life with Plums

Panneau = Panel: 22 x 32 cm

Hgné
Provenance ;
Galerie Richard

Collection privée,

irecn
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MARTIN RIJCKAERT
1587 - Anvers - 1631

Peintre flamand de paysages, il fait partie d'une famille de cing
peintres. Il requt sa formation auprés de son pere, David Rijckaert
le Vieux, peintre et marchand de tableaux et du paysagisie Tobias
Verhaecht. Maitre de la gilde des peintres d'Anvers en 1611, il
devint également “membre de la Chambre de Rhétorique”, Il
compléta sa formation par un séjour de plusieurs années en lialie.
Linfluence de B Bril, qu'il connut 4 Rome vers 1615-1616, fut
déterminante dans l'élaboration de sa conception du paysage
Martin Rijckaert invente et perfectionne un style qui lui est per-
sonnel par l'agencement des plans, la richesse des dénails, les
nuances subtiles de la touche et de la palette, I'aspect du feuillage
ainsi que la maniére de rendre l'ean. Dans ses derniéres ceuvres,
toul en conservant son talem de coloriste, Martin Rijckaert [ait
preuve d'un sens et d'une ampleur de composition digne des plus
grands paysagistes. Il mourut en 1631 en pleine maturité de son
art, a l'age de 44 ans.

Cette miniature peut &re considérée comme 'ancétre des
capricci flamands. En dépit d'une échappée vers l'horizon, ce
petit paysage prolonge la tradition picturale de la fin du XVIE™
siecle qui construit I'espace aux moyens de plans successifs.

La précision du graphisme et la gamme chromatique de Rijckaert
trahissent linfluence du courant italo-flamand de Paul Bril,
tandis que les feuillages évoquent ceux de G. van Coninxloo.

Le traitement de la couleur et la touche savoureuse, particuliers
au maitre, annoncent d'une maniére définitive le sentiment de
l'atmospheére et les effets de lumikre du XVIIF™ siécle

Paysage maritime avec forteresse
A Coastal Landscape with a Fortified Castle
Cuivre = Copper: 13,5 % 16,5 cm

Provenance :
Collection priviée.

This Flemish landscape painter belonged to a family of five painters. He under-
went his training with his father, David Rijckaert the Elder, a painter and art-
dealer, and the landscape painter, Tobias Verhaecht. He became a Masier of
the Guild of Antwerp Painters in 1611 and also “Member of the Chamber of
Bhetoric™. He finished his training by spending several years in Italy. The
influgnce of P Bril, whom he met in Rome around 1615-1616, was decisive
int the development of his conception of landscape.

Martin Rijckaert invented and perfected his own i".ru'llcnl'.-u' style through the
arrangement of the landscapes, the richness in detail, the subtle nuances of
brush and pallet, and his special way of rendering foliage and water. While
retaining his talent as a master of color, in his last w ~|| ts, Martin Rifckaert
shows proof of a sense and fullness of composition that is worthy of the finest
landscape painters. In 1631, he died in the full b
of 4.

Y

ossom of his career al the age

This miniature may be considered as the ancestor of Flemish capricei. In spite
a gleam of light toward the horizon, this small landscape extends the pictorial
tradition of the late XV1 century, constructing space through successive planes.
Rifckeert’s aecuracy in graphic style and his range of color show the influence
of Paul Brils Italo-Flemish artistic trend, whereas the foli iage evokes tha
pairited by G. van Coninxloo. The treatment of color and the delicate touch
that are particular to the Master announce once and for all a feeling for
atmosphere and luminous effects that emerged in the XV century,
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MARTIN RIJCKAERT

1387 - Anvers - 1631

Ce paysage méridional connait une réplique d'un format plus
grand, datée de 1624 (Niedersachsische Landesgalerie de
Hanovre) et trahissant les mémes filiations. Le travail perspectif
et le naturalisme sont traités 4 la maniére flamande de la fin du
XV sigcle, les parties boisées évogquent G, van Coninxloo, les
architectures, les collines, les rochers arrondis et les cours d'eaux
étagés rappellent quant 4 eux les paysages héroiques de Paul Bril
Le capriccio exalte, au détour d'une vision ordonnée, statique et
visuelle de la nature, la poésie élégiaque et l'imagination créatrice
(:.'l." Ri aert. Cette i'L?[I'.lJI.:IHiI':I..,:Ill i_q:l,l.l .,IPP.!FHI._"[I[ certainement a
une série de paysages des alentours de Rome, réalisée a son

retour d'ltalie, ouvre la voie aux paysages classiques du Poussin
et du Lorrain.

Paysage d'Ttalie avec des bergers et leurs chévres
pres d'une chute d’ean

lialian Landscape with Goatherds and their Herd in [roni

of a Waierfall

Cuivre * Copper: 43,4 x 67 4 cm

Provenance ;

Collection privée,

This southern landscape has a larger replica (in the Hanover Niedersachsische
Landesgalerie), dated 1624, which reveals the same a
I alt with in the late XV ¢
scent of G. van Cominxloo
| waterways recall the her
ed, static and

1 ms. Perspective

ntury Flemish manner

and naturalism are

= : : e
The forests are ren whereas the buildings, hills,

L e e i
C fanascapes of Paul Bril.
sual perspective, the i

rowntded rocks an
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Through its well-arrar

15

n of Rijchaerts elegiac poetics and creative imaginati ompo-
sition, which no doubt belongs to a series of painlings dea -

skiirts of Rome following his return from [tal)
landsc

v, opens up the way to the classical

nes of Poussin and Le Lorrain.
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BALTHAZAR VAN DER AST

1593 Midd

Ibourg - Delft 1657

A la mort de ses parents en 1609, il fut recueilli par sa sceur ainée
Maria e1 son époux, Ambrosius Bosschaen 'Ancien, le fondateur
de la brillante école de Middelbourg. Celui-ci devint son maitre
jusqu’en 1615, Par la suite, la famille s'installa & Bergen op Zoom
puis & Utrecht. En 1632, le peintre pantit pour Delft o il fut ins
crit dans la guilde
Aprés avoir é1é influencé par son beau-frére dans le choix des
sujets, Balthazar accéde a la création d'ceuvres trés élaborées dont
le charme et la conception inventive reposent sur une approche

particulizre de la nature morte. Ses ceuvres exaltent tout A la fois

1E5 PEInires

une vision idéale et harmonieuse de la nature, un souci de perfec-
tion, un attachement au rendu tactile des fleurs ou des fruits.
Pour éolfer ses compositions, Tartiste ajoute des coupes, des
plats en porcelaine de Chine, des paniers
trés en faveur depuis la Renaissance. Uintroduction de petits ani-
maux, de coquillages exotiques et d'insectes dévoile un lien tenu

avec Roelant Sav

0s1er, des objets rares

ry
re de génie, l'ordonnance équilibrée des fleurs et la
‘harmonisent avec une ambiance profondé-
ment r‘.u!r‘l'u ‘_‘I\-I_'II LUV l'-:.,'!'ll'l_"‘}l\'.'ll.l ;'II_'I,iF i_l;_' !'II_!I':Ii':'TI.[?L_I\I EZ;_'ITI[.'I..,'b
une inépuisable source d'inspiration dont les plus célebres furent
A. Bosschaert le jeune, son neveu et celui qui fun tres probable-

ment son éléve J. D. de Heem

Chez ce pe

finesse des ohjets s

FESL10NS ”.:I"I.:I'.-i.l.'*w el dés CUrnosités maniernsies |.|

Issue des 5L
composition de B. van der Ast aux accents visuels et wactiles
raffinés, juxtapose harmonieusement les trois motils de prédilec-
tion du maitre : les [leurs, les fruits et les coquillages
Larrangement frontal et en largeur permet, grice a 'échelonne-
ts de perspective, d'aérer et de rythmer
lespace illusionniste. Loriginalité du maitre se révéle dans
Ialliance du naturalisme hérié d'A. Bosschaert et dun sens déco-
ratil gracieux. Van der Ast a une approche trés personnelle de la
lumiére et de la couleur qui confére & son tableau un sentimem
atmosphérigque inédit. Chez lui, ce sont les jeux des vides qui
modelent les objets qui sont pour la premiere [ois disposés sur
une nappe blanche

des objets et aux el

MNature morte au bouquet de fleurs, cerises et
coquillages sur une nappe blanche

Still-life with Flowers in a Vase, Cherries and Seashells on
a White Tablecloth

Panneau = Panel: 30 x 93 cm

Provenance

Collection privée
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CHRISTOFFEL VAN DEN BERGHE

vers 1660 - Middelbourg - 1642

Christollel van den Berghe [t partie, en 1619, du comité de la

Gilde des peintres de Middelbourg et fut élu doyen deux ans plu

tard. Eleve d’Ambrosius Bosschaen l'Ancien, I'un des créateurs du
grand style floral hollandais, il poursuivit la tradition inaugurée
par cette célibre dynastic dans de charm:
rales qui retiennen
Parallelement, il ibreux paysages qui attestent bien
e double a e stylistique. mon dans la
conception que dans le coloris, une nette influence de la peinture
des Pays-Bas méridionaux, de J. Brueghel de Velours en particu-
lier, ils s'apparentent également & ceux d’Esias van de \
dérails des costumes, des bannigéres ou des moulins 4 eaux sont,
quant a eux, hollandais. Aux céés de Mauheus Molanus, peintre
i:l'.l'!ll:‘;:\ll.' :].Ilfl.lllil II. T na une |_'|'::,|'|_'|_1|'.‘:~L' |'I|._':,Lf.|'.,|||_' I,'II'::_'\II:'I.,Ill_'_

£5 composilions llo

11 NOLTe attention

Les

Le paysage de Christoffel van den Berghe témoigne dune douhble
appartenance évidente. 11 emprunte 4 Jan de Brueghel de Velours
des éléments iconographiques et picturaux dans la description

naturaliste du site. Létoffage et les détails des ligures - ¢l
vétues 4 la maniére hollandaise et vues en miniature - sont
typiques du maftre. Lamplen
interp

inles,

r l.'ll." 53 VISION €51 l.'l.l:.'-.'l.' [rar une

£ 1 r
Ration colonste hine el constrasiée

Paysage avec convoi animé de personnages
Landscape with a Cart and Travelers

Cuivre * Copper: 24,5 x 33,5 cm

Littérature

Georges G, De Jor

a 1750, De Jond

In 1619, Christaffel V&

|.“|
i
floral st
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the Master. His wide re
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE

1601 - Anvers - 1678

urs, simiie

Jan Brueghel le a
a la peinture dans latelier pate En

Italie auprés du noble protecteur mi

& envioil en
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Proches des s
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aujourd’hui Nattention des connaisseur:

s

e1 son habileté est elle

que sa production est parfois confondue avec celle de son pere

lisse et brillante place Jan Bruegl

COuce, une iaciur

le Jeune, au travers de ses recherches personnelles, en précurseur

de la peinture moderne

ne version conservée a Bruxelles (Muse

Le tableau, proche d'u

Royaux des Beaux-Arts) dat

e probablement des années 1

Lelle aruvre de jeunesse reprend Hus directement le theme et la

I
composition a Jan Brueghel de Velours. La vision tumuliueuse du
are, inspirée par un passage de I'Enéide (Ch V1), peinte par
s infernales de Bosch

son pere en 1600, renouvelait les scér

Dans ce vaste paysage ellravant ot

de fumeée et o se multiplient les

de Pieter Brueghel l'ancien

crépitent colonnes de feu et

LOUTMENLS QAES ¢

net sl une ordonnance déja clas-

SICILIE

Enée descendant aux enfers guidée par la sibylle
de Cumes

Aeneas descending into the Underworld guided by

the Cumaean Sibyl

i x 36,2 cm

Cuivre = ( opper

prvee
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE

1601 - Anvers - 1678

Sans jamais le copier, Jan Brueghel le Jeune reprend et, dés 1640,
poursuit les innovations thématiques et siylistiques que son pére
avait mis en place dés 1603-1610. 1l donne vie a un paysage
rustique et naturaliste, fruit d'une construction savante appelées
“paysage en point de fuite” - qui est une extension orthogonale
de l'espace en profondeur-. Un langage simple et stylisé, une
technique colorisie souple et appliquée, un graphisme fin et
sensible sont propres a Brueghel qui ne sacrific jamais 1'élément
humain ou le détail pitoresque

Paysage animé aux abords d'un village
Landscape with Figures by a Village

Cuivre = Copper: 12,5 x 16 cm

Le revers du panneau porte la marque du fabricant, Pieter Stas

Provenance :
Galerie De Jonckheere
Collection privée, Belgique

Without ever copying him, from 1640 Jan Brueghel the Younger takes up and
comtinues the thematic and stylistic innovations begun by his father around
1603-1610. He gives life to a rustic and naturalist landscape, whick is the
outcome of a clever construction termed “vanishing point landscape”, being the
orthogonal extension of space in depth. A simple, stylized expression, a supple
and applied color technique and fine, sensitive graphics are particular to
Brucghel, who never sacrifices the human element or the picturesque detail
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JAN BRUEGHEL LE JEUNE Paysage fluvial aux abords d'un village animé de

1601 - Anvers - 1678 PEISONNALES
River Landscape with Figures by a Village
Cuivre = Copper: 12,5 x 16cm

Provenance :
Collection privée

Le tableau wtilise la méme construction en point de [uite que le
précédent et lapplique & un paysage fluvial avec embarcadére. Le

L = . Thiz > e . " 2 — | - ey .
plan d'eau et la surface du ciel accentuent le rallinement des This painting uses the same construction “on 1;.|1.m’||lz-\_p...r.r landscape” as the

previous one, and applies it to a river scene with a landing jetty. The

tonalités mouvantes, elles-mémes irisées par une délicate tension 1 g ol por ‘i 2
X z e . - ; ey and he suriace of e SRy stress [ne rglinement of the moving Lonati-

lumineuse. Réconciliant le godt du déail coloré avec la s - b A i : : d bl fmghi

i : : B ; Hl l du déail coloré a Ui la rlFbuhlL"l ties, which are themselves coloved by a delicate, luminous tension. Reconciling

el T b JdII. m"t-.'-l-_“' e Jeune EXPIINE Lot e pLalsir quil a taste for detail in color and the subilety a miniaturist, Jan Brueghel the

éprouve devant la vie des Flandres et I'harmonie existante entre Younger expresses all the pleasure he experiences for life in Flanders and the

les hommes et la nature. harmony existing between nature and mankind.



44
JAN BRUEGHEL LE JEUNE

1601 - Anvers - 1678

Jan Brueghel Le Jeune perpétue 4 Anvers la tradition de Jan
Brueghel de Velours avec la méme habileté et une virtuosité équi
valente, substituant peu a peu au maniérisme des compositions
florales de son pére un an plus objectil et plus allegre.
Larrangement trés naturel du bougquet et le réalisme appliqué du
dessin suggérent la présence de fleurs qui ne sont pas présentes
el qui trompent ainsi notre ceil de fagon licite. La réunion d'es-
ptces fleurissant 4 des périodes dilférentes implique une re-créa-
tion imaginaire et par la décorative. Elle sous-entend, toujours
d'une maniére déguisée, que le peintre a voulu lui donner une
horique -tournant autour de la poursuite des

dimension mét: Pr

saisons et de la brieveté des choses terresires - qui approfondit en

pensee la PTECISION €mpiricue de la descrption.

Bouquet de fleurs dans un vase de verre

Flowers in a Glass Vase

21,3x193cm

Frovenance

Collection priviée
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DAVID TENIERS

1610 Anvers - Bruxelles 1690

David Teniers est avec Brouwer l'un des plus grands peintres fla
mands de genre du XVII*™ siecle. 11 fut requ franc-maitre en
1632-33 et doyen de la Gilde de Saint-Luc d'Anvers en 1645. 1l
sinstalla ensuite 4 Bruxelles en 1651 ou 'Archiduc Léopold
Guillaume le nomme peintre de la Cour et administrateur de sa
collection

Ses premieres scénes de genre accusent l'influence d’Adriaen
Brouwer et il peint & ses débuts des paysages a la maniére de Jan
Brueghel de Velours et de Paul Bril ou des tableaux de sociéné
dans l'esprit des Francken. Il acquient par la suite un style person
nel qui allie les tons clairs & des coloris chauds. Teniers a considé-
rablement élargi le répertoire de Brouwer, multipliant les ker
messes el autres réjouissances populaires, dans lesquelles s'exhi-
bent buveurs, fumeurs ou joueurs de cartes

Ses themes se diversifient et il réalise, outre ses scénes rustiques,
des tableaux on apparaissent des magiciens, des sabbats de sor-
cieres, des médecins, des ermites ou des alchimistes. Teniers s'ins-
pire en outre de sujets religieux, mythologiques et linéraires: il
peint des allégories et des événements contemporains ainsi que
des portraits

Composition inédite et par i essentielle dans 'ceuvre du maitre,
l'assemblée a la porte d'une auberge pourrait ére un portrait de
la famille du peintre. Mous nous rélérons aux deux seules
versions connues aujourd hui représentant les membres de la
famille Teniers et comemporaines de notre tableau puisqu'elles
sonlt respectivement datées de 1640 (Gémaldegalerie de Berlin) et
de 1644 (collection privée, Angleterre). 5i celles-ci ont pour
cadre la maison de Teniers a Perck, elles mélent également
portraits et réunion musicale. A les comparer, les figures présen-
tent des ressemblances certaines. Ainsi David Teniers se tient
debour i coté de son fils David; assis autour de la table les trois
jeunes fréres du peintre, Julien, Théodore et Abraham et, parmi
les [emmes, son épouse Anna Brueghel,

Paysage avec une réunion de famille a la porte
d'un cabaret

Landscape with a Family Gathering in Front of an Inn

Panneau = Panel; 54 x 79 cm
Signé et daé 1644

Provenandce

Collection |. Kibble, Esq. of Green Trees
legaslanil

Monsieur Schneider, Vente de la collection 4 Paris, Drouot, 6 et 7 avril
1766, cat. n® 38, gravure avec le titre “La Famille de Teniers™
Collection privée, France

Ancien Président du Corps

Littérature:

John Smith, A Catalogue Raisonné..., Londres, 184
n® 101

(mﬂ,,{H G. De Jonckheere, Le paysage dans la peinture flamande de 1500
), De Jonckheere, Paris, 1996, ill. p. 104.

2, vol, IX (supplément)

Duvid Temiers iz, with Adriaen Brouwer one the greatest Flemish genr

painters of the XVI century. His e scenes were used as models for

XVII and XVII century tapestries he dean of the 5t. Luke’s Guild in An
verp, he settled in Brussel where Ar te Leopold William named
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DAVID TENIERS

1610 Anvers - Bruxelles 1690

Les scénes de genre, et en particulier

inaugurées par Lucas van 1:\_'_‘_\.'(!!;” el Boscl

s peintures des métiers,

15 les années 1520,
urent [réquentes chez A. Brouwer, D. Rijckaen 111 et D. Teniers
La thématique du chirurgien du village et de larracheur de dents
apparail Lout au long de sa carrigre. A l'exemple de ses cabinets
alchimiste, il prend plaisir & créer toutes sortes de natures
mortes d'objets. Teniers dépasse parflois le coté narratif en intro
duisant une sig

qui pourrait étre une allégerie du mensonge ou du toucher

L4}

nification symbolique - satire ou scéne de moeurs,

Vue de l'intérieur d'un cabinet de médecine avec
le chirurgien du village et I'arracheur de dents

Interior Scene of a Consulting Room with the Village Surgeon
and the Tooth-puller

Panneau = Panel; 26,5 x 37,5 cm

Signé. Circa 167

Provenance

1 De Cazes, |
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PIETER VAN DEN BOSCH

vers 1613 Amsterdam - Londres aprés 1663

érieur et de natures mortes, Pieter

a 1660, Ses

actil de 1645

e sont parfois confondues avec celles de G. Dou et
ingeland. Ses représentations de scénes de cuisine
de 1ables mises sont, quant a elles, marquées par l'influence de
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redut
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r lesquels

jouent des nuances dorées plus claires

MNature morte de [ruits
Still-life with Fruit

Toile

Signé €

Provenance

Collection privée

His poy
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ISAAC VAN OOSTEN

1613 - Anvers - 1661

Fils d'un marchand de ableaux, Isaac van Oosten est né a Anvers
en 1613. Ce n'est qu'en 1652, a I'dge de trente neul ans, qu'il
devint maitre de la corporation. Sa production fut limitée puis
gu'il décéda en 1661 sans

En bon anversois, Isaac i

isser de POSIETILE.

er de

;."-."Hl-._'l'. L b [!l.ll'. | FI_'[‘.F\_'};_‘I'

simples paysages largement dégagés. Sa production, située dans la

deuxieme moitié du siecle, est Ik

ience des
ani
elques bougquets d'arbres. Douceur el

vallonné. Mulle

14 P 5
N davolr subie 1

peintres de la forér. 1l préfere les grands espaces simplement

Mmes par un ctang ou

tranquillité se dégagent d'un paysage larpem
brise n'agite les arbres, la lumiére se répand doucement sur toute
la composition. La technique fine ¢ minutieuse, les délicates

née des suiveurs

nuances des tonalités situent 'artiste da

e 4 van Oosten

de Jan Brueghel de Velours, mais il faut recon
un sens de la lumiére et de la composition bien équilibrée qui fai
de ses tableaux des ceuvres tout & fain charmantes

Autre exemple d'une composition prolongeant la tradition
thématique et formelle de Jan Brueghel de Velours dans laguelle

e vision réaliste el décorative, Poursuit £

van Costen, en u
gration des personnages dans un nature infiniment paisible el
souriante, Un coloris délicat et une lumiére dilluse rehaussent

une écriture picturale, déja souple et raffinée

Paysage [luvial animé de personnages aux abords
d'un village
River Landscape with Figures by a Village

Provenance
FIOVETIANCE

Collection priviée, Belgique

verp in 1613
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ISAAC VAN OOSTEN

1613 - Anvers - 1661

Cette composition harmonieuse présente une vue typique de la
peinture flamande du XVII** sizcle. Van Qosten peint un
paysage réaliste reposant sur I'observation directe des Flandres,
les ondulations du terrain bordant les rives. 1l dépeint aussi I'oisi-
veté ou les plaisirs simples de la campagne - le pécheur, le chas
seur, le cavalier, les petits groupes de gens conversant ¢a et 1a -
"ar dessus tout, le maltre glorifie la poésie de la nawure par l'ex-
pression d'une atmesphére juste.

Paysage fluvial animé de personnages
River Landscape with Figures on a Country Path
Panneau * Panel: 21,5 x 61 cm

Provenance :
Collection privée.

This harmonious composition shows a typical view of XVII century Flemish
painting. Van Oosten paints a realistic landscape, relying on the straightfor-
ward observation of Flanders and the hilly country along the riversides. He
alsa depicts the idleness or simple pleasures of the country - the fisherman, the
hunter, the rider and the small groups of people conversing here and there.
Abave all, the Master glorifies the poetry of nature through an accurate
expression of its atmosphere.,
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ISAAC VAN OOSTEN Paire de Paysages:

1613 - Anvers - 1661 Paysage boisé¢ avec diseurs de bonne aventure et
Paysage boisé avec troupeau aux abords d'un
chateau

Two Wooded Landscapes:
one with Fortune Tellers, and one with Cattle-herds by a Castle

Panneaux = Panels: 39 x 20 cm

Provenance ;

Collection privée.

Fidéle a lui-méme, van Oosten s'attache la description réaliste du
paysage, toujours calme et serein. Lomniprésence de la nature
caractérise encore une fois ces deux compositions décoratives

Vi Oosten, for ever faithful to himself, gives a realistic description of the

countryside that is always peaceful and sevene. The omnipresence of nature
wterizes these two decorative compositions, given new life |
arl and the expressiveness of the ligh

& wilh [RCILrEsques CRare ters, represent

auxguelles la souplesse du trait et l'expressiviie de la lumiére,
donnent vie. Les paysages animés de personnages pittoresques de
van Oosten seraient une sorte d’idéalisation des ambitions paslo- landscapes, pe:

tce more ch

the subtle brush

r Vin Oosten’s

form of idealiza

i

rales des collectionneurs de son époque. tion of the pastoral ambitions of collectors at the time
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PIETER GIJSELS

1621 - Anvers - 1690

Pieter Gijsels, né a Anvers, fut l'éleve de Jan Boots a partir de
164111 acquiern sa maitrise en 1650

Comme son maitre, il s'adonne autant au paysage qu'a la nature
morte. Le style de ses paysages s'apparente 4 celui de Jan Brueghel
de Velours quant aux compositions et au choix du coloris.

Son art s'en distingue par 'accent qu'il met sur le jeu des lumiéres
qu'il pousse parfois jusqu'a des colorations Lrés vives ainsi que par
une facture fine et minutieuse, notamment dans le rendu des
loin
Dans une autre veine, Pieter Gijsels réintroduit quelquefois dans
ses tableaux, le paysage panoramique. 11 se caractérise enfin par
une figuration élégante des personnages qui le rapproche des
maitres du genre: Hieronymus Janssens ou Gonzales Coques

Le charme de ses compositions, joint 4 la diversité de son inspira
tion, font de Pieter Gijsels un des peintres flamands les plus
appréciés.

1ins

Le paysage de Gijsels, faisant appel & une construction composite
alliamt vision panoramiste, ¢largie aux activités fluviales, descrip
tion réaliste du site et figuration humaine sur le rivage, trahit une
influence de ). Brueghel de Velours qui avait introduit le motif
dans le répertoire des paysagistes flamands. 1l détaille la foule de
personnages au modelé ferme et délicar, aux costumes égayés de
couleurs vives, rouge, bleu ou jaune auxquelles fait écho la
percée jaundtre du soleil & travers les nuages

Paysage fluvial avec marché aux poissons
River Landscape with a Fish Market
Panneau = Panel: 26 x 38,5 cm

Provenance :
Collection privéte.

I v as the pupil of fan Boots in
1641, and became a Master there in 1650, Li |
adept at landscape and sill life. Th
Brueghel’ in its composition and ch
his stress om the pl v af light wi
coloring as well as
backgrounds. In yet another vein, Pieter Gi
¢ into his canvases. Finally, he stands out through an elegant
h brings him closer to the M
5 Lhe D-:-!’::;'F.
P ?I.|' eTsity

r, he was equal

¢ of coors. His art stands oul throu
wetimes takes to extremes of br

particularly in renderi

ctimes reintroduces p

ion af the ¢
Hicronymo
i

Pieter Gijsels one of 1

of his inspiration, make

charm of his ¢

he most highly esteemed Flemish painters

Crijsels” landscape, which makes use of a compaosite construction combining a
Pangramic » er; a realist description of the site and human
represents ths paints to an influence by Velver Brueghel who
had intr nio the repertory of Flemish landscapists. He

painted the crowd of people in detail, with great assuredness and delicateness,
with their cheerful costumes in gaudy reds, blues and vellows, as reflected by
the yellowish appearance of the sun through the dlouds

ith a1

wced the motif
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PIETER GIJSELS

1621 - Anvers - 1690

Gijsels offre une vision plus intimiste du motif animé de navires
et de pécheurs dans une composition orchestrée par l'alternance
des zones d'ombre et de lumiére, des demi-teintes et des tons
vifs. La tonalité générale d'un bleu profond et soutenu, dont les
nuances se succedent de loin en loin, ouvre la composition 4 l'in-
fini. Lart de Gijsels atteste d'un réalisme extasié et amoureux des

choses

Paysage fluvial aux abords d'un village
River Landscape by a Village
Cuivre * Copper: 18,6 x 28,2 cm

Provenance
Collection priviée

n of th

Giifsels gives a more infimist vi e motif of ships and fishermen in a
composition archestrated by
ones. The ove

¢ allermation ¢

tints dand brig
which follow or

3 Lo an ecslaic, amorees realism of .'.IZIIh]_i

Crifpsels” art test
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PIETER GIJSELS Paysage fluvial avec vue panoramique

1621 - Anvers - 1690 River Landscape with a Distant View
Cuivre » Copper: 359 x 66,7 cm
Signé
I'] OVETLACE | 3 -

Galerie Richard Green
Collection privée, Belgique.

. ey o
;b'fdww:;ﬁﬁ"'." ¢

Héritier des formules et des schémas spatiaux de |. Brueghel de
Velours, Gijsels s'est rarement enhardi & construire un paysage

aussi aéré auquel ne mangue ni 'ampleur d'une vision panora- As the inheritor of Velvet Brueghel’ special formulas and lay-outs, Gijsels

. r I seldom took such pains in constructing such an open landscape, which lacks
miste, ni la profonde expression colorisie de sa palette. Dominé s ; - ; 143 sl :
AT Un .-.111-,.;.~ u de verts tendres. quasi pastels. son ceuvre offre neither the broadness af his panordamic viston nor Lhe | it expression af
P e L L P =y st Pasics, SO CLUVIE OUTE his range of colars. His work, which is dominated by a monochrome of soft,
l'image d'une nature infiniment sereine que la figuration, vue en almost pastel greens, gives the impression of an infinitely serene nature,
miniature, animent discrétement. Cet usage atmosphérique de la discreetly brought to life by representations and seen in miniature. This atmos-

couleur lui est tout a fait personnelle. pheric use of color is his very own
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JAN VAN KESSEL et ERASMUS QUELLINUS

1626 - Anvers - 1679/ 1607 - Anvers - 1678

Petit-fils de Jan Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan
Brueghel le Jeune et de David Teniers, Jan Kessel [un davan-
tage influencé par son grand-pére et son oncle que par son
apprentissage auprés de Simon de Vos. 1l est inscrit dans les
registres de la conlrérie de Saint-Luc dés 1645,

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de baira-
ciens et d'insectes qu'il introduisait notamment dans des ableaux
représentant les quatre éléments, les quatre parties du monde
(Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de Strashourg), des
allégories, des [ables ainsi que dans des pieces de cabinet de trés
petits formans

Jan van Kessel est aussi un des plus brillants peintres de fleurs du
siecle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses wulipes somt fine-
ment détaillées et disposées en bouquets aérés. Cette finesse du
détail se retrouve tout autant dans ses guirlandes, dans ses natures
mortes de fleurs et de {ruits e1 dans la représentation d'objets qu'il
y introduit : plats, corbeilles, vases

Le charme de ses compositions et leur exécution fine et précise
ainsi que les tonalités vives et soutenues de sa paletie, fom de Jan
van Kessel un des peintres flamands les plus awachants et des
plus appréciés.

Allégorie de I'Europe
Allegory of Europe
Cuivre » Copper: 49,5 x 68,6 cm

Signé et daré 1670

] |2

Provenance :

Richard Green, Londres, 1985
Collection privée

Expositions

Worcester, :‘L!.IH:-.II.'lll.'.H'II*-_ Woro
Cabinet; Flemish Paintings from nd Private Collection,

nov. 1983 - jan. 1984, p. 82-85], car. n® 21, ill

Worcester, Worcester An Museum, 1985-1986, Raleigh, MNorth Carolina
Museum of Art, The Age of the Marvelous, janvier - mars 1992,

p. 233-234, cat. n® 13, ill

Smith College Museum of Ant, Northampton, Massachusetts, Fogg Art
Museum, An Offteal Collectic h Paintings, 1993

p. 19-20 et 24, cat. n® 11, ill., p. 15

ster Ant Museum, The Collector’s

A grandson of Jan Brueghel the Elder by his mother, and nephew of Jun Brue-
ounger and of David Tenigrs, Jan van Kessel mare influenced by
ifather and uncle than by h Simon de Vos. His
suild. He specialized in

he mlured in aricular in
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[
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]
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), of allegories, of fables as well
[ sizes. flan van Kessel is also one of the
t century. His roses, often colored pink,
lailed and shown in open bunches. This detailed fine
ill lifes and freit, and in the objects he introd
d their fine, pre
15 the strong colors of palette, make Jan van Kessel one
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MUS QUELLINUS

1675

N KESSEL et ERAS

1626 - Anvers - 1679/ 1607 - Anvers

ERASMUS QUELLINUS

Peintre d'histoire, portraitiste et graveur, frére du sculpteur Arus
et du graveur Huben Quellinus, Erasmus Quellinus se tourna
d'abord vers la philosophie puis s'orienta vers la peinture. Formé
par son pére, il devint maltre de Saint Luc en 1633-1634. Sous
l'égide de Rubens, il participa, comme beaucoup de ses confréres,
4 la décoration des rues d'Anvers pour I'Entrée solennelle de Fer
dinand d’Autriche, le 17 avril 1633, puis a celle de la Torre de la
Parada en 1636-1638.

Aprés la mon de Rubens, en 1640, Quellinus lui succéda comme
peintre officiel de la ville d'Anvers pour laquelle il entreprit de
nombreux travaux décoratils (1647-1665) el comme dessinateur
attitré de la célebre imprimerie des Plantin-Moretus. De 1633 2
1673, il instruisit une quinzaine d'apprentis dont le meilleur fut
son fils, Jan-Erasraus, né en 1634. Se conformant & l'usage, Cuel-
linus préta aussi son concours 4 différents peintres, en particulier,
au paysagiste G. de Witte et 4 des peintres de nature morte, tels |
Fyt, P Boel, ]-Ph. van Thielen, G. van Son et ]. van Kessel.

Proche d'une allégorie de 1664-1666, dans un cycle des Quartre
parties du monde conservé 4 I'Alte Pinakotek de Munich, la
composition de van Kessel se réfere a la conception, en vogue
depuis un siécle, de I'Europe souveraine du monde. La mise en
page de ce cabinet d'amateur virtuel est cependant sensiblement
modifiée. A travers les moindre détails, lartiste atteste de la
prééminence, en Europe, de I'église catholique (figures ecclésias-
tiques, Pape, Chateau des Anges, statues de Pierre el de Paul,
Bible, ...}, de I'étan séculier (portraits des souverains ou empereur
...} de l'armée (nature morte d'objets militaires...) du commerce,
de la paix et de I'état des arts et de la sciences (tableaux, sculp
tures, objets naturels ou scientifiques...). Lapproche encyclopé-
digue et synthétique de cette représentation de 'Europe triom-
phante dérive des cabinets de curiosité oo tour est a déchiffrer.

ERASMLS QUELLINLUS
A history and portrait painter, as well as an engraver, Quellins was trained by
his father and became a Master in 1633-34. Under the aegis of Rubens and
like most of his colleagues, he nart in the decoration of the streets ¢
¢ solemn Entry of Ferd

¢ la Parad

td of Austria on April 17, 1635, and then
(1636-1638), Ajter Rubens' death in 1640, Quellinus
t as the official painter of the City of Antwerp for which he under

aphic arfise
673, he taught some
5, the best of whom was his son, Jan-Erasmus, whe was born
in 1634. As was the custom, Quellinus, lent his assistance to various painters,
in particular, the landscape painter, Gaspard de W fe painters,
stich as [ Fyt, P Boel, ].-Ph. van Thielen, G. van Son H""l.il_|I van Kessel

fifteen apprent

e and sl

sy painted in 1664-1666, in a cycle o arls of the
t the Munich Alte Pinakotek, van Kess sition refers
to the fashionable, century-long concey of Europe being the sovereign o
the world. The representation of this virtual amateur’s cabinet has however
been considerably altered throug 51 st el

Eurgpean pre-eminence of the Catholic church (ec :
the Castel SaintAngels, statues of Saint Peter and Saint Paul_..), the secular
e (portraits of sovereigns or Emperor., ), the army (still-life of military
ipment), trade, peace and the state of the ants and sciences (peaing
sculptures, natural or scientific objects...). The encyclopedic and synih
approach to this representation of triumphant Europe derives from cabinets of

curiosity, in which everything is to be deciphered

Similar (o an a
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JAN VAN KESSEL et PIETER VAN AVONT Vénus et Putto dans une Galerie :
1626 - Anvers - 1679/ 1600 Malines - Anvers 1652 Allégorie de la vue
Venus and Putio in a Gallery: Allegory of Sight
Cuivre = Copper: 61,6 x 82,3 cm

Pro

Collection privée

PIETEER VAN AVOMT
Fils du sculpteur Hans van Avont dont il fur probablement
I'éleve, Pieter van Avont entra & la guilde de Malines en 1620
Deux ans plus tard, il est mentionné dans la guilde des Quatre
Couronnes de Bruxelles o il fut admis a la maitrise en 1625, Peu
de temps aprés, il s'éwablit & Anvers et v [ut requ franc-maitre en
1631. 1l eut pour éleves E Wouters, P van de Cruys ainsi que son
plus jeune frére. [l exerca parallélement les fonctions de
éditeur de gravures et marcha
d'éléments sur son ceuvre, Les inventaires el les autres sources
écrites indiquent cependant que ce peintre, essentiellement de
figures, travailla avec Jan Brueghel 1 et 11, Lucas van Uden,
D. Vinckoons, ]. Wildens, |. d’'Arthois, L. Achtschellinck, 1

Vadder et E Wouters, étollant de corps gracieux leurs composi

JFAVEUT,

d de tableaux. On co peu

|} I.|I.'

lions paysagées ou les cartouches de leurs guirlandes de fleurs PIETER VAN AVONT

De son vivant, Pieter ¢tait lowe pour la finesse et la Pieter van Avont was

la douceur et le moelleux de ses carnations

AE S0n

beaulé de ses lipures,
dal
lisme e1 un fort sentiment POELIque quil tr

main de leur créate

d souci de natura

sans réserve la

5 _|,';l.|,|l,||_'|~; il alliait avec ;'ll.'.'ll.

Ultirne interpréte de ces accumulations pittoresques et allégp
riques, Jan van Kessel respecte la tradition picturale mise en
' i | ril X 2 & | . . ] : - . 5
el de Velours et Frans Francken I autour de : el
B! : L AR 2 powe
1600. La présente composition dérive des allégories des cing .
sens de |, Brueghel de Velours et de PPRubens du Prado (datées
de 1617-1618) et d'un tableau de van Kessel lui-méme, peint en

1557-1559. Le palais anversois du XV1I™ sigcle, cabinet de

place par Jan Bru

BESS QM MELMWITLESS

curiosités imaginaire, sert de décor a une allégorie qui présente
plusieurs niveaux de lecture : i
autour de la vue et de la repré
réel dans un monde féerique en présence d

s ¢l un Putto tenant un miroir, des objets d'art et

1 vian Kessel respe

> méditation encyclopédique

Franken II

S 1
rom the allegories ¢

une divinite m

logique: v

sclentiigues
tableaux ou moulages antiques) disséminés partout sont des
attributs évidents. Les singes forment non seulement une note
.:‘E.;.I."I.II | 1L l.'.:ll.'rl.' d Vdan I‘\.\_"‘-\.Hl'l_ IMAIS UnNe Caricalure cr
la contemplation. Tous les détails réunis traduisent la vue ou son
antithése. Dans l'ambig ‘mie entre
tableau et miroir autour des notions de contemplation ou de
représentation, de mimétisme ou d'imitation - et, au dela, de la
caducité des choses et des étres. Le vieil homme tenant une lyre
dans le tableau placé au centre du “mur & peintures” pourrait
étre Hermes ou Mercure - linventeur de l'instrument - qui a lui-
méme une image équivoque : personnification du mystére el de
er, sa figure tourne autour de 'hermétisme et de

Iherméneutique. La serait peut-&tre le véritable sens de l'image

I e

PLLILe sl "'\-I.”il._il'l{'l..,' 1a F‘.:_'ll'.:

g the piciure
s or Mercury - the

ntor of the instrumel il inage : as the perso-

I'art de déchil cation of the art of 1 hermetism and
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JAN VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

Petit-fils de Jan Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan
Brueghel le Jeune ¢t de David Teniers, Jan van Kessel fut davan-
tage inflluencé par son grand-pére et son oncle que par son
apprentissage auprés de Simon de Vos. 1l est inscrit dans les
regisires de la conlrérie de Saint-Luc dés 1643

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de batra-
ciens el d'insectes qu'il introduisait notamment dans des tableaux
représentant les quatre élémems, les quatre parties du monde
(Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de Strasbourg), des
allégories, des fables ainsi que dans des pieces de cabinet de tres
petits formats

Jan van Kessel est aussi un des plus brillanis peintres de fleurs du
siécle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont fine-

ment détaillées et disposées en bougquets aérés. Cette finesse du
détail se retrouve tout autant dans ses guirlandes, dans ses natures
mortes de Mleurs et de fruits et dans la représentation d'objets qu'il

introduit: plats, corbeilles, vases

i
Le charme de ses compositions et leur exécution fine el précise
ainsi que les tonalités vives et soutenues de sa palette, font de Jan
van Kessel un des peintres [lamands les plus attachants et des
plus appréciés.

Ce fur peut-éire la composition préférée de van Kessel qui intro-
duisait souvent des animaux “vivants” dans ses “natures mortes”
pour accentuer la vitalité de la liguration naturaliste. 1l reprend
lidée & E Snyders qui I'avait découverte dans les années 1610
1615. Lespieglerie ou la malice des animaux - le perroquet et le
singe qui s'invectivent sous I'ceil du cochon d'Inde - égaient par
l'esprit le mouvement et le rythme de la composition.

Nature morte a la coupe de raisins, perroquet
€l singe

Still-life with a Bowl of Grapes, Parvot and Monkey
Cuivre = Copper: 24 x 32 cm

Provenance

Collection privée
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58-59
JAN VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

Hérité d'Osias Beert, le motifl des {ruits et des fleurs posés dans
des coupes ou des assiettes occupe une place prépondérante
dans I'ceuvre de van Kessel. Lagencement et la répartition sur
une table inclinée sont toutefo
Le rendu minuieux des déails, du volume et la fraicheur du

coloris accentuent l'aspect décoratif des tableaux

15 élaborés et plus denses

Paire de natures mortes aux fruits et fleurs
Twao still-lifes with Fruit and Flowers on a Table

Cuivres « Coppers: 17,5 x 22,7 cm

Caalerie . Kraus, 1978

Collection privée

The motif of fruit placed in bowls or dishe

van Kessel's warl
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JAN VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

Un contexte allégorique direct - attesté par le cartouche évoguant
lertullien: “souviens-10i que 1 es un homme car w es poussiére
et que tu redeviendras poussiére” - n'est pas courant dans
I'ceuvre de van Kessel. Le cartouche surmonte une table mise ol
sonl juxtaposés divers plats de jetine. Son pendant exalte, quant
a lui, au travers des sucreries et des giteaux, des plais de féies. Le
premier, agrémenté d'un marteau et le second de souliers d'en
fant, font probablement allusion aux dges de lhomme, 2 la soul-
france de la vieillesse et a linnocence de lenfance

Paire de natures mortes de Vanité
Two “Vanitas" still-lifes
Cuivres » Coppers: 16,5 x 21,6 cm

Provenance
Collection priviée

A direct allegorical context - shown by the cantouche evoking Tertullian;
“Remember vou are d man are dust and will retum is not
usual in van Kessels worle. The

I for the fast are placed
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JAN VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

La simplicité de Varrangement des fleurs jai

au vase lranspa

toutefois ré;
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Vase de [leurs
Flowers in a Glass Vase

Cuivre = Copper: 34 x 26,3 cm
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JAN VAN KESSEL

1626 - Anvers - 1679

La coupe de leurs ou de lruits fut un motif moins courant qui
apparut dans les années 1620 sous le pinceau de J. Brueghel de
Velours qui cherchait 4 renouveler le genre par un schéma de
composition en largeur. Grice a l'arrangement fromal et syme-
trique, seules compient les fleurs qui gagnent en naturel. La
diversité des especes, leurs inclinaisons ou les jeux des masses,
soutenue par un coloris [rais et un éclairage caressant, anime la
composition d'un mouvement discret.

Coupe de fleurs
Bowl of Flowers
Cuivre = Copper: 16,7 x 21,5 cm

Provenance

Collection privée
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JAN VAN KESSEL Corbeille de fleurs

1626 - Anvers - 1679 Basket of Flowers

Cuivre = Copper: 17 x 22 cm

'+
FTOVETENCE

Collection privée

D'un tableau a lautre et sans jamais se répéter, Jan van Kessel ne
cesse d'affiner son graphisme ou de diversifier sa paleue. Une

s = : : g : to anather, without ever repeating himself, Jan van Kessel
nouvelle fois, la vision du peintre allie une grande rigueur de A e 1'1 reif .I' ok / --‘,I_j_ '__”‘ o
L < IS grapRics or diversify | ors. et . Lhe

I'chservation et un godt profond pour les sciences naturelles
Lesprit malicieux et scientiflique avec lequel van Kessel congoit la
perception de la nature semblent aller de pair.

AT fo e o .
greal rigor of obser a siron f

| B T e B e e T
and scientific spirit with which van Kess
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NICOLAS VAN VERENDAEL

1640 - Anvers - 1690

Mé 4 Anvers en 1610, Nicolas van Verendael fut 'éleve de Willem
van Verendael. 1l acquit la maitrise et fur membre de la Gilde
d’Anvers en 1657, Cet excellent spécialiste de la peinture de
fleurs, a d'abord peint des bouquets et des guirlandes, a la

v
maniére de Daniel Seghers mais il a davantage diversifié ses

sujets, avec des natures mores de gibier et de volaille ou des
déjeuners en forme de “Vanitas
ans ses bouquets, il emoigne d'une rare séduction et d'une per-

nalité raffinée. e le plus distinctif de ses ceuvres est la

texture de ses roses et hibiscus blancs. Lartiste préfere, pour

arranger ses fleurs

les

1ses en verre fin posés st 1 rebord de
pierre ou dans une n 1l garde des fonds foncés el observe une
sposition symétrigque franche. Nicolas van Verendael est incon-

les plus séduisanis peintres de fleurs en Flandre

testableme

pendant la seconde moitié du XVII™ siécle.

Van Verendael, suivant les lecons de D.Seghers et |.D.de Heem,
renonce aux bouguets symétriques disposés en hauteur de
|. Brueghel de Velours pour rechercher une ordonnance  la fois
plus harmonieuse et plus naturelle : les fleurs, savamment choi-
sies, séchappent du vase en éventail. 1l confere aux fleurs,

12, UNe vie inbime

especes [lorales pour préciser la texture et le volume de chacune
lael crée ainsi une IMAage somplueuse
voire idéelle de la nature 4 jamais perfectionnée en une affirma-

tion positive de 'existence

Bouquet de fleurs sur un entablement garni
de framboises

Flowers in a Vase with Raspberries on a Table

loile = Camvas: 41 x 32 cm

Provenance :
Collection John Henderson, Londres
Collection Arthur Elkind, Mew 3

Lituérature :
Ralph Warner, Dutch and Flemish Fl

V) 1. 11, Amsterc
election of I

-1975

" | ! abek S
ch and Flemish 5

B WIS DOFR IR S

ame a Masle

1 the mar
5 subjects, w

o &
There exists a rare charm
W his work
a

five sign

Arrang 15 FECAN

in e Hi

SEER an armangement




66
THEOBALD MICHAU

1676 Tournai - Anvers 1765

Aprés avoir requ sa formation, vers 1686, dans l'atelier bruxellois
de Lucas Achsischellinck, paysagisie el spécialiste de canons de
tapisseries, Théobald Michau s'illustra dans ses paysages rus-
tiques comme l'un des meilleurs disciples de Jan Brueghel de
Velours, tout en annongant la vision nouvelle du paysage atmo-
sphérique

Franc-maitre de la Corporation des peintres de Bruxelles en
1699, il se fixe ensuite 3 Anvers ol il est nommé maitre de la
Gilde en 1711. Son an sinscrit dans la tradition des maitres du
XVIIEee sigcle: on y pergoit dans la vivacité de la touche Tin-
fMluence de David Teniers, la maniére des paysagistes tels Pieter
Gijsels et celle de la dynastie des Brueghel dont il perpétue le
genre jusquau début du XVIIEF™ siecle

Son ceuvre compie des compositions originales qui valent 1ant
par la maitrise de son pinceau que par la qualite de son coloris
aux tonalités claires qui se fondent en nuances délicates. A son
tour, il aura de nombreux disciples els Balthasar et Karel Beschey.

Chantre de la vie rurale, Michau prolonge jusqu'au XVIIIF™ sigcle
la formule en honneur depuis |.Brueghel de Velours, réinter-
préwée par B Gijsels ou J. Brueghel le Jeune. I décrit sans
emphase les activités paysannes familiéres e1 ses personnages,
quelgue peu trapus, esquissés d'une wuche vivace, dénotent
l'influence de D Teniers. Sont caractéristiques de son style, la
[raicheur et la délicatesse d'un coloris adoucis conjuguées avec
les teintes soutenues des massifs de feuillages verdoyanis et
l'impression vaporeuse de ses lointains

Paysage avec scéne de marché
Village scene with Marlket

Panneau = Panel: 40 x 54 cm

Signé

Provenance

Collection privée

After training in the studio of Luc Achstschellinck, a landscape painter and
alist in tapestry cartoons, Théobald Michau is renowned for becoming one
af the finest disciples of Velvet Brucghel. He was appointed Master of the Ant

werp Guild in 1710, His art belongs to the tradition of the XVII century Mas-
ters and we may distinguish the influence of David Teniers, Pieter Gij
the Brueghel family, whose style he continued to imitate until the beg T

the XVIII century. He is renowned for his original compositions which stand out
bath by his brush-wark and quality of his colors with lights tones melting inte
delicate shades. In his wrn, he would have numerous disciples, such as Baltha

zar and Charles Beschey

in

i

Michau, who sang the praises of country life, continues the favorite formula
started by Velvet Brueguel, then re-interpreted by P Gijsels and . Brueghel the
Younger, through to the XVII centwry. He modestly depicts peasant families,
and his characters, somewhat squat and shetched with a vigorous touch, show
the influence of D. Teniers. The freshness and delicateness of a soft range of
cilors combine well with the strong tints of the green foliage covering the rocks,
together with the vaporous impression of his backgrounds, are the hall-marks
of his style,




67
JOSEF VAN BREDAEL

1688 Anvers - Paris 1739

Issu d'une longue lignée de peintres, Josel van Bredael s'engage
en 1706 - pour une durée de quatre ans - 4 copier pour le mar-
chand anversois J. de Witte des petits tableaux de Jan Brueghel de
Velours, de Philip Wouverman et d' autres artistes. En 1735, il
émigre & Paris. Il devient membre de I'Académie Royale de la cour
du duc d'Orléans.

Ce paysagisie s'inspire des compositions bruegheliennes tout en
conférant & son interprétation l'esthétique propre 4 son époque.
Sauachamt aux détails, il fignole le modelé de ses motifs, les traits
de ses personnages et le décor a la maniére d'un miniaturiste. Une
touche légére et une gamme chromatique nuancée, dominée par
des tons bleus et bruns apportent vie ¢l mouvement & ses compo
sitions. La représentation du cheval est particulierement caracté-
risticue, avec des pattes minces, un tronc puissant et une téte
étrangement petite

Témoignant d'une observation attentive du monde animalier au
sein d'un paysage harmonieux, le peintre déploie une réelle qua-
lit¢ d'exécution qui le situe parmi les meilleurs suiveurs de Brue-
ghel de Velours, aux cdiés de Pieter Gijsels, Théobald Michau ou
Mathijs Schoevaerdis

Lointain disciple de Jan Brueghel de Velours, Jan van Bredael fait
encore appel & une iconographie et une construction spatiale
traditionnelles mais 'ordonnance de ses tableaux s'inspirent aussi
des paysages de T. Michau. Son habileté de compositeur se révile
dans l'agencement des formes, la répartition de Nétollage et le
type de ses personnages. Mis en valeur par une échelle de coloris
vive qui lui est propre, son paysage s'anime dans la succession
des nuances bleutées par I'expression des contrastes entre les
1ons

Paysage fluvial animé de personnages
River Landscape with Figures
Panneau = Panel: 24 x 32 cm

Provenance

Collection priviée

ine of painters and, in
by Vel
erchant |, ¢

f the Court

| 1 Bvecdmsl Tiva# I s v
JOsE] var Bredael came [from a lony

| R L B R A
he un ¢ to copy small |

o [OUr years,

ueghel, Philij
Witte. In 1735,
af the Duke of

Wouverman and other artists for the An
he became a Member of the Roval Acaden

Crrleans

er of Brue-

ng (ne [imes.

infer was ns

e B | ]
|!:'Il".-.- oy I.-.'l"'l"-."-I!I-.' 5 [N [AE T

¢ them an e

5, the characters” fi
urist. A light touch and a subtle ra
Hue and brown tones, b
| of the hors

can

1is .'.'“:r.hi-
] ly characteristic, with its slender
tiny head

e animal world inside a harmonious [an
¢ talent, allowing him to be situated

vith Pieter Gijsels,

FpLal i Jiis
movement and life to

k18 -C-:IH{'.
ong the

obild

MERES wse o

[re o his
pain aus paintings. His poser’s shil
revealed in the arrangeme the forms, the distribution of the figures and

tvpe of characters. His lands: ipe, which is enhanced by his own particular
range of colors, is brought to life by the expression of tonal contrasts in the

MIS SUCCession of Mees




BIBLIOGRAPHIE SOMMAIRE

Briels, ].: Les peintres flamands en Hollande 1585-1630, Fonds Mercator, 1987

Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Ans de Belgique : Le siécle de Brueghel, 1963

Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique : Le siécle de Rubens, 1965

Bruxelles, Palais des Beaux-Arts: Brueghel. Une dynastie peintres, 1980

De Jonckheere, Georges: Le paysage dans la peinture [lamande de 1500 a 1750, ed. De Jonckheere, Paris, 1996
Ertz, K. : Jan Brueghel der Altere 1568-1623, Die Gemalde mit Kritischen (Euvrekatalog, Cologne, 1979

Ertz, K.: Jan Brueghel fungere 1601-1678, Die Gemalde mit Kritischen (Euvrekatalog, Freren, 1984

Franz, H.G. : Niederlandische Landschaftsmalerei im Zeitalter des Manierismus, 2 vols,, Graz, 1969

Greindl, E. : Les peintres flamands de nature morte au XVIF™ siécle, Paris-Bruxelles, 1956

Hairs, M.L.: Les peintres flamands de fleurs au XVIFF™ sigcle, Bruxelles, 1985

Harting, U.A. : Frans Francken der Jangere, 1581-1642. Die Gemilde mit Kritischen (Euvrekatalog, Freren, 1989
Legrand, EC.: Les peintres flamands de genre au XVIFE™ sigcle, Bruxelles, 1963

London, Royal Academy of Arts: Masters of seventeenth Century Dutch Genre Painling, sept.-nov. 1984
Marlier, . : Pieter Brueghel le Jeune, ed. Finck, 1969

Muallenmeister, K.]. : Roelant Savery Die Gemalde mit Kritischen (Euvrekatalog, Luca Verlag Freren, 1988
Speth-Holterhoff, 5. : Les peintres flamands de cabinets d'amateurs au XVIFP™ si¢cle, Bruxelles, 1957

Thiéry, Y.: Le paysage flamand au XVII'™ siécle, 2 vols, Paris-Bruxelles, 1953 e1 1987

van Puyvelde, L. : La peinture flamande a Rome, Bruxelles, 1950

Warner, B : Dutch & Flemish Flowers and Fruit Painters of the XVI and XVII centuries, 2 vols, Amsterdam, 1928-1975

Wied, A.: Lucas and Marten van Valckenborch, Luca Verlag Freren, 1990

La Galerie De Jonckheere est a votre disposition pour expertiser et estimer les tableaux de votre collection
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