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Lucas Cranach ’Ancien

1472 Cranach - Weimar 1533

Lucas Cranach est un des pilliers de la création artistique dans le nord-est de
I'Allemagne durant la premiére moitié du XVI° siécle. |l est considéré, avec Hans
Holbein le Jeune et Albrecht Diirer, comme Fun des principaux représentants de la
Renaissance allemande. A la fois peintre et graveur, ami de Martin Luther et de nom-
breux humanistes, il traite avec succds des scénes religieuses et mythalogiques, des
portraits et des nus féminins qu'il identifie souvent & Lucréce ou & Vénus. Jusqu'en
1468, il &udie avec son pére, Hans, qui influenca le début de sa carriére, Il vovage
ensuite a Vienne, oi il semble s"établir en 1500, Les premiéres ceuvres connues de
I'artiste datent de cette période; ce sont des scénes religieuses od bes couleurs écla-
tantes et expressives sont une preuve de son pouwoir créatif. En 1505, il devient
peintre de cour des électeurs de Saxe, | décore leurs chiteaus, peint leurs portraits
et ceux de leurs épouses, exécute des retables et réalise également des sujets
profanes. En 1508, PElecteur Frédéric de Saxe accorde & Cranach son blason au
serpent ailé, qui devient la signature de I'artiste. Ses fils Hans et Lucas Cranach le
Jeune font partie de ses assistants, Imitant fidélement son style, ils joudgrent un rile
important dans les ceuvres produites par son atelier. Excepté une visite aux Pays-Bas
en 1508, le maitre réside de facon presque ininterrompue 3 Wittenberg, Citoyen
important, il siége a l'assemblée de la ville en 1519 et exerce en tant gue bourgmestre
en 1537 et 1540, Malgré les nombreuses influences qui manguent son épogque,
son ceuvre reste fidéle aux traditions gothigues

(Euvre emblématique de la formule du portrait de cour telle que la mit au point
Cranach, ce portrait représente Sibylle de Cléves-Juliers-Berg, Electrice de Saxe,
Adepte précoce de la religion Réformée, Sibylle épouse Jean-Frédéric de Saxe en
1526, Les époux posérent naturellement A plusieurs reprises pour leur peintre de cour
et notamment a l'occasion de leurs noces. Dans 'un des portraits isolés les plus
ancien de Sibylle, I'Electrice arbore un cod brodé de fagon similaine de sa devise Als in
Ere (j.e. Tout dans 'honneur).

Par-deld la caractérisation psychologique de cette femme de téte, A [a fois pieuse
et décidée, Cranach nous donne ici I'un des plus beaux exemples de ses talents de
portraitiste de cour, manifestes dans I'élégance subtile du rendu tactile et chatoyant
des pierreries, broderies et autres fils d or venant rehausser le corsage de 'Electrice.

Portrait de Sibylle de Cléves, Electrice de Saxe
Portrait of Sibylle von Cléves, Electress of Saxony
Panneau = Parel,

Signé avec le caducée et daté de 1535, 20,3 X 146 cm.

PROVEMANCE =

Collection des Comites Liwendal, Frefhemen, Saxe et Danemark dés 1682
tian van Bdren, verte Mak van Waay, Amsterdam, 1925

Collection D, Rudolph, Hambourg, 1950 (6 goo DM}

te Sotheby's, Londnes, 27 juin bz, lot B2

Callection Mile. Bellesi

Callection privée Allemagne

Lucas Cranach was one of the pillars of artistic creation in north-eastern Germany
during the first half of the X¥ith century. With Hans Holbein the Younger and
Albrecht Diirer, he is considered as one of the major representatives of the German
Renaissance.

He was both o pointer and engraver, and a friend of Martin Luther, successfully
dealing with religious and mythological scenes, portraits and female nudes whom
he aften identiffed with Lucretio or Venus, Until 1498, he studied with his father,
Harns, who influenced the beginning of his career. He travelled fo Vienna and
apparently settled there in 1500,

In 1505, he became court painter to the Electors of Saxony. He decorated their castles,
painted their portraits and those of their wives, made retables as well as non-
religious subjects. In 1508, the Elector Frederick of Saxony granted Cramach a coat
of arms with a winged serpent, which became the arfist’s signature, His sons Hans
Cranach and Lucas Cranach the Younger were among his assistants. They faithful-
Iy imitated his style and played o major role in the works produced by his studio,

Apart from a visit to the Low Countries in 1508, the Master lived almost uninter

ruptediy in Wittenberg, He was a civic digmitary and was elected fo the town courncil
in 1509, serving as Birgermeister in 1537 and 1540.

This work, which demonstrates the formula of the court portrait perfected
by Cranach, depicts Sibylle von Cleves-luliers-Berg, wife to the Elector of Saxony
As an early follower of Protestantism, Sibylle married Jean-Frederic of Saxony in
1526, Naturally, the couple posed for their court painter on several occasions,
especially at the time of their wedding. In ome of the oldest single portraits
of Sibylle, the Electress wears @ brocade collar, in a spirit worthy of her motto Als
in Ere (With Honor).

In addition to the psychological characterization of this woman with her pious
and resolute expression, this painting offers ane of the most beautiful examples
of Cranach’s skills as a court portraitist, full of subtle elegance in the shimmering
and tactile rendering of the jewels, brocade and threads of gold that embellish
the bodice she wears.
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Ecole allemande

début XVle siécle

B de réunir 5 le mEme champ
"un par rapport & autre, les dew époux : I'homme,
ent projet ant de facon a lui servir d’ecran protecteur virtuel, est,
suivant les comventions de présentation héraldique, représenté 3 gauche selon le
point de vue du spectateur, mais bel et bien & la droite de son épouse dans le champ
pictural du tableau, La représentation & mi-corps et de trois-quarts se réfiére égale-
ment & La formule la plus répandue pour ke portrait en ce début de XVie siécle, Cetle
demiére, outre gu'el t la restitution la plus compléte d'une physionomie,
permet d'obéir encore aux conventions de représentation meé s, qui réservaient
a pleine face 3 'image divine, qu'il 5’agisse du Salvator Mundl, de I'Ecce Homo ou des
représentations de |a Trinité.
C'est donc la réunion des deux figures dans le méme champ pictural gui constitue
l"griginalite la plus marquante de |a mise en page retenue par ["artist
De leur ciité, le graphisme & la fois incisif et &légant, le sens des couleurs gui se
détachent avec netteté du fond noir abstrait ainsi que le sens du détail décaratif (qu'il
s'agisse des po de I'homme ou des fines broderies sous coiffe du
bonnet de son épouse) sont autant d*éléments qui conférent son charme spécifique
& la représentation et de situer sans ambiguité son auteur parmi les
praticiens du portrait les plus accomplis de ["école alémanique de ce premier quart du
Vie siecle,

_______Portrait de couple patricien

Portrait of o patrician couple
Panneals *Fameal : 26,2 X 41 0m

Dl 1516
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Maitre du Saint-Sang

actif a Bruges autour de 1520

Triptyque : Mariage Mystigue de Sainte-Catherine (panneau central)

Ce maitre de ["école brugeoise, actif aux alentours de 1520, tire son sumom des
ceuvres de sa main qui sont consenvées a la Confrerie du Saint-5ang a Bruges. Au vu
des ceuvres qui, depuis la redécouverte de ces derniéres, se sont progressivement
ajoutees a son corpus, son production fut abondante et il est logique de supposer
qu'il fut i la téte d"un atelier florissant.

Une de ses meilleures ceuvres, une Vierge d MEnfant avec Saints, Prophetes et Sybilles
et est conservée A ['Eglise Saint Jacques de Bruges.

En l'absence de toute influence directe de I'ceuvre de Gérard David ou d'autres
peintres brugeois contemporains (si 'on excepte Memling & qui il reprend souvent
la dominante horizontale et "équilibre souvent symetrique de ses compositions) la
question de la formation de ce peintre mystérieux reste sujette & caution. En fait,
outre des affinités certaines avec 'euwvre du Maitre de la Madeleine Mansi, ses
figures féminines participent d'un idéal proche de celui de Quentin Metsijs. Il est donc
vraisemblable qu'il requt sa formation a Amvers, avant de venir dans un deuxiéme
temps s'installer 3 Bruges...

Par-dela l'excellent rendu des textures dont témoignent ses ceuvres, le Maitre
du Saint-5ang accuse souvent une certaine raideur dans le traitement des plis de ses
drapés, visible notamment par des plis en bracelet tout a fait spécifiques au niveau
uvent haut placées,
constituent une sorte de crypto-signature. 'u ion savante et mesurée d'une
forme de chioroscure insuffle une vibration silencieuse dans des compositions géné
ralement régies par un esprit de tranguille guietude,

des manches. Trés caractéristiques également, ses oreilles, so

Ce remarquable triptyque représente une addition de taille 3 Meeuvre du Maitre du
Saint-Sang : On peut sans ambiguité ke rapprocher du trés beau retable, conservé a la
Kunsthalle de Hambourg figurant la Saiate Famille avec un Ange musicien et, sur les
volets, Sainfe Catherine et Sainte Barbe : méme proportions et type idéalisé des
figures féminines, avec une présentation, dans ce cas, oblique de Saint joseph, mais

: Le type
des figures ainsi que le traitement rigoureux des détails luxueux participent d'une
culture anversoise: On percoit Pécho de I'ceuvre de Metsys mais aussi une parenté
certaing avec l'ceuvre du Maitre des Demi-figures ainsi qu'avec celles d'artistes
résolument plus “maniristes”. A cité de cela izontalité toute en symétrie de la
compasition, |a calme gravité qui s'en dégage renvoie 3 des modéles plus brugeois.
Les visages allongés aux nez délicaterment arqués et aux oreilles légérement haut
placées, les mains allongées aux doigts effilés sont autant de caracteristiques de art
du maitre.

Sainte Barbe et Sainte Marie-Madeleine (volets)
Triptych : Mystical Marriage of Saint Catherine (central panel)
Saint Barbara and Saint Mary Magdalen (wings)
Panneaux = Panels ; 13,5 X 170,2 Cm,
PROVEMARCE :
Collection privée
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Maitre de ’Adoration von Groote

actif & Anvers au début du XVie siécle

L'oeuvre de ce maitre a la production caractéristique a été pour la premiére fois iden-
tifite par Max Friedlinder autour du Triptygue éponyme figurant I'Adoration des
Mages qui se trouvait dans les Collections du Baron von Groote et qui fut présenté
au public lors d’une exposition au public en 1904, Trés vite d*autres compositions de
ce maitre, figurant d'ailleurs le méme sujet, furent localisées, notamment dans les
collections du Stddelsches Institut de Francfort et de la johnson Collection de
Philadelphie.

Linfluence de Cornelis Engelbrechtsz., tant dans le maniérisme des formes anchitec-
turales que dans le type et le groupement assez compact des figures, est assez
sensible,

Ses personnages, de taille assez moyenne, restent empreints de majesté, par-dela
leurs attitudes souvent un peu contraintes. Evitant les raccourcis trop audacieux,
le maitre s'essaye néanmoins & des poses en contrapposto typiques du manierisme
anversois et émergeant de drapés aux plis volontiers sculpturaux.

Les faciés ridés aux pommettes saillantes de ses personnages masculins sont carac-
téristiques et souvent, en guise de crypto-signature, leurs dents se dessinent au
travers de bouches que "artiste laisse entrouvertes. Et ses mains, aux longs doighs
effilés, sont souvent réunies dans un geste expressif.

Ses figures féminines, souvent représentées en profil plein ou en demi-profil, présen-
tent des visages allongés, aux fronts hauts et aux expressions alanguies voire mélar
coligues

Emblématique de sa production, cette Adoration des Mages révele |a main d'un
maitre mandant avec facilité la vocabulaire formel du Maniérisme Anversols. Ses
figures présentent les traits récurrents que I'on observe dans l"oeuvre du maitre :
taille moyenne, grandes tétes aux pormmettes saillantes et ridées de fagon expressive
pour les hommes, ovale mélancolique du visage de la Vierge, bouches ouwverfes
découvrant les dentitions et longs doigts effilés réunis dans des gestes expressifs..
Quand elles ne révélent pas l'usage d'un habile confrapposio comme pour la figure
de Balthazar, ses silhouettes acquirent une expressivité formelle au travers des plis
sculpturaux des drapés que le peintre déploie avec générosité,

L"ouverture sur ["arriére-plan révéle également un habile paysagiste, s'intégrant par-
faitement au développement du genre dans la peinture anversoise du XVie siécle,
tandis que les lignes de fuite clairement articulées du carrelage montrent le souci de
rendu perspectif animant cet artiste de [a Renaissance.

Adoration des Mages
Adoration of the Magi

Panneau = Pamel : 58 x 52 £m.

PeOVEMARCE
Collection pri
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The characteristic style of this master was [first identified by Max Friedlander on the
basis of the eponymous [ripfych depic r;l the Adoration of the Ma he Baron
vorn Groofe Collection, presented to th f 1. COther compo-
sitions treating the same subject were very quickly a s master, motaty
those in the collection of the Stidelsches institut in Frank and the Johnson
Coltection in Philadelphia.
The influence of Comelis Engelbrechtsz. is faidy noticeable here, in the manmerism of
the architectural forms as well as in the type of figures and their placement in rather
""l"“_,",ll"l'. "‘I’l.',l._.".l‘\
The figures, which are of fairy average scale, refain a majestic air, in spite of their
bl‘:‘f‘,‘l'l..p'.f'.l."l'i'l'. POsEs, AV I'J'l'll';-!‘I."E'."'I."I’J'l'| {1l I$|'.l||'-' harte i, .|.+' masier o
less selects poses in the contrapposto that is typical of Antwerp Mannerism, as well
as paints the folds in the cloth in the infentionally sculptural manner also chanocteris-
tic of this style,
The led faces and profruding cheek bones of the male figures are characteristic
of this artist’s work, and often, by way of a cryplo-signature, they are often depicted
with open mouths, so that their teeth are visible, while the hands, with long, slender
fingers, fend fo form expressive gestures
[fgures, who are often shown in full or helf profile, have elongated foces,
with high foreheads and lamgoid - if not melanchaoly - expressions.

Tha £
Ihe ferr

Emblematic of this arfist’s work, this Adoration of the Magi di
of @ master fluent in the formal vocabulary of Antwerp Mannerism. His figures have
the features that recur in the his paintings: medium size, large heads with prominent
cheekbones and expressive lines on the faces of the men, with a melancholy expres
sion on the oval face of the in addition to opened mowths showing the teeth
and long-fingened hands in animated poses.
When they are shown in artful positions of contropposto, as is the case for the figure
of Balthazar, the silhowettes are given a formal expressiveness through the sculptural
folds af the cloth with which the arfist has generously swathed them,
The view in the background also displays the towch of a capable landscapist fully
engaged in the development of the genre in Antwerp in the XVith cemtuny whi he
perspective lines in the tiling indicate the concern of this Renaissance painter for the
clion of perspective,
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Attribué a Jan de BEEI‘

vers 1480 - AnVers — aprés 1520 . S S

Peintre anversois de compositions religieuses, Jan de Beer représente I'un des
artistes emblématigues du premier maniérisme anversois. Aprés une premiers
formation auprés du peintre Gilles van Everen, il est mentionné comme maitre dés
1504, avant d'accéder au décanat de | Br1 1515,

Excellant dans les effels de virtuosité décorative, il tache souwvent
valeur les pigces d"orfévrerie et autres matériaux précheus.

Scs personnages, aux silhouettes allongées et aux gestes souvent un p
dyilent parfois une écriture confinant 3 lexpressionnisme dans le rendu des mains
et des visages.
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A l'instar du Saint Jérome du Maitre des Demi-Figures présenté sous le n® &
catalogue, ce panneau figure un Saint Jérdme P& a demi-dénudsé et pré
sa coulpe. Mais a llinstar du paysage beaucoup plus dramatique servant d'a
fond, cest la représentation tout entiére qui est ici animée d'un souffle & la fois
dynamigue et angoissé. La torsion que le peintre imprime au corps du Saint exprime
directement les tourments de son dme alors qufil saisit d'une main crucifix et Bible,
toul en tenant de Fautre la pierre expiatoire. A ses pieds, git le vétement cardinalice
dont les mille plis et replis sont comme une métaphore visuelle de ses angoisses,
tandis que be lion, cet autre attribut du Saint qui était représenté endormi de fagon
tout & fait placide dans le tableau du Maitre des Demi-Figures, s'abreuve, comm
4 exprimer la soif d'une eau rédemptrice et dtermellement désaltérante. Mais c'est la
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Le paysage, on [ écho mal inguiet et dynamigue de la cnne
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dont partent une escadrille de vaisse alents de paysagiste du pein
évidents et le situent dans une proximité directe de Joachim Patinier et, en partic
de son Saint Jerome conservé au Musée de Karlsruhe. On reconnait nofamment
_|-' loc montagneux central, certes fortement stylisé mais néanmoins inspiré de
formations rocheuses exis ¢ prés de Dinant, ville natale de Patinier, et repris par
...a-, épigones dans de nom h'ﬁds. pa,;arps peints, dessinés ou gravés, La structure de
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_Saint Jérdme pénitent dans le désert

Saint Jerome doing Penance in the Desert
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Cornelis Massys

VErS 1510 — ANVers - 1656/57

LITTERATURE :

F. . Willis, Zur Kenntnis der Amtwerpener Kieinmerster des frilben 16 ohrhunderfs,

in : Monatschrifte fiir Kunstwissenschaf?, Vil, 1914, pp. 4347

M.L. Friedlinder, Farly Nethenandish Painting, Leiden 1973, vol. kb, p. 121, n®225, pl. 217
{comme . Patinir)

W.S, Gibson, Mirror of the Earth : The World Londscepe in Sixteenth-Century Flemish Painting,
New Jersey 1985, p. 25, fig. 2.34 ([comme Ecole anversoise XVle sigcle).

Cornelis Massys ou Metsys, peintre de genre et de paysages, est le second fils de
Quentin Metsys et de Katharina Heyns. Formé dans ["atelier paternel, il ful regu maitre
& Anvers en 1531, 1| se signala A ses débuts par une série de petites gravures au burin
comprenant d'une part des scénes religieuses et allégoriques de style italianisant et,
d'autre part, des sujets populaires et moralisants inspirés de Hieronymus Bosch,
ouvrant ainsi une voie qu'allait bientdt emprunter Pieter Brueghel MAncien.

Comelis Massys se révéla également comme un excellent paysagiste: Aux cités de
Herri Met de Bles et de Matthijs Cock, il contribue de fagon déterminante, dans la
lignée d"un Joachim Patinir, dant il est sans doute le plus proche et digne successeur,
au développement du genre dans |a peinture flamande. Ses paysages panoramigues
ont cependant, chez lul, un accent plus intime et, avec leur altemance de masses
sombres de verdure et de lointains transparents, ils témoignent d'une observation
nowvelle et personnelle des jeux atmosphériques.

Prolongeant indirectement, mais dans un autre genre, la dimension réaliste présente
dans les ceuvres de son pére, C. Massys se dégage des formes pittoresques et lour-
mentées encore dominantes chez un met de Bles, annongant par 13 méme les
recherches des paysagistes de la fin du XViesigcle,

Par-deld ses dimensions restreintes, c'est une certaine forme de monumentalité
non dénuée de délicatesse qui se dégage de ce petit panneau : Mampleur du souffle
panoramigue ainsi gue le théme fguratif emplissant le champ pictural d'un nombre
non négligeable de comparses ne sont pas sans contribuer & cet effel surprenant.

En un kong cortége continu serpentant le long des vallonnements du relief, les acteurs
du dramme sacré se dirigent lentement vers |e Golgotha. Le profil anthropomarphe qui
est donné A la colling, en particulier avec le rocher fermant [a compaosition 3 droite,
et qui ressort avec d'autant plus de netteté en I'absence de toute végétation, se réf-
re & n'en pas douter a la legende du lew: Lieu de sépulture d'Adam, dont e créne est
dailleurs souvent représenté au pied du Christ dans les Crucifixions, le Golgotha
devient e lieu prédesting & accueillir e sacrifice du Fils de 'Homme, destiné a rache-
ter le péché ariginel...

A Pavant-plan un groupe de cavaliers mahométans diment enturbannés situe géo-
graphiguement la scéne dans un Orient mythique, a I'instar des édifices & plan central
que l'on apercoit & lintérieur des fortifications, traditionnellement associés A
Jérusalem. Plus étrange, et procédant d'une actualisation a sous-entendus politiques,
est e personnage A casgue espagnole, qui les escorte. Derriére lui, un gentilhomme
en habit rouge n'est pas sans évogquer 12 silhouette de Charles V ou @ tout le mains
celle des gentilhommes de sa cour et quand P'on s'apergoit que le profil du chateau
fort d'Hérode rappelle celui des Comte de Flandres 3 Gand, Fensemble des indices
“signifiants” devient suffisant pour que I'on puisse écarter I'hypothése d'une simple
et innocente coincidence.

Par-deld ces considérations iconographiques, cet ample paysage aux doux vallonne-
ments s"articulant en une succession de plans de couleur suivant une perspective
tonale assourdie porte la marque de Fart du paysagiste délicat quiest Comelis
Massys. Tout aussi caractéristique est la mise en évidence au centre de la composi-
tion d'un arbre-repoussoir, dont le feuillage duvetews et les lierres 'enserrant confior-
tent également I'attribution. Enfin, répondant a 'allure générale du paysage, les per-
sonnages présentent un aspect quelgue peu arrondi et trapu, avec des membres dont
on ne sent pas vraiment [ossature, ajoutant au charme 3 |a fois [égérement naif et
modeme se dégageant des oeuvres de lartiste.

Montée au Calvaire
The Ascent to Calvary

Panneau = Panel : 20,5 X 37,5 tm,

PROVERANCE :

Vente Rilmesiirch, Munich, 23 mars 103, lot 71

Collection Bason Ludwig von Schacky; sa vente, Lepke, Berlin, 10 mars 1014, lot 67

Collection P. von Schwabach, Berlin; sa vente, Fischer, Luceme, g septembre 19473, lof B52
Venite Galerie Fischer, Lucerne, 27 novembee-1 décembre 1956, lot 2500 (comme Jan de Cock)
Vente Lempertz, Cologne, 2-3 décembre 1968

Vente Sotheby's, Londres, 3 il 1o85, lat 32 (comme Patinir)

Galerie Edel, Colagne

Callection privée

A genre and landscape painter, Cormelis Massys or Metsys was (he second son
of Quentin Metsys and Katharing Heyns. Trained in his fother's workshop, he became
a master in Antwerp in 1531, He distinguished himself in his eary career with a senes
of small engravings featuring on one hand, religious and allegorical scenes in an
Italianate style and on the other hand, popuwlar and moralistic subjects inspired by
Hieronymous Bosch, thus setting @ trend which would soon be taken up by Pieter
Brueghel the Elder.

Comelis Massys also proved to be an excellent landscape artist. Along with Henri Met
de Bles and Matthijs Cock, he made a crucial contribution to the development of this
genre in Flemish painting, continuing in the direction established by foachim Patini,
of whom Massys is certainly the closest and most worthy heir. Howewver, in his hands,
the panoramic landscapes have @ more intimate occent and, in alternating dark mass-
es of greenery with transparent depths, they reveal a new and individualistic obser-
vation of atmospheric effects.

Indirectly carrying on in his father's realistic vein, although in another genre,
C. Massys distances himself from the picturesque and tortuous forms which are still
dominant in the work of Met de Bles, thus foreshadowing the aspirations of the land-
scape artists of the end of the XVith century.

In spite of its modest dimensions, this little pane! exudes a certain monumentality and
at the same time, o delicacy : the breadth of the panoramic scope and the fgurdtive
subfect result in a picterial space populated by a considensble number of figures, con-
tributing to this sumprising effect.

In @ long, continuous procession that smakes its way through the small valleys in the
terrain, the actors of the sacred story slowly proceed towards the Golgotha mownt.,
The anthropomorphic profite this mount thus assumes, heightened by the boulder
that completes the composition at the right, and which is all the mare striking due to
the absence of any vegetation, is surely a reference to the legend of the lacation : the
site of the tomb of Adam, whose skull is in foct often represented at the feet of Christ
in Crucifixions, Golgotha becomes the place that is fafed to be the setting for the sac-
riffce of the Son of Man, who is destined to pay for the Qviginal Sin.

In the foreground, a group of Mohammedan horsemen, aporopriately attired i fur-
bans, situate the scene geagraphically within a mythical Orient, as do the buildings in
the middle ground that can be discemed inside of the fortifications traditionally asso-
cigted with Jerusalem. What is more odd is the appearance of the figure in a Spanish
helmet escorting them, the product of o contemponary updating of the theme with
political undertones. Behind him, @ gentleman in red does not fail to recall the si-
houette of Charles V, or at the very least, that of the members of his court and, when
one notices that the profile of Herod's fortress bears @ certain resemblance fo that of
the Count of Flanders in Ghent, the accumulation of “significant * elements makes it
clear that this is mare than just iconogrophical coincidence. Aside from these icono-
graphical considerations, this broad landscape with soft undulations depicted in
succession of color fields creating a muted tonal perspective bears the mark of the
delicate landscape artistry of Comelis Massys. Also characteristic /s the depiction in
the center of the compesition of a tree in regrowth, the downy foliage of which and
the fvy surrounding it also serving to reinforce the attribution.

Finally, in accordance with the overall aspect of the landscape, the figures are some-
what rounded and squat, with limbs that do not entirely seem to contain bones,
adding to the slightly naive yet modern charm of the work of this arfist,
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Ludger tom Ring le Jeune

1522 Minster - Brunswick 1584

Il est le second fils de Ludger tom Ring le Vieux (1496-1547), I'aieul d'une famille
de peintres qui, pendant presque un sigcle, a influencé ["histoire de "art allemande,
et celle de Miinster en particulier. Cette famille fut appréciée pour la variété de ses
talents: ses membres <'illustrérent en effet comme peintres, dessinateurs, graveurs
et architectes.

Ludger tom Ring be Jeune fut membre de la Guilde des peintres et fit partie du Conseil
protestant de la ville, Il fut formé par son pére puis travailla avec son frére Hermann
(1521-1597) jusqu'en 1555. On suppose qu'll voyagea durant les années 1540 dans
les Pays-Bas du Nord et en Angleterre, o il put &tudier 'ceuvre de Holbein.

Les premidres natures mortes allemandes datent des années 1560, C'est justement
en 1562 que Ludger tom Ring le Jeune peint le remarquable tableau “Les Moces
de Cana" dans lequel sont repris différents éléments qui caractériseront par la suite
le genre de la nature morte

Le fait que son ceuvre soit circonscrite presque exclusivement aux portraits et aux
natures mortes différencie 'ceuvre de Ludger tom Ring le Jeune de celle de I"ensemble
de La famille tom Ring.

Ce petit tondo participe d'une production caractéristiqgue chez Ludger tom Ring
I'Ancien, dérivée & n'en pas douter de la vogue des médailles frappées d'effigies
a l'antique, 1 od, par-dela I'exiguité du format, "artiste amive & déployer ses talents
de portraitiste.

A Pencontre de la formule récurrente privilégiant le portrait de profil, "artiste recourt
ici @ une présentation frontabe, Uitérieur indice, sl en fallait, permettant de sifuer
ce charmant fondo dans son siécle, dans la mesure méme ol ce choix exprime une
rupture avec la tradition médiévale qui voulait que la pleine frontalité ft réservée
3 l'image [a plus sainte de 'iconographie chrétienne : le Christ en Salvator Mundi
ou Dieu ke Pére dans les représentations trinitaires.

Si le choix de renoncer 4 la formule du profil 3 'Antique se comprend aisément dans
le chef d'un portraitiste soucieux de restituer une image fidéle of expressive de son
modéle, 'abandon de la formule de trois-guarts, celle permettant |a recréation la plus
compléte d'une physionomie, peut surprendre.

A n'en pas douter, le peintre veut ici profiter de effet d'interpelation du spectateur
que peut susciter une image frontale, ainsi que viendrait également le suggérer
I'ambiguité spatiale générée par la position des mains du modéle sur le rebord fictif
de I'oculus peint. Tout se passe comme si tom Ring faisait mine de mouloir projeter
son modéle de 'espace fictif du tableau vers 'espace réel du spectateur...

Portrait en buste de gentilhomme
Bust portrait of a gentleman

Panneau » Panel : 8,3 x 8,3 cm.

PROVEMAMCE :
Collection privée

He was the second son of Ludger tom Ring the Elder (1596-1547), the ancestor of
a family of painters wha, for almost o century, influenced the history of German art,
and in particular that of Minster. This family wos appreciated for the varety of ifs tal-
ents: indeed, its members included painters, graphic artists, engravers and architects.
Ludger tom Ring the Younger was a member of the Guild and belonged to the city's
Protestant Counsel, After tratning with his father, he worked with his brother Hermann
(1521-1597) unhil 1555, It is supposed that during the 1540% he fraveled to the
Northem Netherlands and England, where he was able to study the work of Holbein.
The first German still-lifes go back to the 1560%. Indeed, it was in 1562 that Ludger
tom Ring the Younger painted the outstanding camvas “The Wedding at Caang,
encompassing mumber of accessoires which wowld later charactenize the the still-life
genre.

The fact that his work is almost exclusively devoted to portraits and still-lifes differen-
tintes Ludger tom Ring's works from all the other members of the Tom Ring family:

This small tondo forms part of the characteristic work produced by Ludger tom Ring
the Elder surely derved from the contemporary fashion for medals embossed
with effigies in the Anfigue style, and in wivich the artist was able to express his skills
05 a partraitist in spite of the small scale of the suppart.

Contrary to the often-seen formula of the portrait in profile, tom Ring here has chosen
a frontal presentation. This is yef another indication, should ane be required, that this
charming tondo is very much of its century, fo the extent that this decision expresses
a break with the medieval tradition in which full frontality was reserved for only
the holiest images in Christion iconography: Christ and the Salvator Mundi or God the
Father in representations of the Trinity. While the chaice to abandon the profite view
of Antiquity is understandable emough in the work of a portraitist concemed waith cre-
ating a faithful and expressive image of his model, it is in some ways suprising hat
he has not opled for the 34 view, which would allow for a more complete description
of the physiognomy.

No doubd, the painter’s intention here is to take advantage of the ambiguity crealed
by a frontal image as well as of the spatial iusion of positioning the model's hands
on the imaginary edge of the eyepiece suggested by the round format. It is as if tom
Ring wanted fo profect his model out of the fictitious space of the painting and info
the real space of the viewer.
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Jacob Grimmer

VErS 1526 — Anvers — 1589

Jacob Grimmer fut le contemporain de Pieter Brueghel I'Ancien. C'est a Arvers qu'il fit
s0n apprentissage A partir de 1539, tour & tour ['éléve de Gabriel Bauwens, Matthijs
Cock puis de Cerstian van den l,_. eckborn. Il fut n ranc-maitre en 1547

Son @uvre '1'.-'rr| ¢ un tournant capital dans ["dvolution du paysage flamand au
X le. Son interprétation des sites, inspirés des vues des environs d'Anvers, et
es scénes rurales qui v sont intégrées, monirent une o tion nouvelle d'une
malurité exceptionnelle. Le paysage simplifié et uni gui fait son apparition vers le
"1.i:-'...l.'19-.'le-=--.: en g s o invention,
Les panoramas fantastigues, te q,E les affecticnnait encore Lucas Gassel, sont
délaissés au profit d’une simplicité jamais atteinte auparavant. La couleur se fait éga
lemen t plus vraie, avec un souci permanent de rendre |:5'--5In=u 5 atmosphériques.

s plait 3 étoffer ses paysages de sonnages et de petites scénes anecdoligues
avec la méme spontanéité, la méme vision natura is:E. 5-:' influence *u grande et il
inspira de nombreux peintres tels son fils Abel r galement Gillis van Coninxloo,
Jan Brueghel le Jeune ou [an Wildens

de

Le Repos pendant la Fuite en Egypte
The Rest during the Flight into Egypt
Panmeau * Pomel ; 68,1 x 110,8 o

B ot daté 15508)

aagendijck, Amsterdam 1926
de Marchiennes, Belgique

Pallamar,

Vienne, 15 m:u:"\b e-31 Décembre

ExrosimioN
Paysages Flomands, Musées royaux des Beaus-Arts de Belgique, Bruxelles, Septembre

erie Pallamar, Vienne,

15 Novembire 1 GllLY

lacol Grimmer was the contemparary of Pieter Brueghel the Elder. He did his appren-
ticeship as of 15 39 in Antwerp, [irst as the pupi of Gabriel Bauwens and Matthis Cock
weckbom. He was accepted as a Master in 1547
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Jacob Grimmer

Vers 1526 - Anvers - 1580
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Jacob Grimmer et Gillis Mostaert

1534 Hulst — Anvers 1598

Peintre Aarmand du XVle siécle, principalement de paysages, Gillis Mostaert fut '8
ve de Frans Floris et de Jan Mandijn en 1550 et fut requ franc-mafitre & Anvers quatre
ans plus tard.

Le répertoire de son ceuvre se constitue essentiellement de vues panoramiques, de
villages, de foires, de fétes et de marchés animés de personnages.

Son ceuvre fut longtemps mal connue et sous-estimée. Ce n'est que récemment,
grace aux recherches des historiens d*art, que F'on a mieux compris 'ensemble de ses
tableaux et de ses dessins, Gillis Mostaert se manifeste comme peintre d'une spécia-
lisation assez rare ol I'on remargue 'utilisation d’un procédé particulier qui divise
spuvent ses tableaux en deux parties, Le panneau central, ol se déroule le théme,
haut en couleur, est entouré d'un cadre divisé en plusieurs carmés qui représentent
des figures ou des scénes décrites en grisaille, mais iconographiguement lifes a la
scéne principale. Aprés |ui, Frans Francken le Jeune fut reconnu comme le grand spé-
cialiste de cette maniére de procéder. Surtout grand paysagiste, Gillis Mostaert
montre une prédilection et une grande sensibilité pour rendre, dans la nature, les
meilleurs effets de |a neige, du feu ou de la nuit, Ses paysages boisés annoncent ["art
de Gillis Van Conirxdoo gui fut d"ailleurs son éléve et |'école de Frankenthal.

Il a collaboré avec Jacob Grimmer pour &taffer ses paysages ce qui prouve qu'il était
renammé & 'épogue aussi bien comme peintre de figures que comme paysagiste,

L'héritage brueghélien, incontournable dans ce genre de représentations, est certes
facilement perceptible dans ce panneau, tant pour la conception d'ensemble que
pour des motifs iconographiques isolés, tels ce banquet des noces paysannes ou la
posture de tel ou tel danseur, Il n'en reste pas moins que la margue de chacun des
artistes s'exprime ici sans éguivoque possible. Dans sa construction par strates hori-
zontales quasiment abstraites en laissant une large place A architecture pour assu-
rer l'intégration spatiake (13 ol un Brueghel aurait crée un continuum spatial en s’ap-
puyant presque exclusivement sur Méchelonnement de personnages), mais aussi
dans le traitement d'éléments de détails tels le feuillage, ce large paysage panora-
migue révéle |a main caractéristique de Grimmer,

D lewr cité, guelgue débraillés et expressifs qu'ils puissent Etre dans leurs compor-
tements, les personnages de Mostaert conservent néanmoins une sorte de grace
courtoise (visible en particulier dans les mowvements des jambes] que ['on serait bien
en peine de trouver chez Brueghel, Bt I'ancrage anversols, commun aux deux artistes,
s'exprime notamment par be profil trés scaldéen donné & a ville portuaire de I"arriére-
plan...

Kermesse villageoise

A villoge kermesse
Panneau = Panel : 56,5 x 72,4 ¢
PROVENARCE

Collection privée

A XVith Century Flemish landscape painter, Gillis Mostaert was the pupil of Frans Floris
and Jan Mandrin in 1550, Four pears later he was made [ree master in Antwernp.

His works deal mainly with panoramic views, villoges, village fairs, religious feasts
and markel scenes animated with figunes.

Little or no attention has been paid for a long fime to his largely underesfimated pro

duction. But art histarians have recently imvestigated and re-assessed g whole corpus
of works made up of paintings and drawings ascertained fo be from his hand and the
painter was thus finally granted the merit he deserves. Gillis Mostoert specialised in a
rather uncommon manner, dividing often his paintings info several parts. A central
panel would feature and highlight his main tapic, surrounded by a frame itself divid-
ed into several squares featuring figures and scenes painted in a varety of grey hues
ol panel theme. Frans Francken who followed in his
list of this mann
A major landscape painter, Gillis Mostaert had a partiality for nature which he record-
ed with a wonderful sensibility, excelling in rende snow, fire and night impres

sions, His forest landscopes foreshadow the art of a Gillis van Coninxloo, his pupil, bet
also the School of Framkemnthal
His colteboration with Jacob Grimmer for whom he executed staffage indicates that he
wis also famed as a figure painter.

The influence of the Brueghelion heritage, which is inevitable in this genre of scenes,
is certainly easy to spot in this panel, both in terms of the design as o whole and in
the separate iconographical motifs, such as this peasant weddimg banguet or the
position of a dancer. Nometheless, in this work, each artist incorporates these ele-
ments in a way that is indisputably his own, The fact that the constriction is made up
of eimast abstract horizontal stratoe, leaving the spatial integration largely up fo the
architecture (where Brueghe! would have created a spatial con m by relying
almost exclusively on the armangement of figures), but also the treatment of defails
such as the foliage, give this broad panoramic landscape the charocteristic signature
of Grimmer.

As for Mostoert’s figures, althaugh their conduct is somewhat slovenly and expres-
sive, they nonetheless retain a certain courtly grace (particularly evident in the leg
movements) which one would certainly not be likely to find in Brueghel. What is more,
bath artist’s ties to Antwerp are notably expressed by the strong resemblance of the
port city in the background to the city an the Scheldt...
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Maerten van Cleve

1527 - Anvers = 1581

..... ______ Paire de scénes villageoises : Banquet nuptial et Kermesse
Pair of village scenes : The Wedding Banguet and the Village Fair

Cuivres = coppers : 20 X 31,5 Cm
Cignés
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Maerten van Cleve

1527 = Anvers = 1581
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Hans Vredeman de Vries

1527 Leeuwaerden - avant 1609 ?

Peintre mais également architecte et ormemaniste, Hans Vredeman de Vries s'initie a
la peinture & Leewwaerden auprés de Reijer Gerritz, avant de s'8tablir & Kampen pen-
dant deux ans. Il voyagera ensuite dans bes Pays-Bas du Sud, & Malines et Anvers, ol
en 1564, il collabore & |a préparation de [a Joyeuse Entrée de Philippe II.

C'est en Frise ol il se retire pendant dew ans qu'il fera, & 45 ans, la découverte de la
publication qui bouleversa son ceuvre : les traités d"anchitecture de Sebastiano Serlio
et de Vitruve dans ['ddition/traduction de Pieter Coeck dAlost, wéritable bible du
credo architectural renaissant.

De Vries retourne alors 3 Malines, ol il étudiera le rendu perspectif avec Claude
Dorigny. Trés vite, ses tableaux d"architecture et de perspective lui assurent un renom
considérable. Parmi les collectionneurs lui commandant des tableaux, on trouve le
peintre Willem Key, le mécéne Gillis Hooghman. Il collabore également avec d"autres
artistes et dessine notamment des architectures pour les graveurs G. de Joode, Ph.
Galle, P. Balten, H. Cock.

En 1586, suite au sac d"Anvers, il fuit et s'établit 3 Francfort dans un premier temps
et 3 Brunswick ensuite. Des commandes et invitations successives I'aménent néan-
maoins & Hambourg en 1591, & Dantzig, puis a la cour de Rodolphe Il & Prague, &
Leipzig (od il est chargé de la décoration de la Bourse), & Amsterdam, & La Haye, et
enfin de nouwveau & Hambourg, ol il semble <'"&tre &tabli de facon permanente. En
1604, il publie le recueil en deux livres qui permettra la diffusion assurée de ses
modéles architecturaux Perspective, Daf is de Hoogh-gheroemde const...

On ne connait rien des circonstances de son décés que ['on situe avant 1609 comme
terminus ante guern. Bien que son intérét ne fiit pas uniguement confiné & I'archi
tecture, I'ceuvre picturale circonscrite de Hans Vredeman de Vries se compose
essentiellement de vue d'architectures palatiales imaginaires, animées de scénes
Elégantes, et de quelques intérieurs d'église. 5a premiére ceuvre connue, signées
et datée 1566 est un Christ dans la maison de Marthe et Marie. Les rapports &troits
entre Hans et son fils Paul Vredeman de Vries sont encore aujourd'hui difficiles 3
discerner, Il est &tabli que Paul, excellent peintre de son &tat, a travaillé en étroite
collaboration avec son pére et il semble probable qu'il a, dans certains cas, mis en
ceuvre des compositions dessindes par son pére, Pour certaines compositions, |
critique suggére également une collaboration avec Dirck de Quade van Ravensteyn,
qu'ils auraient rencontrés i la cour de Rodelphe Il & Prague, pour les figures ani
mant leurs compositions architecturales.

En tout &tat de cause, I'ceuvre de Hans Vredeman de Vries sera déterminante pour
le développement dans la peinture flamande et hollandaise d’une peinture d'archi-
tecture autonome et trouvera ses prolongements directs, outre dans celle de son
fils, dans les réalisations de son eléve, H. van Steenwijck 'Ancien, ainsi que dans
celles de Hendrick Aerts, B. van Bassen ou encore des Neefs pére et fils.

Avec ce tableau spectaculaire, on se raproche directement des ceuvres que Hans
Vredeman de Vries réalisa pour I'empereur Rodolphe |1, avec la collaboration plus
ou moins importante de son fils Paul. Les analogies, tant typologigues gue stylis-
tiques, avec les guatre tableaux réalisés pour I'empereur, aujourd™hui conservés au

Caprice architectural de palais avec personnages et scéne allégorique
Architectural copriccio of a palace with figures and allegorical scene
Panneau = Panel : 65 x B3 cm

PeOVERANCE :

Collection privée

LITTERATURE :
Thomas Dacosta Kaufmann, L'école de Prague : La peimture d b cowr de Rodalphe I,
Paris 1985, p. 320-322

A painter, but also an architect and omamental designer, Hans Vredeman de Viles
recefved his early fraining from Reljer Gerritsz, in Leeuwarden. He thereafter settled for
two years in Kompen prior to trovelling in the sowthern Netherlands, staying i
Mechelen and Antwerp where, in 1569, he assisted Pieter Coecke van Aelst on the dec-
oration of the tiumphal arches constructed for the ceremonial entry of Charles V and
his son, the future Philip Il. He retired o Friesland for two years and there, aged four-
ty five, made a discovery that was to redically change his approach to arf, viz. the trea-
tises of architecture of Sebastiana Serlio and Vitnevius, translated and published by
Pieter Coeck wan Aelst. These two works were then considered as the bible of
Renaissance architeciure.

D¢ Vries thereupon returned fo Mechelen where he studied the illusionnistic perspec-
five with Claude Dorigny His | gs based upon architecture and perspective
gained him rapid recognition. Gillis Hoogman, the patron of the arts and the painter
Willem Key were amang his commisionmers. He also cooperated with other artists and
drew in particular anchitectures for the printers . de joodhe, Ph. Galle, F. Baalten and
H. Cock, After the sack of Antwerp, in 1585, he sought sanctuary in Germany where he
seftled first in Francfort, then in Brunswick. Varous commissions and invitations led
him successively fo Hamburg in 1591, Danzig and Prague at the Court of Rudolf I, later
in Leipzig {where he was entrusted with the decoration of the Stock Exchange) in
Amsterdam, The Hogue and finally in Hamburg again, where he apparently settlied for
good.

In 1604, he published the two volumes of his collection of architectural models, Dat is
de Hoogh-gheroemde const, which had an immediate wide receplion and ensured the
diffusion of his architechural designs. Nothing is known about the circumstances of his
death, the fermings ante quem being genenally assumed to be 1609,

Ithough his imtenests were pat limifed fo architecture, the corpus of Hans Vredeman
de Vries" painted works consists mainly in compasifions resting an imagimary palatial
architechures, stoffed with elegant companies, and several church interiars as well. His
first kmown painting (signed and doted 1560) is Chast in the House of Martho and
Mary, Although father and son, the exact degree of Hans and Pawl Vredeman de Vries'
artistic collabaration is still to be established, It is known that Poul was an exceltent
painter and that, on several occasions, he executed compositions designed by his
father, It has also been suggested that the staffoge of some of their architectural
paintings had been carried out by Dirck de Quade van Ravensteyn whom they hod met
at the court of Rudolf Il in Progue.

The work of Hans Vredeman de Vries has whatever the forms it may have adopted
played a decisive role in the Flemish and Dutch painting genre featuring architecture
per se. Its direct offshoots are the works of his son and the creations of his pupils H.
van Steenwick the Elder, Hendrick Aerts, B. van Bassen and the Neefs, father and son,
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Hans Vredeman de Vries

1527 Leeuwaerden - avant 164 JIJ

Kunsthistorisches Museum de Vienne, sont frappantes. Le séjour de Hans a la cour
de Prague est A situer entre 1596 et 1598, Hans présente a Rodolphe II des projets
architecturaux pour le palais impérial, & la décoration de deux salles duguel il col-
labore avec son fils Paul. Il soumet également & Memperewr bes projets de sept fon
taines, ce qui donne un relief particulier i la présence de tels motifs dans le tableau
présenté ici et dans deux des toiles de \

réng-

hitecture de Palais

avec [es p
quet (inw 2:;.-. signée “Hans Vredeman VRIES IN.7)
compasition trés similaire 3 notre tableau: méme portique a ["avant plan,
perspective oblique de la colonnade, mémes chap tee-u Je colonne et ft
centre. Mais c'est la quatrieme toile du Musée de Vienne, Cour
grewrs 18g0, toile gui ne présente aucune signaturel, g
similitude avec notre tableau, tant par lensemb -;Jg' £3 O
e, qui suit le méme agencement, jusgu’au pavillen &
la composition a I"arriére-plan d ue par 5
qui semble dés lors exclure la pa
Vries a la réalisation de cette toile.
De fait, au regard des autres tableaux viennois et d'un certain nombre de ses
euvres signées postérieures au décés de son pére (telle I'Esthe;
1612, du Hessisches Landesmuseurn, Darmstadt) le style de Paul se caractérise par
un modelé distinct et une défi n des détails architecturaux plus plate, avec une
surface picturale dans son er '_\I-.‘ plus lisse.
Par-deld la richesse de |'invention architecturale, les scénes figurées ajoutent une
dimension supplémentaire au charme du tableau:
ment distribués au sein de l'espace architectural, qui d
qui jouant de la musique, qui faisant honneur 3 un bang
brossant un portrait de la vie courtoise des élégants de I'épo
fond de vanité des plaisirs des sens, directement ""'*'}:E ci par la présence d
squelette brandissant un sablier au-dessus du couple d'amoureux de I'avant-plan.
Le type des figures, aux barbes en pointe, grands fronts, lourdes p ores et au
tétes inclinées, conforte, lui, I'intervention de Dirck de Quade van Rave L |‘u"-‘-
des personnalités artistigues les plus singuliéres de I'Ecole de Prag dant |
collaboration avec les Vredeman de Vries est visible dans trois des qua tre tableaux
du Kunsthistorisches Museum.
En-dehors de toute polémigue scholastique, (L|[l. BUVIe, ._1".:|ﬂ| ple gualité de
son exéoution picturale, et par la riche vité, le raffinement des struc
tures architecturales se situerait d'e 5 chefs-d"ceuvre du
rareté des couvres des Vredeman de Vries suffirait d'autre part & en faire une ceuvre
d’exception. Mais la probabilité de se retrouver face & une commande impériale et
devant I'une des rares ceuvres ol 'on puisse reconnaitre sans ambiguité
Hans (5ans pour autant exclure une participation mibnoritaire de Paul) parachéwvent
e tableau des éléments qui font de ce panneau une ceuvre * muséale”™.
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Hans Bol

1634 = 1593 ——

Dans les années qui suivirent la prise de contrile de la ville d"Amsterdam par les cal-
vinistes, on constata un redressement de "économie ainsi gu'un regain d'intérét pour
les arts, C'est ainsi que de nombreux peintres de naissance ef de formation flamandes
choisirent de s'établir & Amsterdam plutdt qu'a Haarlem, contribuant 3 donner a la
peinture de paysage, tout particuliérement, un formidable renowveau. Parmi ces émi-
grés flamands, il v eut Gillis Vian Conirxdoo, David Vinckboons et Hans Bol, qui fut Fun
des premiers & 5'etablir dans cette ville,

Né & Malines, il fut I'#léve de ses deux oncles, |an et |acob Bol.

On be trouve inscrit 3 la Gilde de cette ville en 1560. A la suite du pillage de 1572, il part
travailler & Anvers dont il recoit la citoyenneté dewx ans plus tard. Chassé en 1584 par
|a guerre, il entreprend une série de voyages qui le conduisent successivernent a
Bergen-op-Zoom, Dordrecht et Delft avant de se fixer définitivement 3 Amsterdam en
1586. Il 5 rendit surtout célébre par ses paysages et ses vues de ville panoramigques,
Etoffés de nombreuses petites figures, réminescents de l"art de Pieter Brueghel
I'Ancien, dont il contribua pour une large part 3 accroitre la renommée dans ce pays.
Il influenca d"une maniére déterminante toute une génération de peintres holtandais
tels Jacob Savery de Courtrai, Gearg Hoefnagel et Frans Boels, qui furent ses disciples.

Le repos des bergers dans un paysage boisé

A wooded landscape with shepherds resting

Panneau circulaire » Circulor ponel @ 16,5 cm

PaOVENMARCE

Collection privée

LITTERATURE :
H. G. Franz, Die niederidndische Kabimefiminiatur, in: Kumst wod Anfiguidten, 11, 1985,
pp.12-23

in the vears following the take-over of the city of Amsterdam by the Calvinists,
there was great ecomamic recovery, as well as a renewed interest in the arts. This
was why many painters of Flemish birth and training chose to seftle in Amsterdam
rather than Haorlem, which helped to account for a huge renewal in landscape
painting in particular, Among these Flemish emigrants there figured the names of
Conminxloo, Vinckboons and Hans Bol, who was one of the first to settle there.

FHe was bom in Malines and was the pupil of his two uncles, fean and jacques Bol. His
name can be found registered af the Guild of this City in 1560. In the wake of the pil-
lage of 1572, he went fo work in Antwerp, where he obimined rghts of citizenship,
However, when the wor caused him fo flee in 1585, he undertook a series of jouneys,
which led him successively to Berg-op-Zoom, Dordrecht and Delft, before he finally
settled in Amsterdam in 1556,

He became particularly celebrated for his landscapes with their great panoramas, peo-
pled with many small figures, where there is to be found the spirit of Pieter Brueghel
the Elder, whose fame he largely helped to broadcast in this country thereby influ-
encing a whale genenation of painters. facob Sovery de Courtral, Georg Hoefnagel and
Frans Boels were his disciples.
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Hans Bol

1534 - 1593

Le génie de I'art de Bol, héritier direct de la tradition brueghélienne dans le souffle
panoramique gu'il donne & ses compasitions et d’une formation de miniaturiste gui
transparait dans chague recoin de ses tableaux, est tout entier présent dans ce petit
tondo. Seize centimétres de diamétre suffisent en 'occurrence a l"artiste pour créer
un paysage d'une respiration et d'une cohérence panoramiques que pew d'artistes du
XVIF sigcle parviendront 3 égaler.

Adoptant un point de vue plongeant |égitimé par "éminence rocheuse dol [Martiste
est censé observer la scéne, Bol brosse un large paysage comprenant vallées, patu-
rages, etangs, hameau, village et s"achevant au loin, en suivant une perspective tona-
le des plus naturelles, sur un horizon citier. Le naturalisme atmosphérigue laisse pan-
tois et qu'il 5’agisse des architectures, du feuillage des arbres, ou de la gestuelle des
personnages, le raffinement pictural est égal. Mais on ne doit pas pour autant perdre
de vue |a construction mirement réfléchie de ce petit tondo: Farbre central sert ici
d'élément butoir, suivant une formule affectionnée par Bol et reprise par les paysa-
gistes maniéristes. Placé de fagon asymétrique afin de ménager des trowées perspec-
tives différenciées, il permet de séparer les différents plans de profondeur et d'indui-
re ainsi une tension dynamique dans le regard du spectateyr.

Un dessin indépendant en tondo (plume et lavis, 16 cm, collection privée), récemment
redécouvert et publié, a sans aucun doute seni de modéle 3 notre tableauy, la seule
différence résidant dans l'inclusion de personnages dans la version picturale...
Contrastant avec ["atmosphére & premiére vue pour le moins bucolique du tableay, le
geste furtif et emporté du paysan venant de monter 'escarpement introduit une note
légérement dramatique dans cette campagne ol tout semble nétre que douce volup-
té. Diésignant en quelque sorte les bergers endormis, ce geste soubéve une ambigui-
1&: et si ces bergers endormis nétaient autres que des soudards espagnols se délas-
sant aprés le pillage d'une campagne prospére que le personnage central cherche
désormais a fuir..,

The genius of the art of Bol, which indicates a direct limk fo the Brieghelian tradition
in the panoramic vision he brings to his compositions and in his training as a minig-
turist which is apparent in every corner of his paintings, is fully present in this small
tondo. The arfist needs just a scant sixteen centimetres to convey a landscape with o
spociousness and pamoramic coherence thal few artists of the XWth century hove
been able to match.

Viewed from a plunging perspeciive wihich is explained by the cliff-ike formation from
which the artist apparently views the scene, Bol paints a wide landscape full of val-
leys, pastures, pands, hamlets and villages vanishing in the distance, with a highly
natunal tonal perspective, in a coastal horizon, The atmospheric naturalism is breath-
taking and the architecture, the foliage of the trees and the gestures of the figures dis-
play a sustained painterly refinement. However, one must nof lose sight of the clever
construction of this small tondo: the central element of the tree acts as a buffer,
acconding to a formula fovoured by Bol and adopted by the mannerist landscope
painters. Placed asymmetrically in order fo create o confrast in the perspective of the
vistas, it serves to sepanate the different fields of depth, thus introducing a dynamic
tension for the viewer

An independent drawing in fondo (pen and wash, 16 cm., privitely owned), which has
recently been discovered and published, unguestionably served as the model for this
painting, the sole difference being the inclusion of figures in the painted version,

In comfrast with the almosphere which at first sight appears bucolic enough, the
furtively impassioned gesture of the peasant who has just climbed the steep slope
intraduces a sight rote of drama inte this countryside where all seems bathed in a
soft voluptuocusness. Pointing in the genenal direction of the sleeping shepherds, this
gesture suggests an ambiguity: could those sleeping shepherds be hardened
Spanish militiamen, resting affer pillaging the prosperouws countryside from which the
central figure is now inying fo flee?
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Lucas van Valckenborch

avant 1535 Malines - Francfort 1597

Lucas van Valckenborch fut sans doute initié & [a peinture par son pére, Martin van
Valckenbarch Ancien, avant d'étre admis comme maitre de la guilde de Malines en
1564 Suite aux persécutions religieuses infligées par les troupes du Duc d'Albe aux
sympathisants de |a Réforme, il dut fuir sa ville natale en 1566 pour se réfugier & Ligge
puis a Aix-la-Chapelle, od il retrouva son frére Martin et Vredeman de Vries. |l s'instal-
la @ Anwers en 1576, L'année suivante il travailla 2 Bruxelles pour Farchiduc Matthizs,
alors gouverneur des Pays-Bas. En 1581, il accompagna ce demier en Autriche, séjour-
nant & Vienne et a Prague, résidant aussi a Linz et 3 Nuremberg. A partir de 1593, il
part & Francfort, o il partage son atelier avec son frére Martin,

Il s"inscrit, ainsi que son frére dans une meindre mesure, parmi les plus grands pay-
sagistes du XVI® sibgcle. Ses représentations trés détaillées des saisons, de kermesses
villageoises, de compagnies galantes, de vues de ville se distinguent par be soin méeti-
culeux apporté & leur réalisation et leur netteté poursuivie dans chacun des plans qui
menent a Ihorizon.

Sec paysages panoramiques, montagneux ou boisés, sont une réelle imvitation a la
promenade. Cet observateur attentif et scrupuleux traite avec une delicatesse de
minkaturiste des scénes anecdotiques toujours attractives et d'une surprenante exac
titude historigue, tout en rendant avec une précision topographigue remarguabile, le
paysage environnant.

A |a fin de sa vie, ses paysages profonds, aux nuances lumineuses et raffinées, témoi-
gnent d'une réelle démarche créatrice pour dépasser la conception brueeghelienne
jamais atteinte par 5e5 contemporains.

Paysage panoramigue avec scéne de kermesse
Panoramic landscape with village kermesse

Panneau = Paonel : 29.5 & 406 cm

Monogrammé

VEf5 1572

PROVEWANCE :

Comie Maltke, Copenhague, 1871

G, Sad Drag , 1929

Galerie Edward Speelman, 1gbs alogwe de lexpasition n® 11

LITTERATURE
|.5. Sthyr, Nederandsk Londskab

A Wied, Luces und Marten van |

b D\]."'._'.J'\.\'_' 3
(kenborch, Frere

amlinger, Copenhague, 1929, p, 82
, 1994, p. 17, " 15

Lucas van Valckenborch was probably introduced to painting by his father Martin
Valckenborch the Elder, before he was admitted as Master of the Malimes Guild in
1564, Following the religiows persecutions inflicted by the Duke of Alba’s troops on the
Refarmation’s sympathizers, he had to flee his native town in 1566 and foke refuge in
Liege and then in Aachen, where he rejoined his brother Martin and Hans Vredeman
de Vides. He settled in Antwerp in 1576, The fallowing vear, he worked in Brussels for
the Archduke Matthias, then Governor of the Low Countries. In 1581 he occompanied
the latter in Austria, staying in Vienna and Prague as well as in Linz and Nuremberg,
After 1593, he shared his Frankfurt studio with his brother Martin,

The master, with his brother belongs fo the greatest londscape painters of the X\
century. His concept of landscaping emanates from foachim Potenier and Pieter
Brueghel the Elder.
This careful and scrupwlous observer uses g mimiaturist’s fineness fo treaf anecdotal
scenes, thal is always aftroctive and of @ surprsing historical accuracy, whilst the sur-
rounding scenery is rich with topographical exactness.

At the end of his life, his deep kandscapes, with their lumi wnd refined nuances,
are witness fo a real creative intention, to go beyond the Brueghelian conceplion, and

of a perfeclion never attaimed by his comempaoraries.
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Lucas van Valckenborch

avant 1535 Malines - Francfort 1597

Ce tableau est 'une des 15 compositions ol Valckenborch s'attache & dépeindre une
kermesse villageoise, insérée, il est vrai, dans un de ces merveilleux paysages pano-
ramiques dont il a le secret, Se situant ici dans la lignée d'un Pieter Brueghel, d'un
Pieter Balten ou d'un van Wechelen, Lucas van Valckenborch ne s'en démargue pas
mauns par ia place prepand te qu'il accorde au paysage et par ke nombre relative
ment restreint de ses personnages. 5i certaines figures (notamment ke couple de dan-
seurs de 'avant-plan) ne sont pas sans rappeler des motifs bruegheliens, leur phy
sipnomie est caractéristique de Lucas van Valckenborch, Merveilleusement aquili-
brée, cetle compaosition séd ision de ses détails, que par [a finesse
de son rendu pi eption aérée. Le détail de la ville de 'arriére-plan,
matif cher, &'l en est cas van Valckenborch, suffit pour comprendre od se situent
les priorités de I'artiste. Pour des motifs stylistiques, on 5'accorde en général a sitwer

cetie composithan aux eRvIrOnS oe 1572,

enbarch represents a
g capes of his.

A follower of Pieter Brueghel, Preter Balten and wan Wechelen, Llucas wvan
falckenborch differs from his models by the importance he qrants fo the landscape
[ the relatively restricted number of his figures. Some o
de g g in the foregro
and physiogno
anced ¢ QImpos
exquisite painten

."‘.r."-E’,'n'l’.ln'l’-'l’il I Qe ¢

ng

¢ painter’s pre
priarities of Lucas van Valckenborch were. On the bas

composition is generally dated ca. 1572,
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Lucas van Valckenborch
et Georg Flegel

1563 Dlmulz = Frand

I 1638

! tabentuewx w.:u ;'l.lma-;- ne.
Principa I-'-*m:vn: ;-e tre d'- tables gamies ou banketjes, agr e'ns-n.e:-k d'orfévreries
allemandes et de cristaux de Bohéme, il n'introduit guoccasionnellement des fleurs
dans ses tableaux.
Bien que né 3 Olmutz (actuellement en Tchécoslovaquie) en 1563, il s'in :-xal
Francfort et devint bourgeois de la ville en 1597: on suppase gu'il 5'y tran
e sillage de Lucas et Martin van Valckenborch, peintres a la Lc.rctsr’-.r:h d
et Mathias. Flegel aurait rencontré Lucas en Autriche et ['aurait vraisemt
i de Linz & Francfort, en quéte de tolérance religieuse. A Francfort, son cercle
times compta également Daniel et Isaac Soreau, qui 5'ataient installés non loin de
A, 4 Hanau.
Son sens tout & fzit personnel de Parrangement et la disposition des objets ainsi que
S0n coup de pinceau spécifigue situent d'emblée ses ceuvres en Marge G5 proguc-
tions contemporaines des écoles hollandaises et lamandes. De 1593 & 1597, Lucas
van Valckenborch et G. Flegel trava semble & la réalisation de grandes com-
positions allégorigues, combinant figures monumentabes et de riches natures mortes,
Georg poursuivit une camiére artistigue gui le classa parmi les plus grands
maitres allemands. Le duc Maximilien de Baviére et |'arch ! du I-.- -"I figurent
parmi ses distingués protecteurs. |l résida 3 Francfort jusqu’a sa mort en .61.5.
ol il eut comme &léve Jacob Marrel et, fort probablement, Pieter Binoit.

Allégorie de I'Automne : Vue du Weimarkt & Francfort

An Allegory of Autumn : View of the Weinmarkt in Frankfurt
Panneau = Pamel : 16,6 x 236,56 cm.

Signé et dat

PROVEMANCE :
:“FE'.I‘.I--l I'x he, Gouvemneur des Pays-Bas espagnols, Bruxelles 1595

EXPOSITIONS 2

Alte Meister ous Rheinisch-Westfalsichem Besitz, Galerie f, 1934, n° 8

eong Fegel, 1983

|"‘l..-'"."- fan 5

.' the l“"'"S"

e he rarely '.'r-'|:.
he was bam in O seftled in
| noved there
rkes E
owed him
Frankfurt,

Cowrt painters o

| wouwld have met Lucas in A
[ a5 [hey 50

mg his works from the contemparary
r'rl..‘ Fle chools. From 1593 fo 1597, Lucas wvan
rch and G. Flegel col .:Ib.:*rf'rrﬂ fo pro
l'""l'l.. memfal r""fr S dimd £ ,J.uC!J‘l £l :
Georg F'P;lu 5 career was such that he ranks among the greatest of the German mas-
ters. Duke Maximilion of Bavaria and Archduke Emst of Tyrol were among his distin-
ished patrons. He remained in Frankfurt undil his death in 1638, where his students
included facob Marrel and, as indicated by their collaborative work, Pleter Binoil.
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Lucas van Valckenborch
et Georg Flegel

rt 1638
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Lucas van Valckenborch
et Georg Flegel

1563 Olmutz - Fr 638
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Marten van Valckenborch

1535 Lowvain = Francfort sur le Main 1612

Neé a Louvain en 1534, Marten van Valckenborch est issu d'une famille de peintres,
paysagistes pour ka plupart, dont les principaux autres membres sont Gillis, Frederik
et Lucas. Marten est inscrit dés 1559 a la Gilde des peintres de Malines, puis a celle
d"Anvers ol il séjourna jusqu'en 1572. Suite aux persécutions religieuses, il guitta la
Cité anversoise et émigra a Aix-La-Chapelle o il retrouva Hans Vredeman de Vries et
o be rejoignit son frére Lucas, Il fut inscrit comme citoyen de cette ville en 1573, Aprés
un court séjour a Anvers, il rejoignit son frére a Francfort en 1586

Marten van Valckenborch adopta la formule du paysage panoramique, héritbe de
Pieter Br LPghe "Ancien, qui conjugue les perspectives linéaires et aériennes. Comme
chez son frére Lucas, ses panoramas traitent des particularités topographigues
aved un soin méticuleux, mais Métoffage humain et une palette sobre et sourde leur
conférent un accent personnel et unigue, proche des demidres manifestations du
maniérisme,

Marten van Valckenborch est, avec Hans Bol, 'un des plus anciens paysagistes
urbains des Pays-Bas

Addition importante au corpus de Marten van Valckenborch, ce remarguable panneau
est I'une des trois Tows de Babel recensées a ce jour de la main de I'artiste

Siles premiéres représentations de ce théme emblématique de 'humanisme renais-
sant aux Pays-Bas procédent de Codices et autres manuscrits bibligues a enlumi-
nures, c'est bien aprés les deux représentations picturales qu'en donne Pierre
Brueghel I'Ancien, véritables tableaux-phares respectivement conservés au
Kunsthistorisches Museum de Vienne et au Musée Boymans-van Beuningen de
Rotterdam, que le théme, riche en sous-entendus politico-religieux, trouve un wvéri-
table essor dans la peinture flamande,

La légende de la Tour de Babel, mot expressif signifiant & la lettre confusion
en hébreu, apparait pour la premiére fois dans be Livre de la Géndse (X1, 1-g) : suivant
le texte, les habitants de Shina décident d'élever une ville censée toucher le diel.
appé de leur outrecuidance, le Seigneur intervient en semant la désunion et [a ziza-
nie au sein des hommes en les privant de a Langue Originelle et en leur imposant
l'usage de langues différentes, Divisées culturellement et désormais incapables de se
comprendre, kes nations des hommes ne purent achewer leur grand ceuvre et finirent
inévitablement par s"affronter dans des conflits de plus en plus sanglants.

Dans la version du récit gu'en donne [histonen juif Flavius-joseph, c'est ['arriere-petit-
fils de Noé, Nimrod qui aurait commandité la construction de la tour, sur les ruines
de laguelle aurait &é construite par la suite la ville de Babylone, Dans cette optique
la présence, sur notre tableau cormme sur celui de Brueghel conservé & Rotterdam,
1 paysage urbain autour de La tour, reléverait quelque peu de I'anticipation.
Symbolisant d’emblée Phubrs, la démesure orgueilleuse, le théme a pu facilement
servir & des allusions plus ciblées et fou contemporaines,

sion & la chute de I'Empire Romain, le théme fut a l'epogue qui nous occu-
pe vraisemblablement aussi utilisé pour épingler et critiquer de fagon & peine voilée
la puissance du successeur de ce demier : be Saint Empire Romain Germanigue du

Ainsi d

La Tour de Babel
The Tower of Babel

Panniau = Panel : 68,8 x 97,8 om

PROVERANCE :

came .rf'IJ.'ﬂ a |‘ir"":".ll_r' |.'I.‘
1 dscope painters, including Gillis, Frederik anc 15, As from 1550,
mrolled at the Malines Guild of Painters, and then in Antwerp, where he stayed
1572, In the wake of the religious persecutions, he left An
f--'mr r'm jo 'nm:." 5 r-".:de-n;;m f"r- Viies ;Jﬂr‘ “-'s L:ur

and moved

Lcas. -'--: r.-:‘s

in :55&.

ckenbarch

pted the forr
from ﬂ’.’c-'e.- Brueghel the Elder, combinimg linear and aenal ,_:u.hs;r-"r-
mas, as with his brother Lucas, metic 'rJ..u, deal with fopographical pect

theugh the portrayal of people and @ sober range of colors bestow a unigue, persomal
towch on them, resemi last bouts of the Mannerist style,

Together with Hans Bol, the oldest urban landscape artisls in the Low
Countries,

m in the Netherlands are derived from the f:-:f-:es amd sr'rr' Huming 'c-:* bib-
lcal manuscripls, i is only subsequent lo the two depictions by Pieter Brueghel the
ventable landmarks in the history of pa which are housed

pectively in the Kunsthistorisches Museum in Vienng ¢ MIS-van
Beumingen Musewn in Rofterdam, that this theme, rich in politico-religious overtongs,
wiowld truly take Flemish painting by storm.
The legend of the Tower of Babel, a word that [iterally denofes confusion in the
Hebrew language, first a;},:-.:-:rs in the Book of Genesi 1-g) : according fo the
Scriptures, the inhabitants of Shing decide to erect a city that will touch the sky
Affronted by their boldness, the Lord intervenes by sowing dissent and discord
amang men by depriving them of the universal Onginal Language, and making them
speak different languages. .:I-a--:*m cerltural eforth unable to understand
e ano & nafions r.l,r I'E' af SI"(.'E'n "‘l"l;'("f arewn
inte increasingly blo nc‘fﬂn'.t.n.u:-n F.'.'frs
In the version of th

Elder that fom

Iv and henc

! -_=.' asin "‘-9 work by Sl'ué'u"'F' n R‘crr::-'l-.:lam of an wrban 'f'ﬂn'smﬂc' SUTOL -*n‘ ng the
tower is somewhat anticipatony:

Directly symbolizing hubns, prideful excess, the theme cowld easily have been used
for mare specific andior confemparary allusions.

In addition to an alfusion to the foll of the Roman Emypire, it would ",_Jsea-' that during
the period under consideration, the theme was also used to make thinly veiled poin!-
ed references to the power of the successor to that empire, namely the Germanic Holy
Roman Empire i the mame of which the Hapsburgs, suzerains of the Provinces of the
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Hendrick van Steenwijck I’Ancien

vers 1550 Steenwijck - Francfort 1603

Des zones d'ombres subsistent dans la biographie des premiéres années de ce
peintre pionnier, 3 la suite des Vredeman de Vries, de la peinture d'architecture en
Flandre et aux Pays-Bas. Mé dans la ville dont il portera le nom d'aprés van Mander,
4 Kampen suivant d'autres sources, van Steenwijck s'établit 3 Ai-la-Chapelle vers
1570, dans le sillage des Vredeman de Vries, selon toute vraisemblance, dont il fut
d'aillewrs, toujours selon van Mander, ['&léve. En tout &tat de cause, il s'8tablit dans
cette ville et y épouse, en 1573, Helena van Valckenborch, la fille du peintre Marten
van Valckenborch, avant de retourner & Arvers, dans les registres de la Guilde de
laquelle il est mentionné en 1577.

L'instabilité politigue des Pays-Bas le porte ensuite & s'établir, avec Marten van
Valckenborch, & Francfort, dont il acquiert |a citoyenneté e 5 juin 1586,

Peu des éléments nous sont connus de la fin de son existence - resté probablement
a Francfort, il y décéde et est inhumé au cimetiére de la Peterskirche le 1 juin 1603,
Son ceuvre, véritable chamiére du développement du genre, assure la transition
entres I'ceuvre expérimentale et essentiellement imaginaire des Vredeman de Vries
avec |a peinture d'architecture réaliste telle qu'elle sera pratiquée aux Pays-Bas
par Saenredam et, au-del3, par de Witte, Houckgeest, de Lorme et alif e, en Flandre
par les Neefs et leurs suiveurs.

Privilégiant au début de son ceuvre un point de vue assez élevé et strictement adal,
van Steenwijck évolue vers des compositions légérement décentrées, ouvrant la voie
aux approches latérales que pratiqueront Saenredam et, 3 5a suite, Houckgeest et de
Witte.

Intérieur d’une cathédrale gothique
Interior of a Gothic cathedral

Cuivre = Comper : 35.5 X 52 cm.

Signé et daté 1557

PROVEMANCE :
Collection privée

There are gaps in the biographical information on the early years of this painter, wha,
after Vredeman de Vries, pioneered architectural painting in Aanders and the
Netherlands. Born in the city from which he takes hs name, according to van Mander,
or in Kampen occording fo other sources, van Steenwiick established himself in
Aachen around 1570, in the wake of Vredeman de Vides,who appears to hove been his
master, again according to van Mander. in any case, he seltied in this cify and in 1573,
married Helena van Valckenborch there, the doughter of the painter Marten van
Vialckenbarch, before retuming to Antwerp where he is g listed as @ member of the
Gurld in 1577,

The political instability of the Netherlands later led him, together with Marten wan
Valekerboreh, to move to Frankfurt, where he became a citizen on June 5, 1586,

Little is known of the end of his life: he probably remained in Frankfurf, died there and
was buried at the cemelery of the Peterskirche on june 1, 1603. His work, wihich is frualy
pivotal in the development of genre, provides the transition between the experimen-
tal amd essentially imaginary peintings of Vredeman de Viies and the realistic painting
of architecture as procticed in the Netherlands by Soenredam, as well as by de Witte,
Houckgeest, de Lorme and others, and in FAlanders by the Neefs and their followers.
Favaring a fairy high point of view along strict lines in his early work, van Steenwiick
involves towands slightly decentralized compositions that opened the door to the
lateral approaches of Seenredam and later, Houckgeest and de Witte.
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Hendrick van Steenwuck I’Anuen

vers 1550 Steenwijck - Francfort 1603

(Euvre emblématique s'il en est de I'ceuvre de ce |:|E| itre d'architectures raffinées que
fut Hendrick van Steenwijck PAncien, ce cuivre découvre la perspective impression-
nante des trois nefs d'une église qui n'est pas sans évoquer la cathédrale d'Anvers.
En marge de sa production de caprices architecturaux ol le peintre ufilise avec
discemement le répertoire omamental des Vredeman de Vries, van Steenwijck
excelle dans ce genre “nouveau”, et d une actualité quelque peu briilante a épogue,
qu'est la représentation d'intérieurs d'église.

Certes, |a représentation précise et détaillé dédifices religieux dans le cadre de com-
positions religieuses trouve des antécédents directs dans la peinture des "grands”
Primitifs flamands du XVe siécle: van Eyck, avec sa Vierge & I'Eglise de la
Gemaldegalerie de Berlin, van der Weyden, avec son Retable des Saints Sacrements
du Musée d'Anvers, mais aussi Gérard de Saint-jean et van Orley nows ont tous
laissé de remarquables examples d&difices religiews, purement imaginaires ou plus
ou moins librement inspirés de constructions existantes. Mais dans tous les cas,
il s'agit de motifs strictement subordonnés A la scéne religieuse principale et utilisés
4 des fins essentiellement symboliques et/ou ittéralement décoratives.

| faut donc attendre le développement du genre des “perspectives”™ imaginaires d'un
Hans et Paul Vredeman de Vries pour que se développe a leur suite une peinture
d'églises comme genwe indépendant. En wéritable pionnier du genre, Hendrmck
van Steenwijck, Eléve de Vredeman de Vries, sera le premier, avec son intéreur de
la Cothédrale d'Aachen (panneau : 52,2 x 79 cm, daté 1573), conservé & la Alte
Pinakothek de Munich, et deux générations avant le hollandais Pieter Saenredam,
4 réaliser un portrait indépendant d'une église existante. Dans e cas présent, si, on
I'a wvu, des affinités certaines existent avec l'intérieur de la Cathédrale Onze-Lieve
Vrouw d"Anvers, des différences sensibles de détail, notamment au niveau des cha-
pelles et autels latéraux, laissent penser gu'il faille avant tout voir dans cette compo-
sition un portrait évocateur d'un édifice essentiellement imaginaine,

Suivant la formule privilégiée par le peintre, le point de vue reste relativement haut et
|2 construction spatiale, trés claire, suit grosso modo I'axe central de I'église, abordé
avec un léger décalage de maniére & aménager une meilleure visibilité des bas-cotés.
De fait, on sent aisément que l'on se situe aux prémices du développement d'un
genre qui, avec Saenredam, mais surtout E. de Witte et G. Houckgeest privitégiera
progressivement un abord oblique de l'espace architectural au travers de travées
latérabes et en mettant I'accent sur les jewx de lumiéres ou les foubes de fidéles regrou-
pées 3 Mavant-plan du tableau.

Par-dela ces considérations stylistigues, il est piquant de comparer le contraste exis-
tant entre les édifices représentés par Steenwijck et Saenredam = LA od be hollandais
s'attachera & représenter, non sans une pointe de mélancolie, des églises désaffec-
tées, ravagées par iconoclasme ou, & tout le moins, dépouillées de lkeur mobilier
ostentatoire, ce sont des églises florissantes, richement décorées de retables,
tableaux et scull ,Jtu*-:s qui reviennent dans 'ceuvre de Steenwijck : Cest bel et bien
dans des Pays-Bas méridionaux restés sous [a férule hahshuurgwlw. ainsi gue l"at-
testent d'ailleurs la présence dans ce tableau de personnages en sombres vétements
de cour 3 la mode espagnole, que s'exerce le talent de ce peintre raffiné,

Jean and van Orley too have left re

three nave s .JF a {ﬂu'c" r'*ﬂr 5ugg|:~s.s ”‘E‘ caf"mm. of Jln’zzerp -"u-:-*ﬂﬁsm h's
production of architectural caprices, in which the painter judiciously applies the
omarmental repertoire of Vredeman de Vries, van Ste Enw-',‘cfc excelled in the “new™
genre of church imferiors, o topic .:'-I‘\:-'rjr.":,l relevance af that lime.

To be sure, the precise and detailed representation of religious buildings within the
context of religious compasitions is very much a part af the tradition of the “major”™
Flemish P v painters of the XVth cenfury: van Eyck, with his Virgin in a Church

in the coltection of the GPr.r.:.'.fIr-'[,.'..'Prlr-' i Berlin, and van der Weyden with his Retable
Auseum of Fine Arts, while Genard de Saint-
le examples of religious bulldings, painted

of the Holy Sacraments in the Antwerp
strictly from imagination or mare or bess loosely based on existing edifices. However,
in all of these cases, these molifs are thoroughly subordimate to the central religious
scene and are used for symbolic purposes andor iterally as decoration,

Thus, it was nof untid the development of the genre of imaginary “perspectives™ by
Hans and Pouwl Vredeman de Viies that the subsequent development of the painting
of churches as o seporafe genre became possible. A true ploneer of this genve,
Hendrick van Steenwijck, who was a student of ¥redeman de Vries, was the first fo
creale an independent portrait of a church in ks Interior of the Cathedral of Aachen
(panel : 52,2 x 79 cm, dated 1573), in the collection of the Alte Pinakothek in Munich,
pairted a full two generalions before the Dutch painter Pleter Soenredam. In this par
ticelar work, while as we have seen, there are certain similarities with the interior of
the Cathedral of Our Lady in Antwerp, there are certain distinet differences in the
detail, specifically in the chapels and side altars, which indicate that the compasition
should be viewed as an evocalive portrait of a largely imaginary building.

According to the formula favared by this painter, the point of view remains relatively
high and the spatial construction, which is exceedingly sharply defined, essentially
foltows the central axis of the church, with a slight displacement in order fo provide
better visibility of the side aisles. In foct, it is clear to see that this work anticipates the
development of @ genre that, with Soenredam and especially E. de Witte and 6.
Howuckgeest, would gradually begin to favor an obligue approach to the architectural
space across the side transepts, accenting the play of light or crowds of worshippers
grouped in the fereground. Beyond these stylistic considerations, if is quite revealing
to examine the differences between the buildings depicted by Steenwiick ond
Saenredam: where the Dutch painter devoted himself fo depicting desolate churches,
ravaged by iconaclasm or, at the very leas!, denuded of their ostentatious furmishings,
in the work of Steenwiick, we see fourishing churches, richly decorated with retables,
paintings and sculptures. in the latter case, the setting remains guite obwiausly the
southemn Netherlands, which remained under Hopsburg rule, as is also indicated by
the presence of figures wearing the dark clothing that was fashiomable in the Spanish
cowrt, all portrayed with such refinement amd skill,
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Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles-Amvers1638 D

, il se fixe de bonne heure 3 Anvers ol il reqoit 5a
mnxkoo, Il est

Fils ainé de Pieter Brueghel I'Ancie
formation dans atelier du paysagiste Gillis van

| "'._'-,p,]: ing ans quand meurt 5 .|'-|3nmen \:‘r-). 1ui
ture. Sa mére, la fille du
alors gu'il n'est gu'adolescent, mais il :-er':ulﬂ quelle
= tissa k,'.-

En ~5$3 il épouse Elisabeth Goddetet dont il aura sept enfants.

Il @5t Surr Brueghel bien que ses compositions infernales solent excep

tionnelles dans son ceuvre. Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations
différentes, Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de
son pére et en développe plusieurs versions.

Son apport personnel réside dans des subtiles variations quil v introduit, notamment
par I'importance qu'il confére au paysage, et dans sa gamme chromatique propre,
plus vive e de sor une grande pureté.

La seconde période débute vers 1615 — 1620, |l affirme sa personnalité par la création
vositions originales qui dés Mépogue eurent ﬂ vif succiés et suscitérent elles
aussi plusieurs répliques, Le fameux peintre de natures mortes et d’animaux Frans
Sryders et son fils Pieter Brueghel 11l furent ses éléves, Au-deld du protongement qu'i

donne & I'ceuvre de son pére, Pieter Brueghel Il occupe une place marquante au
YW1 siicle, notamment par son extréme qualité picturale et la pureté de son coloris,
qui influenca Mensemble des peintres flamands de son siéche,

| eut une carriére particulierement féconde, étendue sur prés d'un demi-siécle et
connut un vif succés dés son vivant.

u .1<| tre &n 1585,
rala pein-

e peintre, décdde
oue un robe lors de son

de o

—Le Retour de la Kermesse et Le Repas des Paysans devant I'auberge

The Return fmm the Fair and the Peasant Meal in front of the Inn

Panneaux = Pamels : 30,5 X 56,2 et 30,5 x 54 om
Signés
PROVENARC

Collection privé

LITTERATUR

atan eary aa
,-.':U l-,',:.- |-_|,:.-.-.-|.-|-o|-

ns again and developed several other subjects. He
fhe imporfance he

gave to lan ,s:r,:r .:ﬂc‘

great success and also ins gc:-:d SEVEra
[EF, Frans "'"'.-'-!'l-"\ S..'T ere "'l'1 PUDNS,
 Younger holds
1e pictorial guality and the

of his century.
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Mentionné dans des inventaires anciens sous le titre de Woesterheer (le pére nourri-
cier) et plus généralement intitulé Lo Visite 4 lo Nourrice, ce panneau nous est
parvenu en différents exemplaires, tant en grisailles gu'en couleurs, de la main de
Pierre le Jeune et de Jean "Ancien, Ces deux éléments, ainsi que le fait que les deux
fréres suivent & peu de choses prés le méme schéma, militent en faveur de l'existence
d'un modéle paternel en grisaille, congu & Iinstar du Christ et [a femme adultére ou
de La mort de lao Vierge et que d"aucuns voudraient faire coincider avec la composi-
tion du méme théme (Panneaw. 28,5 x 42,7 cm.) conservée i [a Fondation Custodia 3
Paris. Rien nest mains sir toutefois. En tout 8tat de cause, il 5'agit ici sans doute de
la version la plus aboutie des panneaux signés et datés de Pierre Brueghel le Jeune,
dont bes dates s’échelonnent d'ailleurs de 1611 3 1635.

Le sujet, A Pinstar du Retour de lo Kermesse de Pieter Aertsen, met en scéne une
confrontation expressive de classes sociales: Un couple de bourgeois ou de seigneurs
richement mais sobrement vitus rend visite 3 La nourrice de leur enfant, si l'on accepte
I'interprétation la plus généralement reconnue de l'iconographie. Tandis gue "homme
semble offrir des victuailles (un pain de sucre) & I'époux de |a nourrice, son épouse
délie les cordons de sa bourse afin de donner une obole a Menfant déguenillé qui se
tient devant elle. Aucun des deux ne semble véritablement se préaccuper de 'enfant
que la nourmmice s'appréte 3 emmailloter au coin du few, indice qui, a premigre vue,
viendrait plaider en faveur d'une interprétation plus large du théme, que le nouveau
ne soit effectivernent ke filleul du patricien ou simplement le troisiéme enfant de 'un
de ses metayers, De fagon quelgue pew humoristique d'ailleurs, lenfant ne semble
d'ailleurs vouloir présenter a ses présumés et distants géniteurs que |2 vue de son
arriére-train...

Tout autre, par contre, est la situation gue |'on peut observer dans les trois versions
du théme qu'en donne Maerten van Cleve, ol la dame de qualité sest agenouillée
devant le bébé que lui présente sa nourrice, tandis que son Epoux contemple [a scéne
awec ravissement, tout en puisant dans son escarcelle, ce qui rétablit la balance en
faveur de l'interprétation la plus généralement admise du tableau,

De 13 & voir, dans le traitement assez sec du théme qu'en donne Brueghel, un &ément
délibéré de satire sociale favorisant par empathie bes classes populaires, il n'y a qu'un
pas qu'il serait certes facile mais quelgue pew léger a faire, tant le rapport a 'enfance
s'ancrait alors dans un terreau de préjugés, tant sociologiques que religieux. Loin du
mythe de I'Innocence du Paradis de L'Enfance se répandant dans le sillages des idées
pré-romantigues a la Rousseau, 'enfant reste encore essentiellement au XVle sigcle
une créature imparfaite, issue du Péché Originel et ne se bonifiant que par la Foi et
une solide éducation chrétiennes,

Par dela la caractérisation psychologique ou sociologique des rapports des deux
classes sociales, ce charmant panneau vaut par son intérét documentaire, qui en fait
une veritable mine d'informations sur le mode de vie des classes rurales,

Au-deld de I'énorme chaudron dans lequel bout la potée, une table dressée signale la
prospérité relative de ce foyer de paysans industrieux dont 'un des membres s'affaire
sur le banc & manger & méme un chaudron tandis que plus au fond, un couple est
occupé a battre le beurre dans une baratte,

Et gu'il s'agisse du chien lové dans le berceau servant, & n"en pas douter, de couver-
ture vivante, ou des estampes pieuses cloudes au dossier du banc central, ce tableau
regorge de détails savoureux...

La Visite a la Ferme

The Visit to the Farm
Panneau * Panel : 50,5 x 73,2 om
Signé et daté 1622

PROVINANCE :

Collection privée

LITTERATURE :

K. Ertz, Pieter Brueghel der [iingere, Hannover, 1908/ 2000, p. 482, n° 464 a (L)

Mentioned in old inventories under the fitle of Voesterheer (the foster father) and
mare generally entitled The Visit to the Foster Mother, various versions of this panel
have been preserved, in both grisaille and in color, by both Pieler Brueghel the
Youmger Jan Brueghel the Elder. These two elemenis, as well as the fact that the
two brothers followed proctically the some design, would argue in fovor of the exis-
tence of o model by their father in grisaille, mot unlike his Christ and the Adulteress or
his Death of the Virgin, and which some would assimilate with the composition on the
same theme (Panel, 28.5 x 42.7 cm.} in the collection of the Fondation Custodia in
Paris, a commection which is far from relizble, however. In any case, there is no dowbt
that this is the most finished version of the sigmed and dated panels by Pieter
Brueghel the Younger, the dates of which range from 1611 fo 1635, The subject, after
the example of the Return from the Fair by Pleter Aertsen, is an expressive confronta-
tion between social classes: a bourgeais couple or gentleman dressed with sober ele-
gance are visiting the foster mother of their chitd, according to the most generally
accepted interpretation of the icomography: While the man appears to be offering food
(o sugar loaf) to the hushand of the foster mother, his wife is untying the strings of
her purse in order to give a coin fo the swaddled child before her. Neither of the two
appear to be particularly concermed with the child that the foster mother is preparing
to wrap in his basket at the fireside, o foct that, af first sight, would argue in favor of
a broader interpretation of the theme, where the newbom is in fact the nobleman’s
godchitd or is simply the thind child of one of his sharecroppers. In o somewhat
humarows fashion, moreaver, the child apparently deigns to present only his backside
to his assumably distant progenitars. By contrast, the situation obsenved in three ver-
sions of the subject by Maerten van Cleve, is quite a different matter. The noblewoman
kmeels before the baby being shown to her by the foster mother, white her husband
rapturowsly sunveys the scene, and digs into his wallet, which tips the scales in favor
of the more generally accepted interprefation of this paimfing.

In this reqard, the rather dry treatment of the subject by Brueghel cowld be seen as an
element of deliberate social satire on behalf of the common people, and it would cer-
iy be easy enough - if not somewhat focile - to extend this to childhood as bearimg
the brunt of various prejudices, both sociological and religious. Far from the myth of
the Innocence of Childhood's Paradise that would take hold in the wake of the
Rousseau'’s pre-Romanticism, in the XVith century, the child is still considered an
imperfect being, o product of Original Sin that can only be redeemed by Faith and a
solid Christian education.

In eddition to the psychological or socalogical charactenzation of the relationship
between these two social classes, this charming panel is of tremendous documentary
volue, as o ventable gold mine of information on the way of life of the rural closses.
Above the enormous sfew kettle, a set fable indicates that this is the relatively pros
peraus housshold of industriows peasants, one of whom is seated on the bench at the
fable with another pot, while further in the background, @ couple is making
butter in a chemn,

From the dog nestled in the cradle, who apparently serves as a living blanket, to the
devational prints mailed to the back of the bench in the center, this picture overflows
with colovful amd expressive delail,




24

Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Les Proverbes ou Zinnekens de Piere Brueghel le Jeune sont, on le sait, Fun des
aspects les plus personnels de la production du peintre. On dénombre un trentaine de
sujets différents parmi ces guelque 60 tondi, tous peints sur des suppports circulaires
de bois, et dont une douzaine, comme dans le cas présent, illustrent des proverbes
repris par Pieme Brueghel IAncien dans son anthologie des Proverbes flamands
conservée 3 la Gemildegalerie de Berlin, od le gardien d'oies, représenté 3 I'arridre.
plan droit, illustrerait le dicton “Cui sait pourguoi les oies vont nu-pieds™: un adome
& la sémantigue relativement vague mais dont 'acception commune serait de suggé
rer gque tout a une raison d'étre.

Par-dela la présence du motif dans le tableaw paternel de Berlin-Dahlem, un dessin
isolé, conservé au Kupferstichkabinett de Dresde (24,6 x 14,8 cm., ca. 1560-63), avrai-
semblablement servi de modéle direct aw tondi de Piere Brueghel le Jeune, ainsi gue
semble d'ailleurs aussi Indiquer ['utilisation du motif par Jan Brueghel de Velours
dans ses Adoralions des Mages de la Mational Gallery ot du Kunsthistorisches
Museum de Vienne,

Trois autres versions (de diamétres [Egérement inférieurs d'ailleurs) sont recensées
par Georges Marlier, Celle consendée au Musée royal des Beaws-Arts d*Anvers figure
4 l'amiére-plan une chaumiére ol l'on apercoit une femme, vraisemblablement
I'épouse du gardien d'oies, accueillant furtivement un homme, 3 l'insu de son mari et
comme & suggérer une dimension sémantique supplémentaire, le peintre voulant
sans doute signaler 'inanité de certaines de nos occupations, nous rendant ignares
et sans défense par rapport & des événements nous affectant plus sensiblement... Cet
élément n'est pas explicitement repris dans le présent tondo, si ce n'est de fagon trés
allusive 3 I'armigre-plan, mais il n’en reste pas moins gue attitude pour ke moins pen-
sive du gardien, nonchalamment appuyé sur son bdton et comme rivé dans la contem-
plation mélancolique de ["arbre qui lui fait face, suggére une distanciation indifféren-
te & la tache qui Moccupe.

En marge de la subtile ambiguité de 'conographie, |2 richesse ot la subtilité des
détails de ['arriére-plan ainsi que le foisonnement délicat de la végétation font de ce
tondo la version la plus accomplie du théme et le situent parmi les Zinnekens bruee-
héliens les plus attachants et énigmatiques.

Le gardien d'oies

The Goose Keeper

Panneay circubaire * Rownd pamel. Diam - 19,5 cm.

PROVEMANCE :

Collection privie

LerTERATURE ;

G, Marlier, Pierre Brueghel le feune, Bruzelles 1965, pp. 156-160

K. Erlz, Pieter Brueghel der Mingere, Hannover, 1998/ 2000, pp. 133-136

It is well known that the Proverbs or Zinnekens by Pleter Brueghel the Yourger form
ane of the most persomal aspects of the work of this painter. There are some 30
h have been painted on
his one, Mustrate the
legy of Flemish proverbs
The image of the qoose keeper,
5 work, supposedly Mustrates the saying
m of refatively ambiguous meaning that

round wooden panels, about a dozen of which
proverbs included by Preter Breghel the Elder
in the collection of the Gemaldegalerie in Ber
featured in the right-hand backgrownd of t
“Who krows why geese go barefoot™ : an ax

2 Qresden (24.6 X
14.8 em., co. 1560-63), apparently served as o direct model for the fondi by Pleter
Brueghel the Younger, as would also be indicated by the incorparation af the motif by
lan “Velvet™ Brueghel in s Adoration of the Magi in the National Gallery and the
Kunsthistonsches Museum in Wenna,

Three other versions (slightly smaller in diameter) are reviewed by Georges Marfier. In
the painting in the collection of the Royal Museum of Fine Arts in Antwerp, a woman,
apparently the wife of the goose keeper, is depicted furtively ushering a man inte her
shack, unbeknownst to her husband, thus suggesting an additional meaning, with
the painter's intention surely being to point out the foolishness of some of our activ
ities that keep us ignovant and vulnerable to events that have the most profound
effect upon us. This aspect &5 mot explici tondo seen here, oulside
of a very vague allusion in the background, yet the stance of the keeper, which is
sive to say the least, as he leans on his stick, frozen in a melancholy contempl
of the tree before him, suggests an indiferent detachment from the work at hand,
On top of the subtle ambiguity of the iconograph
detail in the background as well as the delicale lushness of the vegetation make
tondo the most successful version of the theme and rank it among the mast beguiling
and enigmatic of the Brueghelian Zinnekens,

]
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Le retour de la kermesse

Chef-d"ceuvre absolu de I"art brueghélien, ce panneau est I'une des compositions
les plus abouties et équilibrées que nous ait donnés Pierre Brueghel le Jeune sur
le théme des réjouissances populaires, Se penchant de fagon novatrice, mais avec
la verve et la malice qui lui sont coutumigres, sur I'auire versant de la féte, sur ses
derniers feux et les effels souvent cocasses entrainés par ces réjouissances exces-
sives, Brueghel le Jeune f: une ceuvre entierement originale et autographe,
dégagée d'un quelcongue modéle patemel.

A l'encontre des autres kermesses brueghéliennes, mais suivant plutdt le modéle
de la Procession nuptiate (voir n® 14 de ce catalogue), la scéne se déroule en rase
campagne et 5 articule en fait suivant deux registres distincts et superposés.

A ['avant-plan, Brueghel concentre, sur un lacet de route surélevé a la fagon d’une
gstrade thédtrale lui permettant de détailler leurs mouvements, mimigues et atti-
tudes, I'essentiel des acteurs de cette scéne. Si l'usage consacre |'appellation de
Retour de la Kermesse pour cette représentation, on s'apercoit aisément qu'elle pour-
rait tout auwssi s'intituler: Refour de lo procession: le personnage présenté au gentil-
homme & I'avant-plan gawche porte en effet un drapelet processionnel, ce qui ne doit
gudre surprendre dans un contexte historique ol festivités religieuses et réjouis-
sances populaires étaient intrinséquement lides et se déroulaient conjointement.
Derridre ce groupe, un couple, d’age moyen et de corpulence assez imposante,
s'avance péniblement, accompagné d'un jeune enfant rivé & son cheval de bals et
par un homme plus jeune portant un oriflamme enroulé, Au centre, un groupe de
paysans conserve suffisamment d'énergie pour se lancer, au son d’une comemuse,
dans un farandaole endiablée, tandis que plus a droite, une femme tente désespéné.
ment de ranimer les esprits de son époux, visiblement trés émeéché. A 'extréme droi-
te, un couple de vieillards s"appréte a reprendre péniblement le chemin du retour, La
femme tout simplement assise afin de parer 4 un besoin plus que pressant.

Le :la SJFE b1 I:IE"I|{:-I|I.3 t "|E' rli-' E CE Eroupe de personnages, en I"oecurrence une
in-gu-.u route bordée de futaies et suivant le cours d'une riviére, peut également
faire 'objet de menues variantes: chemin sinuewx, absence de riviére elc...
Assurant la liaison avec le registre supérieur de la composition, un couple de pay-
sans et un charrette abritant les gestes furtifs d'un couple enlacé gravissent pén
blement la montée menant au terre-plein de I'avant-plan.

Derriére cet escarpement, on apercoit le village, od le peintre parvient & nous res
tituer avec précision les demiers feux de la kermesse: malgre 'echelle réduite des
personnages, beaucoup plus nombrewx d'ailleurs, on distingue aisément les jeux
et autres activités auxguels ils s"adonnent : farandoles, poursuites, pétanque ou tir

The return from the .lrennesse
Panneau » Panel: 42,6 X 56,5
5 !"."'.'

HAMNCE :
¢ jonckhesne, 1988
e

Collec
Collee

A pr
LTTERATURE :
G, Maslier
K. Ertz, F

F, Bruxedes 1969, pp.
o, Hannover, 1098/ 2000, p. 617, n° 1302

Absolute masterpiece in
most -;;.::.:ss.f 1 and ¥

the artis!’s production, this panel stands ow! as one of the
-balanced compositions that Pieter Brueghel the Younger
ans. With his customary verve and wit, the
artf: .‘.'u--c s rﬂe in *mrc...m -n.w-nar-" of the other side of the festivities: the last embers
of the fires, and the offen comic cls of such excessive revelry. Brueghel the
Youmger has thus created an entirely original and individual work without any model
from his father's repertoire.

In contrast to the other E‘r--Eg--r: ian fairs, and more in fime with the Wedding proces-
sion (see no, 14 in this cataloaguel, the scene fakes place in the open courntry and is in
foct made up of two distinct registers which have been supen --.'ﬂw-.

In the foreground, Brueghe! concentrates on a stretch of road which is elevated like o
g him fo depict the gesfures, expressions and attitudes of
f ng the essence of the actors in this scene. While this pic-
ture has been habitually referred to a5 Coming home fram the fair, it is plain to see that
it could just as easily be called Coming home from the procession. The figure being
“fﬂsp".m .n ._.".E .;;nr erman in .|".-' left-hand rr,"wrﬂu".d in .f'f rll’.l"’.l"" d _|'.l"|.‘"’|'-'\'1".l|'i|'i.'

the fig

.F'u; ous fies
place at ne same i
Behind this group, o mur.:.l.a' -giger

q |

couple of considerable girth makes their way wi
diffices child on his hobby horse and a younger man carm
g a ralted up o i Af rr'lr-' tre, o group of peasants are managing to muster
the energy to lounch into a frenzied folk dance to the music of the bagpipes, wi
the right, @ woman is despera ying to revive her husband who is obviously guite
f-us;, At the far rght, an elderdy couple is readying themselves for the difficult trip
e the woman, sl sitting down oul of urgent necessity

andscape unfurling behind this group of figures, in this case o long road lined
with barrels, following the course of a river, could also be the subject of variation:
winding rood, without the river, ef
Providing the connection with this upper register of the compo
ants and a cart shield the furtive gestures of on enfwined couple struggling wp the hill
fowands the area in the r'c-t*gm;--*::’

Bethind this steep slope appears a village in which the painler manages to cleardy indi-
cale the dying fires of : in spite of the reduced scale of the figures, which are
mare .'.“."-!.‘i"!.'ﬁl’-' fhan |.|'I other parts I'.'I.r [he .'.2'"(.':'4'."&'. one aan {!E"J‘fl_.-' .'rlﬂni" out fhe Qﬂf.'.‘-&".'i

ition, a pair of peas-

he fair
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& I'arc pour les moins piewx et les plus nombrewx d*entre ews, tandis qu'un certain
nombre de fidéles subsiste & 'intérieur de I'enceinte de "église...

La richesse narrative de cette représentation émaillée de maints détails relevant
de [anecdote savoureuse ne doit pas nous faire oublier qu'il s"agit également d'un
admirable paysage panoramigue dont les tonalités dominantes verte et ocre sont
judicieusement égayées par les accoutrements bariolés et vibrants des paysans de
I'avant-plan. C'est dans cette dualité de grand paysagiste et de chantre des cou-
tumes paysannes qu'il convient de saisir dés a partir de 1616, la quintessence de
I'art d’un peintre qui a résolument assimilé de fagon tout & fait originale 'héritage
|'.I.-J'.!‘. rnet.

and other activities in wiich they are engaged: folk dances, chases, bo
archery for the less pious among them makir e greater parf, while a
faithful believers remain inside the enclosure of the church...

The namrative richness of this picture, which is peppered with countless details con-
juring up lusfy anecdate, must mot lead us fo forget that it is also an impressive
pamaramic kendscape, the predor chire and green tomes of which are accent-
ed by the vivid colours of the clothing wom by the peasants in the foreground. It is
this duality of painter of sweeping landscapes on the ome hand and chronicler of peas-
that characterises, from 1616 onwards, the arfisty of @
ther's legacy in an entirely original way

limg and
umber of
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L'évocation des danses de noces paysannes est certainement 'un des themes les
plus emblématiques de I'ceuvre brueghélienne, méme si Niconographie de ce
théme pictural, annoncée par des gravures d'A. Diirer et de H. Sebald Beham,
apparait en Flandres pour la premiére fois dans I'ceuvre d'un Jérdme Bosch, Clest
ensuite Martin van Cleve {dans une série de cing épisodes dont il est linventeur:
le cortége du fiancé, .c cortége de la flancée, lo remise des présents, le repas de
noces, ia bénedict tial) qui inaugure le traitement du theme, repris par
Pieter Brueghe .u":itn. son exact contemporain. Inspirant par la suite inter alios
Jacob et Abel Grimmer, Pieter Balten et Jan Brueghel de Velowrs, il fut renouvelé a
l'infini par Pieter Brueghel le leune, qui 5"en fit une véritable spécialité.

Moment privilégié de la convivialité paysanne, ainsi que Mexprime trés bien le dic-
ton flamand «Aux noces et aux relevailles on entretient 'amitiés, les festivités
nuptiales s’&talzient souvent sur une péricde de plusieurs semaines allant des
fiangailles jusqu’aux cérém -n £5 du mariage proprement dit qui se déroulaient sur
Ly I"- JOLIrS € erl*-\.l.-'l' |l|"| CC gl—& sepanes. des fi f pturs i-'r OLIE, "'I-"I'Ii-'l: ictio in, Danguet,
remise des dons, bal et autres rituels divers entourant la nuit de noces, le tout en
public et dans un accompagnement de bals et réjouissances diverses impliquant
I'ensemble de la communauté villageoise,

Afin de prévenir excés et désordres en tous genres, les autorités municipales et
I'eglise réglementaient fortement le rituel en arrétant par exemple le nombre des
musiciens pouvant Etre utilisés, contrilant les dons en espiéces et en interdisant le
déroulement ne des banquets. A la réapparition de la peste au début du
EVI® sigcle, les autorités allérent méme jusqu'a proscrire toute forme de rassem-
blement festif, 3 I'exception des bals de mariage, qui devinrent dés lors les seules
occasions licites de danser en commun et de se divertir.

Répandant a I'importance sociologique de I'événement, le succés de I'iconogra-
phie parmi la clientéle aisée et citadine de Brueghel ne s’en inscrit pas moins aussi
dans une logique ambigué conciliant 'empathie spontanée que le théme devait
susciter avec linévitable distanciation qu'amenait le développement d'une
conscience de classe au sein :JE' celle :.\u'ir:quc:iaiv urpaing.

Georges Marlier a répertorié dans I'ceuvre de Pieter Brueghel le Jeune une gua-
rantaine de danses de noces paysannes dont une dizaine au moins se déroulent
dans un intérieur d’auberge comme dans le cas présent. Marlier ne tranche pas
quant d l"origine de cette ceuvre: la question de savoir s°il s'agit d'une imwention
de Pieter Brueghel I'Ancien, dont le modéle peint ou dessingé serait aujourd hui
perdu, ou au contraire d'une composition eriginale de son fils, librement adaptée
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The depiction of peasant wedding dances is cerfainly one of the most emblematic
rhe nes of Brueghel’s work, even if the icanogrophy of this pictorial theme, introduced
e engrnvings of A Difrer and H. Sebald Beham, appears in Flanders for the first
the work of Hieronymous Bosch. The theme was then established by Martin
van Cleve (in a serfes of five episodes of his own creation, The Groom's Procession,
The Bride's Procession, The Presentation of Gifts, The Wedding Feast, and The
Blessing of the Marriage Bed), and faken up by Pleter Brueghel the Eldes an exact
contemporary of van Cleve’s. Inspired by the subsequent work of artists such as /acob
and Abel Grimmer, Pieter Balten and Jan “Velvet™ Brueghel, Pieter Brueghel found
endless ways of renewing the subject and it became something of a speciality for him.
1th within the peasa lture, as well as the embodiment of
1 endships are maintained at weddings and christenings”,
|II|E' LA - ||i-'1 |'.- |E'|'I ILIH e |r r sevenn weeks ".II'-'I'J "":"."',l Wil II' the é‘.".‘{,ll’.lgé'.'l'l[-'l'l.
and culminating in the actwal wedding ceremony;. which would take place over the
course of three days: separate processions for the betrothed, Blessing, banguet, pre-
sentation of gifts, ball and ofther rituals surrounding the wedding night, all of which
were public events involving the entire villoge community

In arder to prevent overindulgence and other sonts of trouble, the municipal authori-
ties and the church exercised strict control over the ritual by, for exomple, restricting
the number of musicians that could be used, controlling the cash gifts, and forbidding
the banguets from being held at might. With the resurgence of the plague at the begin-
img of the XVith cenfuny the authonties even went as far as prohibiting all forms af
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festive gatherings with the exception of wedding balls, which thus became the sole

oceasions when ane could legally dance and make merry in public,

Responding as it did fo the sociological importance of the event, there is also an
ambiguity to the success of this iconography emang Brueghel’s urbane and well-fo
do clientele, as the spontaneous empathy surely elicited by theme combined with
the development of o growing sense of class-consciousness among this urban
bourgeoisie,

Gearyes Marlier catatogued some forfy peasant wedding dances in the work of Pieter
o ! e '!":!Jurﬂ'F". at |P|’J"1' e I']Fd.l'llfh fake _D.(T.‘_'-f" '"S:._".‘E' an inn as i ._".".'IS j:lG.'Hh-
ing. Mariier does not settie the matter of the arigins of this body of work: whether it
derives from an imvention of Fieter Brueghel the Elder, the ariginal painted or drawn
madel having since been lost, or conversely, whether this is an original composition
by the som, loosely based on the Wedding dance outdoors by Pieter Breghel the
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a partir de la Danse de noces en plein air de Pieter Brueghel |'Ancien (panneau de
119 x 157 ¢m, daté de 1566), conservé A l'institute of Arts de Détroit, ou de la gra-
vure au burin du méme théme par Pieter van der Heyden, éditée par H. Cock et por-
tant l'inscription « Brugel Invent. =, reste 3 ce jour irrésolue, L'une des épreuves de
I'estampe portant |a date de 1558, il est tout a fait logigue de suppaser l'existen-
ce d'un original perdu de Pieter Brueghel I'Ancien, antérieur au tableau de Détroit.
L'instant crogué ici par Brueghel correspond au rituel des dons suivant immédia-
tement le banquet nuptial.

Le point de vue élevé et la perspective plongeante adoptés par le peintre nous
ntroduisent d'emblée dans une composition synthétigue et lisible ol une succes
sion de modules distincts, faits de couples isolés ou de groupes compacts bien
détachés les uns des autres, confére rythme et cohésion 2 l'ensemble de la compo
sition,

Le décor de l'auberge est évogué succinctement par I"échelle menant A I"étage et
sous laquelle se devine le réduit ol sont entassés les objets ménagers et autres
pigces de mobilier gue viennent de recevoir les époux.

Mais la description du cadre reste secondaire par rapport a celle, détaillée, des
personnages: Au premier plan, I'enchainement des danseurs insuffle animation et
mouvement & la scéne: Trois couples tournent sur ewx-mémes, exécutant des
mouvements giratoires et entrainés au son des comemuses des deux musiciens
placés au bas de I'échelle.

En marge de toute cette agitation, la jeune épousée, attablée comme il se doit
sous un drap d’honneur au centre de la célébration, reste imperturbable et
accueille placidement, les yeux baissés et les mains jointes sur le ventre, les diffé-
rents convives, parents, amis ou voisins venus apporter les oboles traditionnelles
pour la mise en ménage du nouveau couple. A 'encontre de son époux gui ne
porte pas, lui, de signe particulier et est perdu dans la foule des invités (son iden-
tification est laissée a I'imagination de chacun), elle est facilement identifiable par
sa robe noire et, surtout, sa bruidskroon - sorte de couronne, signe de la royauté
tempaoraire distinguant cette reine d'un jour des autres femmes présentes. Elle
porte, pour la derniére fois le jour de ses noces, les cheveux épars et découverts,
symbales de virginité,

Parmi la foule des convives, distribuée en masse compacte de part et d'autre de la
mariée, il y a ceux qui attendent leur tour en comptant leur argent et cewx qui guet-
tent non sans curiosité I"accumulation des écus. Certains déposent leurs dons en
espéces sur le [arge plat posé bien en évidence au centre de la table. Un couple se

.'r‘l'.ll'l'1|'.-'|l'."|:-'l'.I !':lu[-'w'.'sl.":.
However, as one of the proofs of the print is dated 1558, it is guite logical fo assume
that an ariginal by Pieter Brueghel the Elder did exisl, predating the Detroit image.
The moment captured here by Brueghel reflects the ritual of the presentation of gifts
immediately after the wedding banguet,

The elevated viewpoint and plunging perspective taken by the artist drows us into a
clearand coherent compasition made up of a serfes of distinet modules formed by iso-
lated couples or compact, well-defimed groups, lending rhyt) on fo the
composition as o whaole,

The interior furnishings of the inn are evoked succinctly with a ladder leading to the
second floor, beneath which one con make oul o recess co ing a pile of howsehold
items and other pleces of fumiture that the newlyweds have just received.

Still, the description of the sefling remains secondary to the detailed portrayel of the
characters: in the foreground, the chain of dancers imbues the scene with excitement
and motion. Three couples are swinging around in a gyrating movement fo the accom-
paniment of bagpipes played by two ans af the base of the ladder.
In margins of all of this commotion, the young bride, seated at the table in the
midst of the festivities beneath o honorary conopy as was the custom, remains
unmoved, with eyes downcast and hands clasped fo tomach as she recefves the
Varows guests, parents, friends or neighbours who bring her the traditional donations
fo pay for the youmg couple’s new household, In contrast to her groom, who is not
identified in any particular way and is lost among the crowd of guests (it is leff to the
viewer’s imagination to pick out which one might be the [ucky man), she is easily iden
tified by h ck dress and, above all, her bruidskroon - @ fype of crown denoting the
temporary royal status setting this queen for a day apart from the rest of the women
in attendance. On her wedding day, she wears her hair loose and uncovered for the
last time, as a symbol of her virgin
Among the crowd of guests, distributed in a tight mass on both sides of the bride,
some are counting their mamey white they wait and some are eyeing the accumula-
tion of coins with a cerfain curiosity. Some of them are placing their fimancial gifts on
the large plate which is clearly visible at the centre of the table. A couple facing each
other from opposite sides of the young bride are arguing about the exact amount fo
give, one peasant wearing his purse around his neck is carefully counting the coins

which bears the inscrplion "Brueghel lnvent”, remains an
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ant fa art et d'autre de la jeune Epousée, se dispute justement la bour-
se a délier, un paysan qui porte la sienne & son cou compte les piéces avec pru-
dence, un autre a glissé sa main sous sa veste, De nouveaux invités, distribués en
masse compacte a droite de la mariée, n‘en finissent pas de n*"u’:tr*' dans l'au-
berge pour offrir des objets usuels de la vie quotidienne, Imaginons 12 les discus-
sions bruyantes, les rires ou les conversations déliées.

Ailleurs, des couples enlacés, ragaillardis par le vin, la ripaille ou la musique,
buvant cu s'embrassant gouliment, sont disséminés afin de relier les deux groupes
principaws. Derrigre les danseurs et les musiciens, un paysan assis sur un banc de
chene a posé sa téte et 5es bras sur la solide table débarrassée pour somnaoler.

Ca et |3, des figures isolées observent.

La parfaite maitrise technique, e graphisme souple et vivant, le coloris étincelant
de ce tableau sont conformes & ['écriture du jeune Brueghel: I'artiste méle les phy-
sionomies fortement individualisées et détaillées de certains personnages a des
visages anguleux et rougeauds, campés d'un trait plus siir et comme caricaturés,
Tout en stylisant certains €lements anecdotiques (qu'il suffise de regarder le
couple de danseurs trapus de |'avant-plan gauche), l'artiste consacre autant de
minutieuse attention au rendu des traits physiques, mines comiques et autres
postures grivoises qu'a celui des détails et plis des vétements. Leurs coloris vifs et
contrastés, privilégiant I'éclat du vermillon, du bleu ou du blanc, sont d"ailleurs
d'une fraicheur et d'une spontanéité toutes brueghéliennes.

while anather is reaching inside his focket, Other guests forming a compact mass to
the right of the bride continue to powr into the inn bringing the objects used in every-
day life. We con only imagine their heated discussions, laughler and raucous o
versations.
Elsewihere, we see couples entwined, buoyed by the wine, the feast or the music, kiss-
nr-g or drinking with abandon, scattered in such @ way as to link the hwo main groups
of figures. Behind the doncers and the musicians, a peasant sealed on an oaken
[';e.".cn has put his head down on his arms on the emptied table and gone to sleep.
r'*i'ru r:'rlc.‘ there, salated figures look on.
ess techmical mastery, sinuows and [ifelike ﬁ'r:-:'gh tsmanship and the
';p‘u'lf..'l.--:; colours of this painting are the mark of Brueghel the Younger: the artist min-
gles highly in lised, detailed physiognomies with angular, ruddy faces por-
trayed with a more decisive hand, almost as if they were carfcatures, White bringing to
life certain anecdatal elements (one need anly look at the stocky pairof dancers in the
left foreground), the artist devotes just as much painstaking attention to rendering
the physical traits, comical expressions and bawdy poses as to the details and fold
of the clothing. Moreover, the vivid, contrasting colours dominated by bursts of ver-
n, blue or wihite are thoroughly Brueghelion in their freshness and spontamerty.
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Hans Rottenhammer. Hans Rottenhammer fait son apprentissage auprés de Hans
Donaver @ Miinich. Avec I"aide du Duc Guillaume ¥ de Baviére, il part 3 Rome en
158g ol il travaille en collzboration avec Paul Bril et Jan Brueghel de Velours qui I'in
fluencent fortement.

Il s fait vite apprécier par des sujets historiques et mythologiques de petit format
sur cuivre, Il va ensuite & Venise od il Sludie Tintoret & la Scuola di San Rocco et les
cewvres de Paul Véronése, Il est chargé par le duc Ferdinand de Mantoue d'impor-
tants travawe De 1596 d 1606, il est 4 Venise ol Adam Elsheimer travaille dans son
atelier. Il retourne en Allemagne en 1606 et se fixe 3 Augsburg, ol il acguiert le droit
de citoyen et devient maitre en 1507.

I travaille & Biickeburg de 1609 & 1643 pour revenir 3 Augsburg, protégé par I'em
pereur Rodolphe |I, recevant des commandes importantes pour des thémes déco-
ratifs et des retables.

Les gravures de ses tableaux par Egidius Sadeleer et Lucas Kilian rendirent ses com-
positions vite célébres. Dans son ceuvre, les madéles de compaosition vénitiens sont
combings & des Eléments de la peinture néerlandaise - technique et description du
paysage. La richesse du détail, la précision de I"exécution, Fapplication 2u rendu
émaillé de la couche picturale, I'intimité pieuse de I'approche au sujet sont autant
d'éléments qui rendent sa production recherchée.

Jan Brueghel le Vieux. |an Brueghel le Vieux, appelé également Brueghel de
Velours en raison de la séduction de sa palette, &tait le deuxiéme fils de Pieter
Brueghel le Vieux et le frére de Pieter Brueghel le Jeune,

Il passe ses premiéres années d'apprentissage chez P, Goekindt, peintre anversois,
avant de partir vers 1590 pour I'ltalie. On le trouve & Milan er 1545 ol il eut pour
protecteur le Cardinal Borromée,

En 1596, il revient & Anvers ol il s‘inscrit comme Maftre. Aprés un voyage i Prague
en 1504 et & Nuremberg en 1606, il revient & Anvers et fut nommé peintre officiel de
la cour par 'archiduc Albert et I'infante Isabelle, La diversité des sujets traités sont
d'une précision et d'une virtuosité extrémes. L'un des plus grands spécialistes du
paysage au XVII° sidqcle, il en renouvela totalement la conception en créant un genre
4 la fois simple et lyrique, liant |es différents plans par d'infinies nuances od dom
nent les bleus-verts caractéristiques de sa palette et animant ses scénes de person-
nages gui furent quelquefois exécutés par Rubens.

Son influence fut immense et s"exerca sur plusieurs générations de peintres.

La main de |an Brueghel de Velours éclate dans la subtilité chatoyante de la
corbeille de flewrs, la profondité de 'azur du ciel ainsi que dans la délicatesse carac-
téristique du rendu presque arachnéen du feuillage des arbres. Le talent maniériste
de Rottenhammer s'exprime, lui, dans 'élégance, toute en douceur et dignité qu'il
insuffle au groupe de la Sainte Famille et dans la vivacité suave du groupe des
angelots,

Le contrapposto raffing, presque michélangélesque, de I'Enfant |ésus traduit de
fagon & la fois discréte et expressive la tension existant entre P'enfant attaché au
giron maternel et le futur Salvator Mundi recevant avec prescience et maturité
I"hommage de son jeune cousin venu le saluer,

Saint-jean-Baptiste ici coiffé d'une délicate couranne de fleurs, prend appui sur son
attribut, I'Agneau Pascal, présageant du futur sacrifice du Fils de "Homme.

La douce intimité de ce petit cuivre, nimbé de mélancolie et de gravité, ressort encore
davantage par la virtuosité du traitement pictural adopté par les dewx peintres,

_La Sainte Famille

The Holy Family

Cuivre * Copper : 26 X 19 cm
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Hans Rottenhommer. Hons Rottenhammer served his apprenticeship in Hans
Domauer’s studio in Munich, Aided by the Duke William Vof Bavaria, he left for Rom
in 158 there to collaborate with Pau! Bril an Brueghel (*Velver” Brueghel
had a considerable influence upon him.

He was soon appreciated for his small scale format historical and mythological sub-
fects executed on copper, He then left for Venice there to study the work
Veronese and Tintoretto (the latter at | di San Rocco). He received major
commissions from the Duke Ferdinand of Mantua. He was ba Venice from 1506
till 1606 and Adam Elsheimer worked in his 5 na. He returned to
Germany in 1606 there to settle in Augsburg where he was made master and acqui-

red the rights of citizenship in 1607.

Scuol

Fodolf Il, retumed to Augsburg ifed impartant commissions (deco-

rative compositions and a ieces) erial patron,
Egidius Sadeleer and Lucas Kilian ired by his compositions

which as a resuil so
patt th

s with the imagery and fechnigue of Dutch landscape paintings. The lavish
ate treatment, the emamel-like pigment layening
reverenl, dig imacy relating subfect and painter are some of the r
wity Roftenhammer's produchion has always been very much in demand.

Jon Brveghel the Elder. fan Brueghel the Eider, also colled Velvel Brueghel owing to
the attractiveness of his range of colors, was the son of Pieter Brueghel the Elder and
the brother of Pleter Brueghel the Younger, He spent his first years of aporenticeship
with P, Goekind, a painter in Antwerp, before setting off for ltaly in 1590. He tumed
up in Milan in 1595, whene he came under the protection of Cardimal Boromea. In
1596, he refurmed fo Antwerp, where he was registered as a Moster, Affer a journey
to Pringure fn 1604 and Nuremburg in 1606, he come back to Antwerp and was appoin-
ted the official court painter to Archduke Albert and the Infanta Isabella. The diversi
ty of the subjects dealt with show proof of great exaclitude and virtuosity. As one of
the main specialists in XVilth century landscape, he totally renewed its design by
crealing a genre that was both simple and lyrical, linking the various backgrownds
with infinite fine details, in which there dominate the blues and greens of his range
of colars for his scenes peapled with characters often executed by Rubens.

He exerted enormous influence on several generations of painters.,

Jan “Velvet™ Brueghel's touch is fullly in evidence in the shimmering subtlety of the

basket of flowers, the deep azure of the sky and the characteristically delica

almost spidery, rendering of the folioge on the trees. Rottenhammer's mannenist

talents unfold with the elegance, sweetness and dignity that he brings to the group

of the Haly Fa he sweel vivacity of the cherubs.

The refined, practically Michelangelesque contrapposio of the Infant lesus conveys,
di e child clinging

with a discreet yet powerful expressiveness, the tension between th
to his mather's lap and the futwre Salvator Mund? receiving the homage that his
young cousin has come to pay him, with prescience and maturity

Saint fohn the Baptist, shown wearing o delicate crown of fowers, fouches his
attribute, the Lamb of God, foreshadowing the fulure sacrifice of the Son of Man,
The soft intimacy of this small copper panel, shrouded in melancholia and solemnity;
is heightened by the virtuosity of the painterly approach taken by these two artists.
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D'aprés Karel Van Mander, Sébastian Vranckx fut I"éléve d'Adam van Noort, un des
maitres de Pierre-Paul Rubens. Il passa en Italie les demiéres années du XViéme
sigcle, Charles Sterling suppose que, tout comme Joast De Momper, il noua des rela-
tions avec Lodovico Pozzoserrato (Lodewijk Toeput), qui peignait & Trévise des
réunions élégantes dans des paysages de Vénétie. Rentré au pays, Vranckx fut requ
franc-maitre & Anvers en 1600 et nommé doyen en 1612.

Ce peintre et podte anversols est surtout connu par ses tableawx de batailles, imités
par P. Snayers, ses scénes de pillages et d'attagues de brigands; il fut en réalité
un peintre infiniment plus divers, pratiquant tous les genres A Mexception du tableau
religieux et du portrait.

Pendant un temps, il conjugua la tradition brueghelienne des scénes populaires
avec le style italianisant de Lodewijk Toeput, Nombre de ses paysages sont ainsi agré-
mentés de ruines romaines, de vues de ville ou de jardins de palais renaissants. Il fut
principalement le chantre des fétes populaires ou aristocratiques en plein air. Les
anciens inventaires font mention de la collaboration de Sébastien Vrancks avec les
peintres | Brueghel de Velours, H. Van Balen et . De Momper.

Chef d'oeuvre inédit de la période de premigre maturité de 'artiste, ce remanguable
cuivre permet de rendre justice aux multiples talents de Vrancy comme peintre de
figures, d*architectures et remarquable paysagiste. Au regard de 'accumulation de
détails italianisants inclus dans la représentation, tant au niveau des architectures
que des personnages, ce cuivre doit avoir &té congu aprés le retour du jeune Vrancx
d'italie en 1601. Un examen attentif de la typologie des personnages permet de le
situer selon toute vraisemblance avant les peuvres de référence que sont les Sept
Oeuvres de Misencorde du Niedersdchsisches Landesmuseum de Hanovre daté de
1608 ou encore avant les gravures telles I'Histoire de Lazare, que Matham réalisa en
1606 d'apres les dessins de Vrancx, L'examen du paysage et des éléments architec-
turaux permet un rapprochement avec un dessin monogrammi et daté de 1601
conservé au Cabinet des Estampes d”Anvers ou encore avec un composition du méme
sujet conservée au Statens Museum for Kunst de Copenhague (imv. n® 788). Autant
d'éléments qui permettent ¢ er une fourchette tempaorelle entre 1601 et 1605
comme datation probable de ce ravissant cuivre. La forme des marques de Pieter Stas
correspond d"ailleurs A celles utilisées par le maiire entre 16073 et 1606, date 3 partir
de laquelle ce demier aura recours a d’autres poingons (cf. |. Wadum, Antwerp Copper
Plates, in: cat. expo. Copper as canvas, New York 1999).

Féte champétre

Harvest feast

Cuivre = Copper : &0 x 66 om.

Revers aux marques du maftre Pieter Stas et de la Guilde d'Amvers
PROVEMARCE :

Vente Spink, Londres 1925 (comme David Vinckboans)

Collection privie, Royaume-Uni (depuis tozs)

According e Karel van Mander, 5. Vranckx was the pupil of Adam van Noort, one
of Rubens' Masters. He spent the last vears of the XVith century in Naly Ch
Sterling  believes that, like Joost de Momper, Sebostion Vramckx was
in contact with Ludevico Pozzoserrato (L Toetputl, who painted in Treviso elegant
meelings within Venetion landscapes. When he refumed home, he was admitted
to the Guild of Antwerp as @ Master in 1600.

This par is chiefly krown for his many paintings of battle and looting scenes,
and attocks by bandits, whereas he did in fact paint a variety of subjects and proctised
all styfes with the exclusion of religious pai 5 and portroits, A great deal of his
ects are thus enhanced with Roman ruins, views of fowns or ga
nissance paloces. He was chiefly the bard of open-air popular feasts or an
activities.

His collaboration with Jan Brueghe! the Elder, Hendrik van Balen and Joost de Momper
are mentioned in old inventories.

rles

An incomparable masterpiece from the artist's eary mature period, this outstanding
copper panel does justice to Vianon's many talents as a painter of figures, architecture

and remarkable landscapes. Judging n this
image, both in the buildings and the figures, ¢ ve been created after

the young Viancx's return from Maly in 1601, Careful examination of the fypology of the
figures indicates, to all appearances, thot the work can be situaled prior to the stan-
dard reference works for this artist such as the Seven Acts of Mercy in the
Niedersachsisches Londesmuseum in Hanowver, dated 1608, or even before the
engravings such as the Story of Lazarus produced by Matham in 1606 from drawings
by Viancx, Examination of the landscape and the architectural elements reveals links
with ¢ monogrammed drawing dated 1601 in the collection of the Antwerp Print
Galtery or further with a composition on the same theme in the collection of the
Statens Museum for Kunst in Copenhagen (fnv. no. 788,

All of these elements allow this stunning work fo be dated somewhere between 1601
and 1605. The shape of the hallmark of Pleter Stas, mareover, corresponds to those
used by this master between 1603 and 1606, after which time he would have used
different seats (cf. |. Wadum, Antwerp Copper Plates, in: exhib, cof. Copper as camvas,
New York 1909,

The irrefutable Antwerp provenance of the copper panel allows Alfred Scharl™s ypoth-
esis that this work doles from Vrancx's Italion periad to be refected with confidence.
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Sebastien ‘Vranckx

1573 — Anvers - 1647

La provenance iméfutablement anversoise de la plague de cuivre permet dés lors de
rejeter en toute tranquillité "hypothése de Alfred Scharf situant ce panneau dans la
période italienne de Vrancs,

Cette composition connut un wéritable succés populaire au regand des réélaborations
que ["artiste fut successivement amend 3 en donner : 'une d"elles en provenance pré-
sumée des collections de Charles ler d'Angleterre se trouvait dans les collections de
Lord Abercorn avant d'8tre mise en vente 3 PAmerican Art Association, New York, les
&5 février 1931, sous le ot 195 (comme D. Vinckboons) tandis qu'une autre version
portant l'attribution tout aussi erronnée 3 L. de Caulery se trouvait au Musée de
Columbus, Georgie avant d*&tre présentée awx amateurs chez Sotheby’s, New York, le
22 mai 1997, lot 112,

Veritable anthologie des plaisirs de |a féte champéitre, ce cuivre présage aux réalisa-
tions les plus abouties gue, quelque cent ans plus tard, Watteau donnera du théme
Par-deld la Facture rubénienne, on percoit encore mieux ce que le maitre de
Valenciennes doit 4 la tradition flamande, tant d’un point de vue stylistique quicono-
graphigue.

Des plaisirs de la table (pour be golt) & ceux de la chasse (pour la vue) en passant par
cewx des compagnies musicales (l"ouie), des ballets (le toucher) ou encore de la fia
nerie dans un jardin parfumé (I'odorat), le tableaux regorge d'allusions plus ou moins
voilées aux ephéméres plaisirs des sens, sur Phabituel arrigre-fond de vanitas sous
tendant ce genre de représentations. Pages, mendiants fous et autres jongleurs vien-
nent compléter ce parterre d'acteurs essentiellement aristocratiques, élargissant
ainsi de facon implicite la portée du message moralisateur de ce tableau.
Agrémentant de fagon plaisante et diversifiée le paysage au frondaisons délicates, les
éléments italianisants procédent d'inspirations pour le moins variges et dont ke ca
tére disparate ne pourrait servir d'emblée comme preuve iméfutable d'un séjour ita-
lien: de fait, des gondoles aux reminescences vénitiennes 3 la Divinité fluviale faisant
&cho aux collections archéologiques romaines contemporaines, en passant par ke pro-
fil de la villa de Marriére-plan qui n'est pas sans rappeler celui de |2 villa Aldobrandini
& Frascati ou encore par ces personnages diseurs de bonne aventure et personnages
dérivés de la Commedia u‘f" ‘Arfe, cette Italie de fantaisie reste le fait d'un peintre
ayant intégré de facon tout & fait personnelle, et en toute indépendance, les legons
italiennes.

A l'encontre d'un Pieter van Laer et des autres Bamboccianty, Vrancx montre ici com-
bien il reste essentiellement, en dehors de toute esprit de soumission & une tradition
altochtone, un peintre lamand, 5'attachant & rendre avec un égal bonheur, dans une
facture lisse et émaillée, les nuances tonales les plus subtiles du paysage comme les
détails anecdotiques les plus savoureux.

g .'-.'I'.i M [Re WnRoLs SLD-
t created: one of these, presumed fo have
bercom before being

slt.lmn editions of the wark that the art
belonged to Chares | of England,
put up for sate at the American Art Association, in New V:--'r on 4-5 Febrwary F;..l.
under lot number 195 (as 0. Vinckboons) while another version, given the equally
emoneous altribution to L. de Caulery, was in the Columbus Museum in Geargio before
being presented at Sotheby's, New York, on 22 May 1997, lof 122,

/est feast, this copper panel anticipates
g to the theme 100 years later.
In addition to his Rubensian brushwork, the ﬂet* that this painter from Walenciennes
owed to the Flemish tradition, in both shdistic and iconographical terms, Is more
evident than ever.
With references [o
musical ensemble

15 in the collection o

he -:.'f"u'-:,'"

of the table (for taste), to those .:-_-’rh.: Tt
earingl, ballet (for towch) and of stroll
2 piefure ove rﬂJ..-; with r -*u.ec .css Wil

s af the senses, set against ackdrop of vani t
s genre of painting. Pages, .'-r.-;unc begagars and vanous jugglers complete t
band of largely aristocratic actors, thus implicitly expanding the scope of the moral
e as-*c;ue pre-;en'ec."

(for sight),

1 'r-'b'ffr-'...'y: .‘.’-'lr-' arfist’s sofourm in Maly: thus
e, the Rive Cjn‘ evoking contempanary
of the  int the background resem
or the figures of the fortune tellers and
-’n“umr ers ':\'l,r-".l on ||' e Commedia dell'Arte, all these elements con
imaginary ftaly that is clearly the product of a painter who has integrated, in a highty
_nr-mc.*r'rj.' and independent manner, hs ltalfan experiences .
In contrast to Pieter van Loer and other Bambocciants, in this painting Vrancx makes
"'r.lu.'.'-\..lﬂl'lu'.ll" clear the extent to which he remains a Flemish painter, despite his inte
gration of a foreign formal vocabulary, in his devotion to rendering the subtle tonal
nuamces in the landscape along with the wittiest anecdotal details with equal amig-
bility, in @ smooth and ar

eclectic that -f"'ﬂ"l.l"' J
Whether it be the qor ndolas rec
Roman archaoeolo

nbine fo form an
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Louis de Caulery

VETS 1575 = Anvers = 1621

Probablement originaire du village de Caulery proche de Cambeai, il vint a Anvers en
1594 et se forma auprés de Joos de Momper. Il fut admis comme Maitre dans cette
ville en 1602.

La date a laquelle il se rendit en Italie n'a pu Btre déterminée; ses euvres attestent
qu'il séjourna pourtant & Venise, Florence et Rome. Orienté vers le tableau de genre,
cet artiste traita les scénes bes plus diverses : carmavals sur la glace, feux dartifice,
combats de taureaux, collections en plein air, allégories des cing sens, réunions
peintes dans 'esprit de 'Ecole de Fontainebleau. La haute taille des personnages,
leurs attitudes recherchées, leurs visages lisses, leurs fronts dégagés caractérisent sa
manidre. Son coloris est trés raffing, Sa palette, sous linfluence des maitres italiens,
innove en Flandre : demi-teintes, ocre-jaune, vert Véronése, lie de vin. Ses représen-
tations architecturales be montrent soucieux d’exactitude et trés habile dans be rendu
de la perspective.

llustrant un genre dont il fut le pionnier dans la peinture flamande, cette scéne
de Carmaval italien participe dun formule mixte combinant une veduta urbaine
imaginaire avec des scénes de réjouissances a la fois populaires et aristocratiques,
regorgeant de détails savoureux et expressifs,

On reconnait sans peine la piazza dégagée que Caulery utilise, dans une optique
de lisibilité maximale, pour camper les différentes scénes émaillant le cortbge carna-
valesgue et qui revient dans un certain nombre de scénes similaires : au centre se
détachent les différents éléments parodiques : cortége de la folie, &chassier, cavalier
simulant un cortége chevaleresque, autour desquels se presse une foule citadine
bariolée mélangeant gentithommes et gens du peuple.

Au premier plan, des enfants déguisés en soldats jouent a la guerre, en adéguation
4 cet exercice dexorcisme collectif qu'est be camaval, tandis gu'un peu plus lein,
jeu ou réalité, un Pantaleone se voit mogué par un groupe de bourgeois.

Méme s'il serait difficile de vouloir ancrer cette représentation dans un cadre de
réalité trop contraignant, celle-ci nen reste pas maoins un véritable compendium
d'éléments et de scénes tout 2 fait crédibles : il n'est pas jusgu'a la fagade de I'église
proto-baroque que l'on apercoit & 'arriére-plan qui ne puisse témoigner de cette
faculté de restitution d'ambiance pour le moins étonnante dans le chef d'un artiste
qui, dans '#at actuel de nos connaissances, neut jamais l'occasion de faire le
voyage d'italie,

Scéne de Carnaval italien

Italian Carnival Scene
Panmeau * Panef : 53,5 ¥ 75,5 0m,

PROVEMANCE :
Collection peivée

He probably came from the village of Cowlery near Cambrai, but moved to Antwerp in
159y and trained with Joos de Momper. He was accepted as a Master in this fown in
1602, The date he went to ltaly cannot be defermined; his works prove that he did
however reside in Venice, Florence and Rome.

This artist was inclined toward genre painting and dealt with a highly variety of
scenes : carmivals on ice, [frewoarks, bull-fights, open-air collections, allegories of the
five senses amd meelings painted in the spirit of the Fontaimebleau School. The
tallness of his characters, their exguisite postures, smooth faces and bare foreheads
characterize his style. His colors are highly sophisticated. Under the influence of the
Italian Masters, his palette proved to be an innovation in Flanders : half tones, ocher-
yellow, Veronese green and Burgundy red. His depi ings showes him to be
concermed with fine precision, while being very ski ing perspechive.

ful at presen

An example of @ genre in Flemish painting plomeered by de Caulery, this scene of an
Italign carmival is based on a mixed formela combining an imaginary wban veduta
with scenes of the diversions of the aristocracy and common people alike, full of
colorful, expressive detail.

We clearly see the open piazza that de Cautery has used in various similar scenes,
for the sake of maximum overview of the action, in which the different vignettes in the
camival procession are taking place. At the center, the vanous satincal elements are
shown: the procession of folly @ figure on stilts, o horseman simulating a knightly
procession, surounded by a colorful, jostling crowd of city folk in which gentleman
rub elbows with commoners.

In the foreground, chitdren dressed up as soldiers play at war, as befits the collective
exoreism which comival indeed is, while somewhat further away, either in jest or in
earmest, @ Pantaloon figure is being mocked by a group of bourgeois,

While it may be gifficult to it this image into a strictly realistic context, it nonetheless
presents a veritable compendium of quite credible elements and scenes : the depic-
tion of the proto-Baroque facade of the church in the background reveals the artist’s
astonishing ability fo re-create a sefting in spite of the fact thaf, insofar
a5 is known, he never had the opportumity to travel to ltaly.
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David Vinckboons

1576 Malines - Amsterdam apris 1632

Peintre de paysages et de scénes de genre, David Vinckboons appartient avec H. Bol,
M. et L van Valckenborch, a la pléiade des paysagistes protestants issus du milieu
malinois qui ont fui les persécutions religieuses. Sa famille émigra 3 Middelburg en
1586 puis 3 Amsterdam en 1592,

Vinckboons joua un réle important dans la diffusion des idées flamandes en Hollande
et son ceuvre fut largement diffusée par la gravure, Ses scénes de la vie paysanne
ou 5es kermesses se situant dans le prolongement de Pieter Brueghel I'Ancien,
ainsi que ses assemblées mondaines dans des parcs, ses paysages syhvestres a la
maniére de G. van Coninxloo, ou ses paysages animés de petites figures suivant la
tradition d'H. Bol révélent d'autres diverses facettes de son art.

Ses compositions, soutenues par un style dynamique et spontané, sont mises en
valeur par une facture fine ainsi que par une palette riche et délicate dans laquelle-
ressortent souvent des tonalités de rose et de mawve. Tant par la qualité de son ceuvre
que par Iinfluence qu'il exerca par son atelier, ol passérent des artistes comme Gillis
de Hondecoeter ou Esaias van de Velde, David Vinckboons occupe une place
prépondérante dans I'essor de la peinture hollandaise au début du XViléme sigcle,

Cette ceuvre importante, tant par ses dimensions gue par le raffinement éclatant
de son exécution picturale, occupe une place particuliére dans le développement
du paysage d'hiver en tant que genre indépendant. De fait, elle assure le chainon
manqguant entre les ceuvres de Brueghel et ses émubes qui, malgré tout, restent liées
au concept de représentation allégorique dune saison et les représentation auto-
nomes et résolument ludiques qu'en donnerant les peintres hollandais du XVile
siécle, de H. Avercamp & A Verstralen en passant par Esaias van de Velde, Pieter de
Molijn ou Adam van Breen, Plus que de dresser un panorama des activités &cono-
miques permises d I'homme par les restrictions saisonniéres, il s'agit désormais chez
ces peintres d'exprimer ef de représenter les variations atmosphériques propres a |2
saison hivemnale tout en agrémentant leurs compositions de personnages s adonnant
aux jobes d'activités essentiellement récréatives,

Au-dela de la représentation particuliérement réussie d'un ciel hivernal a la lumino-
sité pleine de vibrations, Vinckboons séduit Moeil du spectateur par la pléthore et la
vivacité de ses groupes de personnages. Par-dela la présence marginale de quelques
paysans s'affairant & un [abeur guotidien (telles la femme assise devant la margelle
du puits ou ["homme portant un peu plus loin un sac sur son dos), il 5"agit essentiel-
lement de bourgeois ou d'aristocrates. Par les banderoles flottant ostensiblement sur

Ty =
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Paysage d'hiver avec scénes de patinage
Winter landscape with scenes of skating
Panneau = Panel : 48,2 x 96,3 om.

Monogrammi et daté 1611

PrOVEMANCE =
Galerie Slatter, Londres
Callection privés

LiTTERATURE :

Edueard Pietszch, Hollfnaische und Fidmische Maler des XV Johrhunderts, Leipezig, pp. 91-92,
lig. 150

cal. expo. ET siglo de Oro del Poisafe Holondes, pp. 242-243.

As g landscape painter and creator of genre paintings, David Vinckboons, together
with Hans Bol and Martin and Lucas Valckenborch, belongs to the number of
Profestant landscape pairters from Malines, who fled from the religious persecubions.
His family emigrated to Middelbung in 1586 and then fo Amsterdam in 1592.

David Vinckboons played and important part in spreading Femish ideas throwghout
Holland, and his works became widely broadcast through engravings. His scenes
of peasant life and fairs in the style of Pieter Brueghel the Elder, as well as his sociely
gatherings in parks, his forest landscapes inspired by G. van Conninxko, or his land-
scapes peopled with small figures in the trodition of Hars Bal all reveal different
aspects of his folents. His dynamic and spontaneous approach to composition, asso-
ciating genre with landscope painting, is enhanced by a fine, precise workmanship
and a subtle palette where, very often, purples and mauves stand out.

Overall, Vinckboons holds a major place in the rise of Dutch painting at the beginning
of the XVl century, as much by the quality of his production as by the influence of his
studio on artists such as Gillts d"Hondecoeter or Esaias van de Velde.

This tremendous work, both in size and in the dazzling refinement of its painterly
execution, occupies o special place in the development of the winter londscope as an
independent genre. In fact, if is the missing link between the work of Brueghel and
his followers who, in spite of everything, rematn bound to the concept of an allegon-
col representation of the season, and the automomous and distinctly amusing scenes
created by the Dutch painters of the XVilth cenfury, from M. Avercamp to A, Verstralen,
including Esaias van de Velde, Pieter de Moliin and Adam van Breen. Move than sim-
ply presenting a panonama of the ecanomic aclivities carred on despite the rigors of
the seasan, these painters were inferested in expressing and representing the atmos-
pheric varfations typical of the winter season together with figures engaged in the
pleasures of essentially recreational activities. In addition fo a particularly successfil
portrayal of a winter sky that is luminows yet forboaing, Vinckboons delights the eye
of the viewer with o plethora of lively groups of figures. Outside of the manginal pres-
ence of a few peasants busy with their daily chores (such as the woman seated before
the rim of the well or the man carmying a sack an his back, further awayl, they are
essentially made up of burghers and aristocrats. Judging from the colors fiying con-
spicuously fram the masts of the dinghys that have ventured onfo the ice, the scene
is clearly set in the Netherlands. Moreover, to all appearances - in the carefree luxury
exhibited by the figures - we are looking at a vehicle for political propaganda cele-
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David Vinckboons

1576 Malines - Amsterdam aprés 1632

lisée aux Pays-|
dans lMinsouc
propagana
du joug espagnol..

Par-deld la présence de détails topographiquement exacts {on peut ainsi reconnaitre
la silhouette caractéristigue du chiteau de Zuylen dans la demeure nobiliaire de
Vinckboons introduit nombre d'éiéments documentaires dans son
tableau: Se détache, en particulier, I'imposante barque-traineau qui ferme & gauche

rasse comme sile tableau revétait égale :
¢ affichée par ses personnages, une fonction de

rité de ces contrées récemment affranchies

la composition,

apparaissant dés 1605-1608 dans les gravures de Christoffel
WUt une vogue éphémére, que vint seule compro-

rmettre son insu

En I'occurrence, nul risque de ce genre: trop chargé et muni d'une voile insuffisam-
ment grande, 'exemplaire représenté par Vinckboons rencontrerait & vrai dire
queelgue diffic i glisser effectivement sur la glace...

La présence, tout & fait claire et distincte sur ce 12 i, du monogramme de |'artiste
eldelad

de 1611, permet de repréciser la contribution essentielle de Vinckboons
au développement du paysage de neige: Jusqu'ici, son rile

nant etait relié
4 deux dessing (dont I'un, signé et daté de 1602, jadis 1

) che C. G. Boemner

3 Disseldorf), gravés entre 1605 el 1610 par Hessel Gerritz. et figurant & la maniére
brueghélienne des patineurs devant un chateau fiort.

sa fortune critique, fut d"ailleurs présentée a la galeris
Pour des raisons stylistiques, on s"accondait 3 dater « ion autour de 1620,
La date explicite figurant sur notre tableau permet dés lars de situer la contribution
de Vinckboons avant bes réélaborations gu’en donnent, dans un rapport devenant
lors de dérivat m van Breen ou Adriaen van de Venne dans leurs
tableaux de neige datant respectivement de 1611 (Rijksmuseum, Amsterdam) et de
de Worcester),

r deld ses qualité esthétiques et décoratives évidentes, ce tableau s'impose
comme une de ces ceuvres-phares qui permettent d'évaluer 4 sa juste vale
tout 3 fait capital que David Vinckboons et, avec lui, de nombreux art
émigrés, dans le développement des différents genres qui assureront la spéci
d ginture hollandaise du Siécle d"Or,
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Adriaen van Stalbempt

1580 — Anvers - 1662

Né de parents protestants, Adriaen van Stalbempt vécut les années de sa jeunesse
# Middelbourg, o0 sa famille s'était réfugiée aprés la capitulation de la ville
d’Anvers. Dés 1600 cependant, il regagne sa ville natale, et s'inscrit la méme année
comme Maitre 3 la Gilde de Saint-Luc, Attiré par le genre en faveur a 'époque, il se
COnsacre au paysage, comme atteste une vingtaine d'ceuvres s"échelonnant entre
1604 et 1629

En 1632, l'artiste quitte Arvers durant dix mois pour se rendre a Londres, 5
tion du Roi Charles I d"Angleterre. Il semble avoir ab.
suite et I'on en ignore toujours le motif.

Van Stalbempt s'est souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses
paysages. Certains évoquent |a maniére de |an Brueghel |, dit de Velours. Quelgques
constantes cependant aident 3 identifier ses ceuvres: la facture du feuillage notam-
ment, ainsi gue la couleur des maisons, jaune clair, et non rose comme chez Jan
Brueghel.

Par ce qu'elle a de diversifié et d'inclassable, la personnalité d"Adrizen van Stalbempt
est des plus attachantes. Il se sitwe, avec Abraham Govaerts, parmi les meilleurs
suiveurs de Jan Brueghel de Velours.

ur invita-
donné toute activité par la

A la croisée entre les genres du paysage et de la compagnie galante en extérieur,
ce portrait de famille donne [a pleine mesure des talents d'Adriaen van Stalbernpt :
la délicatesse du rendu des feuillages, 'éclat a la fois subtil et soutenu de ses ciels
révile le paysagiste chevronné tandis que I'heureuse intégration des personnages
indique une pratique de peintre de genre &toffant volontiers ses paysages de scénes
expressives el caractéristiques. A cela viennent ici s"ajouter d"éwidents talents de por-
traitiste...

Le portrait de famille, rare dans I'eeuvre de Stalbempt, trouve ici une formulation par-
ticuligre: 'échelle réduite des personnages laisse un instant planer une ambiguité en
suggérant qu'il pourrait s'agir d'une simple compagnie galante, Mais 'accumulation
de détails, la caractérisation des personnages dissipent rapidement le doute : on a
bien affaire 12 & un portrait de groupe en extérieur, et 3 un des premiers du genre,
précédant les réalisations d'un David Teniers le Jeune ou d'un Gonzales Coques.

Et le viltage tout aussi caractérisé que Fon apergoit a lamiére-plan est a n'en pas
douter celui dont cette famille est originaire ou celui od elle a récemment acquis une
proprigte fonciére

Portrait de famille dans un paysage
Family portrait in a landscape

Panneau = Pamel ; 44 % &g cm,

PROVEMANCE :
Vente Anpayme, Etude Binoche-Maredsouws, Driéans, 28 mal g4
Collection privie

Bom of Protestant parents, Adricen van Stalbempt spent his youth in Middelburg,
where his family had fled after the fall of the City of Antwerp. However, in 1509, he
retumed fo his place of birth and, in the same year, enrolled as o Master af the Guild
of Soint Luke. In 1632, the artist left Amtwerp for London, where he was summoned by
the English King Charles I. He consequently seems to have cbandomed all activity,
the motive of which still remains unclear.

His wark was devoted to landscape, as is testified by some twenly pointings ranging
over the years from 1604 to 1629, Some of them are remimiscent of the style of G. van
Coningloo, whereas others bring to mind P, Bril or Velvet Brueghel, However, several
recurrent features assist towards the identification of his work : in particular, the work-
manship of the folinge and the pale yellow color of his houses, which are not pink
as in Brueghel's paintings.

Adrigen van Stalbempt is an eclectic, indefinable artist with a mast endearing
personality. Together with Abraham Govaerts, we may situate him amang the greatest
successors of Velver Brueghel.

At the intersechion between the genre of landscape and the elegant outfdoor party,
this family portrait shows the talents of Adriaen van Stalbempt to their fultest : the del-
icate rendering of the foliage, and the subtle yet intense glow of the sky are the mark
aof a seasoned landscapist, while the pleasing integration of the figures indicates that
this is the work of a painter well versed in adoming his landscapes with expressive
and cheracterishic scenes, not to mention his obvious skill as o portraitist.

The family portrait, a ranity in Stalbempt’s cewvre, is given a particelar formelation
here; the small scole of the figures creates o certain ambiguity suggesting that this
may Iy be an elegant company. However, the accumulation of details and the
characterization of the figures soon dispel such doubts: it is cleary an outdoor group
portrait, and one of the very first in the genre, a forerunmer of the work of David Tenjers
the Younger or Gonzales Coques.

The willage in the background that displays equal character is surely the family's ploce
of arigin or perhaps the site of a recently acquired esfale.
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Adriaen van Stalbempt

1580 - Anvers - 1662 Paysage fluvial avec vue de village
River landscape with village view

Cuivre = Copper: 27,6 % 36 cm

PROVERANCE :
Collection privée, Allemagne

On retrouve dans ce merveillews petit cuivre toutes les caractéristiques qui font de
van Stalbempt I'un des disciples les plus inspirés et personnels de Jan Brueghel de
Velours.

5i la composition est effectivement dérivée de Brueghel de Velours, inspirée dun ori-
ginal non localisé mais connu par bes dews versions (I"une au Museum der Bildenden
Kiinste de Leipzig et I'autre dans une collection privée) qu'en donna Jan Brueghel le
Jeune, le traitement trés pittoresque des architectures et le coloris trés soutenu du ciel
révélent bel et bien |2 main raffinée et singuliére de van Stalbempt.

This marvellous [ittle copper pamel contains ol of the gualities that make van
Statbempt one of the most inspired and individuatistic of the disciples of jan *Vehet™
Brueghel. While the compasition is effectively denved from Velvet Brreghel, based an
an oniginal which has not been located, but which is known throwgh the two rend-
tions of it by fan Brueghe! the Younger (one is in the Musewm of Fine Arts in Leipzig
and the other is privately owned), the highly picturesque treatment of the buildings
and the very solid colour of the sky are clearly the mark of van Stalbemplt’s unique and
refined touch.
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Il est le plus productif et le plus justement réputé des peintres de la nombreuse
dynastie des Francken.

Frans Francken le Jeune requt sa formation dans Patelier paternel. 1| est nommé grand-
maitre de ["Académie de Saint-Luc 3 Anvers en 1605 et doyen en 1614.

Trés tit, il dirige lui-m&me un atelier florissant, aidé par de nombrewx collaborateurs.
Il aborde les genres les plus divers: biblique, mythologique, historigue, allégorique.
Il est aussi "auteur de scénes de cabinets d’amateur dont il lanca la mode et qui
allaient constituer pendant tout le XVII® siécle un genre spécifiquement anversois.
Son style se distingue par Mélégance de la présentation et be brio de la facture. Un trait
caractéristigue de sa maniére est sa fagon d'inscrire bes yeux des personnages en
forme de points noirs dans de fins visages allongés.

Allégorie des Cing sens
Allegory of the Five Senses

Panneau = Panel : 72,5 x 100,5 tm,

PeOVEMARCE
Collection privée

He was the most productive and highly reputed of the painters of the long dynasty of
the Franckens.

Frars Francken the Younger was traimed in s father’s studio. He was appointed Grand
Master of the Academy of Saint Luke in Antwerp in 1605 and senior member in 1614,
Al a very early age, he himself directed a flourishing studio, with the help of many
assistants. He worked on a high wariety of subjects: biblical, mythalagical, historical
and allegorical. He was also the author of amatewr’s exhibition rooms, for which he
started a foshion and which were to become o genre specific to Antwerp throughout
the whaole of the XVilth century

His style stands out throwgh its pictorial elegance and the brovado of its workman-
ship, A characteristic feature of his manner is his way of depicting the characters' eyes
as black dots on finely drown faces.
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Dans une somptueuse galerie palatiale remplie dobjets, tableaux, meubles et instru-
ments précieux, Francken procéde groupe par groupe & une illustration allégorigue
des cing sens, lui permettant d'enrichir sa compaosition a laide de somptueuses
natures mortes. Bien entendu, il est quelque fois difficile de dissocier sens par sens
l'utilisation allégorique de chaque personnage. De fit, si le putto et la femme de ['ar-
rigre-plan droit arrangeant un somptueux bougquet et une guirlande de fleurs peuvent
de fagon indifférente renvoyer & Fodorat et a la vue, les putti assis en train de degus-
ter une tourte, ainsi que la figure féminine attablée devant de somplueuses vic-
tuailles illustrent sans ambivalence le Godt, De meme, si la figure feminine attablée
brandissant miroir et loupe et entourée d'instruments astranomigues et de tableaus
ne peut qu'étre associée 3 la Vue, les amours de I'avant-plan, s"affairant a déchiffrer
une partition & coté d un arrangement fortuit d'instruments de musique ou encore la
jeuns femme grattant une guitare peuvent tre respectivement associs a la Vue et 3
["Ouie comme & "Ouie et au Toucher. De fagon moins ambigué peut-Etre, la femme
tenant un perroguet venant bégueter dans sa main évogue, elle, ke Toucher, On le voit,
'ambivalence des figures allégoriques semble de régle, mais il y a lieu de se deman
der si ce flottement sémantique ne refléte pas sciemment l'interpénétration des
plaisirs sensoriels dans la vie réelie...

Si l'un des attraits de cette compoasition réside de facon évidente dans ses délicates
harmonies chromatiques ainsi que dans la subtile transparence de ses glacis, le spec
tateur ne peut qu'étre également interpelé par le charme dicret manant de Fappa-
rence quelque peu pensive des figures, comme 3 suggérer implicitement l'idée
. traditionnelle dans ce genre de représentations. Tout se passe
comme si, littéralement encerclées d"objets de désir et de plaisir, sollicitées par une
combinaison de tous leurs sens, ces légantes allégories les considéraient désormais
avec une certaine distance embuée de mélancolie, conscientes que les sources d'une
satisfaction véritable et durable résiderabent ailleurs...

Au-deld de ces considérations morales et philosophigues, il est intéressant de souli-
gner la ressemblance du batiment que l'on apercoit & travers la colonnade du
portigue avec la fagade amiére du Palais ducal du Coudenberg @ Bruxelles, siége
de riches collections habsbourgecises jusqu'd son incendie en 1731. Et, de fait,
quel autre batiment de Mimaginaire flamand pouvait servir de meilleur cadre 3 cette
allégorie des plaisirs et de 'opulence de ce monde?

&

mificent palatial gallery furniture and precious
instruments, Francken ilustrates the | o by group, alomg with lovish
fes. Naturolly, it is sometimes difficult to separate the senses represented alle-
govically by each fgure. For example, the putto and the worman in the backgrount
the right, armanging a spectactiar bouguet and gartamds of fiowers could fust as easi-
Iy represent Smell as Sight, while there con be no doubt that the seated putto eating
a pie and the worman af the fable bedecked with sumptuous deficocies ilfustrate Taste.
Int the same way, while the female figure at o table holding o mirror and a loupe, sur-
rounded by astronomical instruments and painfings can only signify Sight, the
cherubs in the foreground, who are engrossed in deciphering a plece of sheet i
next fo a haphazard collection of musical instruments, or the young woman playing a
guitar cowld personify Sight and Hearing as well as Hearing and Touch respectively
The figure of the woman with o parrot eating from her hand is perhaps a less ambigu-
ous reference to Touch. As we see, ambivalence in the allegorical figures appears to
be the rule, but it is worth considering that this indeterminate meaning might be an
intentiomal reflection of the way that the pleasures of the senses are often insepang-
ble from each other in real life,

While ome of the most altractive aspects of this compaosition is clearly the delicate
color harr s and the subtle fransparency of the glasing i i no less
drawn to the discreet charm of the somewhat pensive looking figures who seem to
implicitly suggest the idea of vanitas rerum, traditional in this genre of picture, These
elegant allegorical characters who are literally surrounded by objects of desire and
pleasure tempting all of their senses af once, nonetheless regard them with o cerfain
detachment that has a melancholy air, as if they know that true and enduring salis-
| 1 can only be found elsewhere.

In addition to these maral and phitesophical considerations, it is interesting to point
out the resemblance of the bullding visible through the colonnade of the portico to
the rear facade of the ducal palace of the Coudenbeng in Brussels, which housed the
e collections of the Hopsburgs until it burmed down in 1731 Indeed, what
other building from the Femish imagination could be better swited as o
backdrop for this allegory of the fleeting pleasures and opulence of this world ?
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| s"agit ici du premier tableau daté des quelgues 21 représentations de cabinet
d'amateurs peints par Frans Francken le Jeune dans une veine thématique dont il fut
en quelgue sorte le créateur. Visant @ 'auto-célébration conjointe de la classe
d'amateurs avisés et des artistes brillants générés par la Métropole scaldéenne, ils
témoignent de I"essor extraordinaire connu par Anvers aux XVI© et XVII® sigcles, tant
d’un point de vue économigue qu'artistigue, et répondent au bourgeonnement de
tatents sans précédent quindépendamment de tout mécénat princier, pouvait sub
ventionner 'oligarchie de marchands et bourgeois aisés qui gouvernait 1a ville,
Tableawx, sculptures, coguillages et animaux exotigues, instruments d'astrono-
mie, fleurs décorent cette galerie proprement palatiale, en formant un panorama
presguexhaustif de ces objets d'art, de luxe et de savoir qui suscitaient l'intérét
passionné des «honnétes hommess de "époque. Il est piquant de remarguer que
les différentes catégories d'objets présentées ici renvoient indirectement a la caté-
gorisation systématique des quatre &léments (les tableaw: pour la Terre, les sculp-
tures en terre cuite pour le Few, les coguillages bien évidemment pour [Eau et les
instruments d*astronomie pour le Ciel)

Une description détaillée des ceuvres d'art incluses dans ce genre de représenta-
tions se révéle toujours fructueuse, dans la mesure ol il s’agit d’un état des leux
des options artistiques d'un artiste et/ou d'un collectionneur-commanditaire dans
un contexte culturel bien spé
C"est ainsi que I'on distingue ici de gauche a droite ot de bas en haut:

un Paysage avec incendie dans le style de Kerstizen de Keuninck, un Saint
Sébastien rappelant celui de Dtto van Veen, un Préche de Sain! fean-Baptiste dans
le désert dans celui propre 3 l'artiste lui-méme, un Loth et ses filles dans la méme
veine, un Saint [érime Pénitent dans celui de David Teniers I, une Marine dans lo
tempéte rappelant Andries van Eertvelt Il, une Dangé dans le style de Hendrick van
Balen, une Refne de Saba regue par Salomon dans celui de Francken II, un Poysoge
villageois & la Adriaen van Stalbempt, un Paysage Alp la Joost de Momper I,

Cabinet d"amateur a I"astronome

Picture gallery with an astronomer
Panneau » Fanel ; B,2 X 1049,2 om
Signé et daté 1612

PROVENANCE :

The Hon, Mrs, Lawrenci, Empenos’s Gate, Londres

Hérité ensuite par son neveu W. . Lawrence, 1914 (d'aprés une &iquette au revers|
Capitaine M. Graham

laseph Bliss

Vente Satheby’s, Londres, 19 avil 1967, lot 112

Collection privée

LITTERATURE :
K. Ertz, jan B
6oz, fig. sa6, i 268,

2.1 Flipezak, F':!.-'""-g.i Art in Antwerp
U. Hirting, Frans Francken 1, Freren
L. Hartin

Museum voor Schome Kunsten, Antwerpen 1904, p. 95, i
K. Van der Schueren, De Ki 1 Frong Francken I : een kriltische analyse woan de
I k van et Komimklik Musewm voor Schone Kunshen,

seghel der Altere (1568 - 1625) : Die Gemdlde, Cologne 1979, pp. 451-452, 514 et

et 452, AL
arboek wan het Konfkiik

This is the first dated painting in a seres of 21 paintings by Frans Francken the
Youmger in o subject matter of which he was to some extent the creator Geared
towards the self-celebration of the class of educated amateurs and brlliant artists
generated by the thrving metropolis on the Scheldt, they attest to the extroordinary
expansion that the city of Antwerp undenwent in the XVith and XVilth centuries, in
both economic and artistic terms, and respond fo the unprecedented burgeoning of
talents which the oligarchy of merchants and upper bourgeoisie who gover
city was able to support, independent of any princely sponsar,

A fruly palatial gallery overflows with paintings, sculptures, shells and exotic ani-
mals, astronomical instruments and flowers, forming @ practically exhaustive
pamorama of the objects of art, luxury and knowledge which captured the fervent
interest of the “gentle men” of the day. It is stimwlating to observe here that the dif-
ferent categories of objects seen here indinectly reflect the systemalic categorisa-
ticn of the four elements (the paintings being Earth, the ferma cotta sculptunes being
Fire, the shells being Water, of course and the astronomical instruments beimg Air).
A detailed description of the artworks included in this type of picture is always
rewarding, to the extent that it presents an inventary of the artistic taste of an arfist
or collectorommissiomer.

Ths, in this case, from left fo right end from bottom fo top, one sees:

A Landscape with fire in the style of Kerstiaen de Keuninck, o Saint Sebastian which
recalls that of Otto van Veen, o Saint john the Baptist’s Sermon in the Desert in this
case, in a rendition by the artist himself, a Penitent Saint jerome by David Teniers |,
a Storm at Sea witich recalls that of Andries van Eertvelt If, @ Danae in the style of
Hendrick van Balen, @ Queen of Sheba being Received by Soloman by Francken I, a
Landscape with Village in the style of Adraen van Stalbempt, an Alpine Landscape
in the style of joast de Momper [, @ mannerist Resurrection, @ Burning City in the
style of Met de Bles, and finally, to the lower right, @ Wooded Landscape by Gillis
van Conincxloa.
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Maerten Rijckaert
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Peintre flamand de paysages, il fait partie d’une famille de cing peintres. Il se forma
auprés de son pére, David Rijckaert ke Vieux, peintre et marchand de tableaux, et
auprés du paysagiste Tobias Verhaecht. Maitre de la gilde des peintres d’Amvers en
1611, il devint également membre de la «Chambre de Rhétoriques et compléta sa
formation par un séjour de plusieurs années en Ialie. L'influence de B Bril, qu'il
connut 3 Rome vers 1615 = 1616, fut déterminante dans ['&laboration de sa conception
du paysage.

Martin Rijckaert acquiert et perfectionne un style se manifestant par un agencement
des plans, une richesse du détail, des nuances de touche et de palette, un rendu du
feuillage et de Meaw, qui lui sont tout A fait propres. Dans ses demiéres ceuvres, tout
en conservant son talent de coloriste, Martin Rijckaert fait prewve d'un sens et d'une
ampleur de composition digne des plus grands paysagistes. || mourut en 1631 en la
pleine maturité de son art, a 'age de &4 ans,

Paysage fluvial avec vue de Sint-Anna-Pede
River Landscape with view of Sint-Anna-Pede

&+ Lopper el: 22 X 28 om.
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aster Pleter Stas,

PEOVENARCE

Callection privée
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En marge du cité directement séduisant et décoratif de ce petit cuivre, obbissant aux
comventions spatiales et tonales du genre, la précision quasi-documentaine du rendu
du village et de Méglise du plan moyen permet de les identifier comme représentant
la bourgade de Sint-Anna-Pede, le profil caractéristigue de la ville dont on disceme
clochers et tours au lointain s'affirmant dés lors sans ambiguité comme Etant celui
de Bruxelles.

L'un des intéréts spécifiques de ce cuivre réside égalemant dans la complémentarité
étroite des activité mercantiles et de délassement gue ke peintre juxtapose : aux pay-
sans el marchar ntraire & ['affrétement des
navires font &ch eurs. Dans ce foisonne-
ment de vie el de détails, il n'est pas jusqu'au motif scatologique et éminemment
brueghélien de "homme accroupi gui ne vienne apporter sa note humoristique en
falls! t, & droite, [a composition.

Par-dela la liberté apparente du sujet et de son traitement, ce petit g ge ne s'en
conforme encore pas moins & une construction rigoureuse, combinant Ihéritage
maniériste a I"apport brueghélien. Il reste structuré par ses coulisses latérales arbo-
rées ainsi que par les trouées perspectives induites par les lacets du fleuve.

Les variations subtiles de la dominante chromatique déclinant diverses tonalités
de bleu et de vert est quelque peu égayée par les notes de couleur introduites par bes
personnages.

S'ajoutant a ces talents de coloriste, l'art de Rijckaert se manifeste dans toute
53 diversité, se déployant tout aussi bien dans le rendu arachniéen et caractéristigue
du feuillage que dans son habileté manifeste de peintre d’architectures,

In addition to the directly appealing and decorative the aspect of this small copper
panel that follows spatial and tonal comventions of the genre, the nearly docu-
mentary precision of the rendering of the wvillage and church in the middle ground
make it possible to identify the location depicted as the hamilet of Sint-Anna-Pede,
thus identifying the characteristic profile of the spires and towers of the city in the dis-
fance as those of Brussels.

This parel is also particulary inferesting for the way that the painter has juxtoposed
mercaniile with lefsure activities in a highly complementary manner : the peasants
and vendors at work an the landing or those loading the ships provide a counterpoint
fo the exuberant frolicking of the bathers. In this abundance of life and detail, the
scatological and eminently Brueghelian motif of the squatting man that closes the
composition fo the right adds o humonows node.

i spite of the apparent freedom of the subyect and its freatment, this small landscope
is nonetheless underpinmed by a rigovowus construction that combines the mannens-
tic heritage with Brueghelian elements, If maintains is structure through faferal,
tree lined alleys and the perspective views opened up by the bends in the river.

The subtle varfations in the dominant hue results in diverse shades of green and blue,
somewhat enlivened by the color accents provided by the figures,

On top of his talents as a colorist, the art of Rijckoert shows great diversily, evident
in the characteristical spidery treatment of the foliage and the obwious confidence
with which he approaches the architecture.
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Cette charmante paire de cuivres montre un versant de I'cewvre de Ryckaert davantage
imprégnée de l'influence de Paul Bril, l'une des principales sources d'inspiration pour
Ryckaert et les paysagistes flamands de sa génération: L'ambience est pour le moins
pittoresque, sinon romanesque, avec la présence sur 'un des deux pendants d’un
chateau fort central juché sur son éperon rochewx. La présence des moulins, des
cascades, des ponts de pierre de "arriére-plan franchis par des voyageurs sont autant
de motifs récuments dans "ceuvre de |"artiste, tout comme ["attention portée au rendu
détaillé de |"architecture est typique de ses ambitions artistiques.

Dans ce contexte alpin et bucolique, il n'est pas peu surprenant de trouver A I"avant-
plan droit de I'un des pendants le motif du Christ comversant avec les pélerins
d'Emmals. C'est sans compter qu'a cette époque, un paysage en tant gue ted devait
encare &tre dans bien des cas légitimé ou, 3 tout le moins, vaborisé par llinclusion
d'une scéne religieuse ou historique. Et, en I'occurrence, be motif forme un contraste
expressif avec son pendant l2igue et tout & fait anodin du paysan franchissant le pont
avec son baudet.

En tout état de cause, Ryckaert nous donne ici, tant dans la finesse de 'exécution
picturale que dans la subtilité de la gamme chromatique ou ["égquilibre de ces deux
compasitions qui se répondent, une preuve éclatante des talents qui le placent au
tout premier rang des fijnschilders flamands de paysage de cette premiére moitié du
Xlle sidcle.

Paire de Paysages montagneux
Pair of mountainous landscapes
Cuivres = Coppers : 17,2 X 22,3 ¢m.

PROVEMANCE :
Collection privée

This char 1g pd ir of coppers shows a tendency in the work of Riickaert which has
been favounsbly imbued with the influence of Paul Brl, who was one of the principal
sowrces of inspir for him and for the Flemish landscape artists of his generation.
The atmosphere i5, to say the least, picturesque, if not romantic, with the central
fortress of one of the pendants perched on its craggy peak. The presence of mills,
waterfalls and stone bridges being crossed by travelers are other motifs which recur
it the artists work, as does the affention to the detailed rendering of the architecture,
also characteristic of his artistic approach.

I this wooded, alpine confext, it fs somewhal surpnising fo find, in the lower right
foreground of ane of the pendants, the motif of Christ speaking with the pilgrims of
Emmaus. However, one must realise that at the time, it was still often the case that o
landscape in itself had to be justified or at the very least, emhanced, by the inclusion
of a religlous or historical scene.

It anry event, in the well-balonced complementarity of these coppers, the finesse of
their paintery execution as well as the subtlety of their colowr scheme, Rijckoert offers
us @ dazzling display of the talents that ploce him among the top Flemish landscape
finschilders in the first haf of the XWIith centu

.3




40

Pierre Brueghel III

1580 -Anvers-versib38fzg

Fils de Pieter Brueghel le Jeune, Pierre Brueghel 111 fut recu comme franc-maitre 3 la
Gilde des Peintres d'Anvers en 1608. Dés le début de sa formation, il travailla dans
["atelier paterned, dont il reprit la direction dés 1630,

En dépit des quarante années qui s'étaient coulées entre le décés de lillustre Pieter
Brueghe! I'"Ancien et l'accession & la maitrise de son petit-fils, Pieter Brueghel NI,
la demande d’ceuvres brueghéliennes n'avait cessé de croitre ; les originaux restant
inaccessibles et jalousement conservés dans les collections princiéres et/ou patri-
ciennes, kes amateurs n'avaient d'autre choix gue de se procurer des copies ou plus
exactement des variantes auprés de I'atelier de ses descendants,

C'est grace a cette abondante production que certaines compositions originales
perdues de Pieter Brueghel l'ncien nous ont &8 ransmises et qu'ont é1é lleurs
mis en lumiére les liens de I"atelier de Pieter Brueghel I et Il avec I'oeuvre d"autres
maitres, tels, i.a., David Vinckboons, Jacob Savery, Marten van Clewe ou Jacob
Grimmer. MEme si ses compositions originales sont rares et que ses ceuvres soient
parfois confondues avec celles de son pére, elles n'en révilent pas moins une
empreinte caractéristique: son tempérament le poussant a une épuration quasiment
abstraite et résolument moderne des plans de couleurs, Pierre Brueghel 1l accentue
volontiers la vigueur des coloris. De meéme, avec 'emressim parfois exacerbeée qu'i
donne & ses visages, il réussit toujours & donner une inflexion personnelle & aux
aspects les plus satiriques de ['esprit brueghélien

Il s"agit ici d'une menveilleuse réélaboration, dans cet esprit de simplicité dpurée
propre au peintre, du dessin de Pierre Brueghel I'Ancien, signé et daté de 15509,
conservé au Musée Boymans-van Beuningen de Rotterdam, figurant la Chanité,
Gravée par Hieromymus Cock, cette composition connaitra un succés considérable en
faisant notamment I'objet d'un certzin nombre de réélaborations par Pierre Breughel
le Jeune.

Dans sa version du théme, Pierre Brueghel (Il fait 'omission du personnage allégo-
"|E|U1! central de la Caritas en se limitant & la représentation a la fois anecdotigue,
épurée et savoureuse des Sept (Euvres de Miséricorde, en autant de scénes pitto-
resques.

A Pavant-plan, l'urgence fait se bousculer les nécessiteux autour des charitables
personnages 5 affairant a nourir les affamés et a vetir les indigents dénudés. Plus loin
4 gauche, c'est au tour des '-ﬁe:.i"ft'-ﬁ d'étre I'objet de sollicitudes bienseillantes,
tandis gue plus haut, un couple rend visite a des prisonniers dans leur gedle, dont I'un
a d'ailleurs les pieds entravés dan: un bloc. Tout au fond, non loin du centre, deux
hommes portent un cerceeil, se disposant ainsi @ faire rendre les derniers hommages
4 un bon chrétien. Sur la route redescendant vers le village pélerins sont
a({ll&'lﬂlﬁ Par un hor'l'ne 5e p'e':-.lrﬂnl .‘ = nrfrr | h(:-\.rl I'.i-' IS -SZU'..I'l !'I'Ill:?l|i-'.
# droite, s'engage dans une maison afin de rendre visite 3 des malades.

Par-deld la suppression de certains détails symboligues, tels, sur la terrasse de
I'avant-plan, la ceinture, symbole de [ascése, le bol, symbole de pauvreté efc...,
I'esprit de Pierre 1l se manifeste dans Pépuration de la facture: plans de couleur
quasiment abstraits se répondant avec une rare harmonie, architectures sobres et
volumétriques...

Tout se passe comme 5i le peintre, au départ du modéle didactique et imprégné de
sentiment religieux de son ateul, en avait transformé la représentation en en faisant
une anthologie expressive et colorée de savoureuses scénes de genre,

— lLes Sept (Euvres de Miséricorde

The Seven Acts of Mercy
Panneauw » Ponel : §3 X 50,5 cm,
.I‘I.':IIIKJ?:_.\;.I..I.""

PROVENANCE ;

Collection privée

The son of Pieter Brueghel the Younger, Pleter Brueghel Il was accepled as a free
master in the Antwerp Painters’ Guild in 1608, He began his training in his father's
workshop, where he remained, and he ran from 1630 on
In spite of the 40 years that had passed between the death of the illustrious Preter
Brueghel the Elder and Ms grandson Pieter Brueghe! III's becoming a masler,
demand forall things Brueghelian continued fo increase: since th e-:-*n-:."ﬂa.s remained
salously guarded within the collections of princes andfr nobility,
had mo choice but to obtain copies or, mare comectly, variations from the
m:,\"c S-'u::,.l of his descendants.
it is thanks to this abundant production that evidence survives of certain ariginal
'-::lrr.'"ﬂ sitians by Pleter Brueghel the Elder which had been losl, as well as shedding
ight on the connections between the workshops of Pieter Brueghel If and Il and the
work of other masters such as Dovid Vinckboons, Jocob Sa very, Marten van Cleve and
Jocob Grimmer.,
Even iforiginal compasitions by Pieter Brueghel I are rare, and s work is sometimes
confused that of his father, it nonetheless bears its own characteristic imprint :
inctined fowards a mearly abstract and distinctly modem distiliation of the palelte,
Brueghel Il intentionally accentuates the intensity of the hues. By the same token,
in the somelir ssiveness of the foces, he succeeds in adding a
persanal mote to the most satirical side of the Brireghelian sensibility.

s,

A marvelous treatment, in the spinit of pared-down simplicity typical of this painter,
of the drawing by P.c'r: Brueghe! the Elder, signed and dated 1559, in the collection
of the Boymans-van Beuringen Museum fn Rotterdam, depicting Chanty. Engraved
by Hieronymous Cock, this composition affained considerable success and also

served as a model for a r'u.r'rn'.': warks by Pieter Brueghel the }'c:-url.;'s'.r.
"

ble figures who are bus i gry and dispensing clothing. Further to the
r'e .-'l.";. y are the ﬁ_l-ef c,f'u.. miive bemevalence, while higher up, a couple is

with
g towaras the village, three pilgrims are seen being
. 0 couple is entering @ howse i order to visit the

a L-rc-ue- Duarial.
aoffered hospital
‘_|.'|'ﬁ.

In eddition to the omission of certain symbaolic details such as, on
foregraund, the belf, symbol of ascet the bow!, symbal of poverty, efc. Pierme
Brueghel li's handiwork is charactenized by the refinement of his techmigue : nearly

d

abstract color fields interacting with rare harmony; and austere, volumetnic architec-

5 : octic model of his grandfather full of reli
ﬁ-’n:-‘s sent -e-'-:. had proceeded to tum the painting imto a compendium of expressive
and colorful of genre scenes.
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Pieter Binoit

1589 Cologne - Hanau 1639 —

Maitre allemand d’origine wallonne, Pieter Binoit est le fils d’un Toumnaisien établi
& Cologne & la fin du XVle sigcle. Ce dernier avait fui les Pays-Bas méndionaux lors des
persécutions contre les réformés.
Fieter Binoit naguit 3 Cologne en 1e
archives de la ville de Cologne duran
aved précision la d le 53 naissance,

| est trés probable gu'il regut sa formation chez Daniel Soreau, maitre de natures
mortes, dont il Epowsa la niece en 1627, Latelier des Soreau constituait, dans la peti-
te ville de Hanau, un centre de ralliement autour duguel s"&aient regroupés nombre
d'artistes flamands e ons qui avaient quitté les provinces du sud

Avant de se fixer & Hanau, Pieter Binoit wécut & Francfort et féquenta I'atelier de
Georg Flegel, comme le prouve une ceuvre datée de 1621, Linfluence de ce maitre
est évidente et les deux artistes ont parfois traité les mémes sujets.

Pieter Binoit se spécialisa dans la représentation de natures mortes de fruits disposés
sur un entablement

La composition, toujours bien Equilibrée, est faite le plus souvent de fleurs, de fruits,
de gateaux, et est parfois rehaussée d'un verre précieux ou d'une argenterie ciselée.
Sa palette est dominée par des tonalités de jaune, rouge, vert profond et brun ocre.
Ses tableaus, rares, suscitent |intérét des conmoisseurs et placent d'emblée Pieter
Binoit au premier rang des meilleurs spécialistes de la nature morte de la premiére
maitie du XVile siécle.

530/90. La destruction de la majeurs partie de
a derniére gueme ne permet pas de conna [III

Ce bouquet, 2 la composition & la f u:u 5 derm: et savamment dosée, permet d'apprécier
l"ensemble des caractéristiques qui rendent les ceuvres Mlora Iu:__x Pieter Binoit parti-
culiéremen tfer'-:-r’hﬂﬂ des amateurs

Des fleurs fortement individualisées et présentées, par-deld I'apparent désordre, avec
une grande lisibilité s"échappent avec vigueur d’un petit vase de verre cylindrique a
pastilles. De longs pédoncules se dégagent de la gerbe centrale, I'encadrant ainsi en
arc de cercle,

La gamme chromatigue privilégibe par Binoit, constituée de couleurs & la fois
franches, pures et subtilement diversifies, concourt fortement 3 Pattrait immédiat
qu'exercent ses bouguets.

La forme et le choix de ses boutons reste toujours trds caractéristique: en 'occurren-
e, une comparaison avec le bouguet (panneau. 28,5 x 21,6 cm.), signé et daté de
1613, conserve 3 la Narodni Galerie de Prague se révéle particuligérement fructueuse:
par-dela la forme trés personnelle qu'il donne a ses anémones et 3 55 roses aux
contours & [a fois ronds et serrés, on reconnail en bas a gauche le motif particulier de
la branche de laurier sommée d’une tige de muguet.

Sur le plan quasi-vertical du sobre entablement de pierre, 3 la mise er pu'-\pn e
legérement archaique, be peintre a ici disposé une longue chenille ainsi gu'un cerf-
vadant, I'un de ses autres motifs favo
D'autres versions de cette composition ont &t@ localisées: 'une, monogrammee et
datée 1623, est conservée dans une collection privée suisse, ["autre de qualité infé
rieure se trouvait autrefois dans la collection Wetzlar 3 Amsterdam (cf, G, Bott, Kunst
in Hessen und am Mittelrhein, 1962, p. 77, n°6).

_ Bouguet de tulipes, iris, oeillets, marguerites

et autres fleurs dans un vase de verre
Bouguet of tulips, irises, carnations, daisies
and other flowers In a glass vase

Panneau » Panel ; 25,3 X 20,5 cm,

EMANCE :

Collection privée

'""'"r;c\r' region, Pieter Binoil was the son of an
g | led in Cologne at the end of the XVith century,
having fled the s¢ d% [0 escape persect as @ Profestant.

Pleter En'-" t rﬁs bom in Cologne in 158g50. The destruction of the majority
e during the last war makes it impossible fo deler-

| Soreau, o master of still lifes, whose
Soreau’s 'v:-"-:":-., was o gath-
left the sou

.n-.l.', place for many Flemish and Wi
Before establishing himself in He
ted the studio of Georg Fleg

inated by yell
ings are prized by conmoi ediately ploce

amang the top still life specialists from the .'-'-’.arhc-'." af the X¥Iith century

feter Binoit

This bowguet, with its composition that is af once dense and judiciously amanged,
allows us to appreciate all the characteristics that make floral compositions by Pieter
rly sought-after.
h d{-grl:."" .:-_r' indiv

The s“:?,-_:le and ch is f.m.,s ﬂ-'gﬂ.',- cha
case, o son with ef (panel, 28.5 x 21.6
in the collection of the Narod ry in Prague is particulorty re
to the highly personal form that -'-a' gives to his anemones and roses,
that are round and compact, the specific motif of the laurel branch cr
a sprig of iy of the valley appears at |l left.

On top of the quasi-vertical plane of the unadarmed stone fable, prf'ser-*-s-:* in a
shightly anchaic perspective, the painter has placed a long caterpillar as well as a stag
beetle, anather of his fovorite motil
Other versions of this composition have beet ified: ane of these, which is mono
nmed and :'r;.r-'n 1623, belongs fo a priv lection in Switrerand, while the
athe of lesser g was formerty in the Wetzlar collection in Amsterdam (cf G. Bott,
Kunst in Hessen und am Mittelrhein, 1962, p. 77, no. &),

confours
owmed with

i
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Frederick Bouttats

VEMS 1500 — AMvers — 1661

Graveur et peintre de paysages animaliers, Frédéric Bouttats accéde 3 |2 maitrise
de Guilde de Saint-Luc d'Amvers en 1612, Subissant i ses débuts linfluence de Jacob
et Roelandt Savery, il se ralia bien vite a la formule plus brueghélienne du paysage,
caractérisée, comme chez Brueghel de Velours, par un traitement tout en finesse des
arbres, Veritable fondateur d une dynastie de peintres (|'on sait que ses fils Frédéric I
et Gérard seront également peintres mais [a tradition se perpétuera jusgu'au milieu
du XVllle sigcle avec des figures comme Jean-Baptiste et Petrus-Balthazar Bouttats),
Frédéric Bouttats se limitera essentiellement & de subtiles variations autour des
thémes-phares du paysage animalier tels ['Arche de No#, le Paradis avec la Création
d"Eve ou la Chute de ['Homme.

Il collaborera également & I"occasion avec des peintres tels Jan van Kessel ou lsaac van
Oosten.

La délicatesse du talent de Frédéric Bouttats, peintre animalier et paysagiste subdil,
éclate ici dans toute sa fraicheur, L'influence conjointe de Jan Brueghel de Velours
se révéle dans la délicatesse fouillé du rendu de la végétation, tandis que c'est natu-
rellernent vers B, Savery et Frans | Pourbus qu'il convient de se tourner pour chercher
les racines de 'art animalier subtil de Bouttats. Adam et Eve se détachent au centre
de cette composition 4 la luminosité sereine, dont le sujet est i la base méme du
développement du genre animalier,

Le Jardin d'Eden
The Garden of Eden

Cuitvre = Copper : 24 X 31 oM.

PROVERANCE :
Coflection privée

An engraver and painfer of animal landscopes, Frederick Boutlals became a master in
the Guild of Saint Luke of Antwerp in 1612, Influenced ot the outset by facob and
Roelandt Savery, he would soon adopt o maore Brueghelian formule in his landscapes,
characterized a very fine treatment of the trees, as in the work of the Velvet Brueghel.
As the veritable father of o dynasty of painters (we know tha! his sons, Frederick Il and
Gerand aiso became painters, but the tradition contimues up until the middle of the
XVilth the century with fgures such as jean-Bapliste and Petrus-Balthazar Bowutlals),
Frederick Bouttats essentially limited himself to subtle variations on the key themes
in the animal landscape such as Noah's Ark, Paradise and the Creation of Eve or the
Faill of Man.

He also occasionally collaborated with painters such as an van Kessel and [saac van
Oosten.

The delicate talent of Frederick Bowttats, o painter of animals and landscapes of
subtle quality, bursts forth here in all its freshness. The close influence of fan “Vehet™"
Brueghel is evident in the exceedingly delicate rendering of the vegetation, while the
roots of Boutfats' subtle animal paintings should of course be sought in the work
of R. Savery and Frans | Pourbus, Adam and Eve stand out in the center of the com-
position with a serene [uminosity, the subject of which in fact formed the basis for the
development of the animal gerre,
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Balthazar van der Ast

1593 Middelbourg - Delft 1657

Balthazar van der Ast nalt en 1593 & Middelbourg, dont son pére était un riche négo-
ciant. En 1604, lors du décés de ses parents, il rejoignit sa soeur ainée Maria, mariée
depuis cing ans au célébre peintre de natures mortes Ambrosius Bosschaert |'Ancien
; ils prirent tous deux soin de Balthazar qui fit son apprentissage dans ['atelier
d'Ambrosius jusqu’en 1615,

Par la suite, la famille s'installa 3 Bergen op Zoom puis & Utrecht ol Balthazar fut,
dis 1619, inscrit 3 la corporation des peintres. En 1632, il part pour Delft, y &pouse
Margrieta van Bueren et s'&tablit dans cette ville jusqu'a sa mort en 1657,
L"apprentissage chez Ambrosius Bosschaert PAncien, fondateur de la brillante école
de Middelbourg, fut déterminant pour van der Ast. Par-deld l'influence de son beau-
friére dans le choix des sujets, van der Ast élabora une formule tout a fait personnelle
dont be charme réside en grande partie sur son approche spécifique toute en virtuo-
sité, finesse et poésie.

La présence dans ses ceuvres de petits animaux, de coguillages et d'insectes révele
linfluence de Roeland Savery.

Mi par une vision intellectuelle, idéale et harmonieuse de la nature, il crée un
corpus o il associe une exécution toute en délicatesse et précision, confinant A l'art
du miniaturiste, 2 un traitement des motifs jouant au mieux de I'emerveillement
poétique.

Grand coloriste, il chodsit toujours avec soin des tonalités fraiches et confére a ses
compositions un luminosité presque iméelle.

Pour &toffer ses créations, 'artiste ajoute des coupes, des plats en porcelaine de
Chine, des paniers d'osier, des coquillages aux formes capricieuses, évocateurs
de contrées lointalnes, en bref, tous ces mirabilia dont la faveur grandit depuis la
Renaissance

La contribution de Balthazar van der Ast est grande au genre de |2 nature morte :
I'élargissant dans ses horizons, il assura la synthése entre e talent et la finesse de
Bosschaert et la sensibilité de Savery.

Son ceuvre s'imposa d'emblée comme une inépuisable source d'inspiration pour ses
imitateurs et suiveurs, dont les plus célébres sont Ambrosius Bosschaert le Jeune, son
nevey, et celui qui fut son éldve, Jan Davidsz de Heem.

Nature morte  la corbeille de fruits, au vase de fleurs, coquillages,
cerises et autres fruits sur une nappe blanche

Still life with basket of fruit, vase of flowers, seashells, cherries and
other fruit on a white cloth

Panneau = Pamel : 0% 53 cm.

PrOVEMANCE :
Collection privée

The son of @ well-to-do merchant from Middelburg, Balthazar van der Ast was borm in
that town in 1593,
On the death of s parents in 1509, he was taken into care by his elder sister Mara
and her husband, Ambrosius Bosschoert the Elder, founder of the brilliant school of
Middelburg, The latter became his Master until 1615, when the family moved fo Berg
ap Zoom and then Utrecht. In 1632, the painter moved to Delft, where he envolled af
the Guild of Pairters and married Margrieta van Bueren.
After being influenced by fis brother w in chaice of subject-matter, Balthazar
created highly personal elaborate works, the charm and inventive design of which
depend on a special approach fo the still life, His paintings reveal an ideal, hamo-
i ion of nature, whilst showing @ concem for perfection and o desire for o
file rendering of flowers and fruit. In order fo fill out his compositions, the artist
adds cups, china dishes, wicker baskets and all the mirabilia and rare ¢
ch int fowor simce the Renaissance, The i
1 insects points to close link with Roelant Savery.
der Ast's conlribution fo the s e genre development is CONSpHCUOUS :
He widened ifs scope and modemized its iconagraphy, w commbining Bosschaert’s
tadent and fimess Savery's sensitivity.
For many other painters, his work represented an inexhaustible fount of inspiration,
the most famous of whom were A. Bosschaert the Younger and his nephew, LD, de
Heem, who was probably his puoil,

iaments VEry
miroduction of smell pets, exotic sea-shells
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Balthazar van der Ast

1563 Middelbourg = Delft 1657

Dans cette composition awe accents visuels et tactiles d’un grand raffinement,
viritable compendium de son art, B. van der Ast judapose avec &légance ses motifs
de prédilection : De la corbeille de fruits barrée d'une I'assiette en porcelaine Wan-Li
{un matif que I'on retrouve notamment dans les ceuvre de jeunesse de son &léve Jan
Davidsz. de Heem cf. De Jonckheere ed., cat. expo. Biennale des Antiguaires, 1998,
n“g4) & l'élégant bouguet de fleur en passant par une sélection de précieux
coguillages, ce sont presgue trols compositions picturales d'une extréme raffinement
qui se refrouvent savamment intégrées Fune a Fautre dans ['espace d'un seul ef
méme champ pictural.

Deux papillons, un |Ezard au corps expressivement contorsionné, un criquet et un
perce-greilles introduisent dans la composition '&lément animal cher 3 van der Ast
et qu'il reprend & Iart de Roeland Savery. Autant qu'une note de vie ludique, ils intro-
duisent également dans le tableau la menace de leur prédation virtuelle les fruits
gonflés de séve et les fleurs aux couleurs éclatantes,

L'arrangement frontal et en largeur des objets permet leur échelonnement et ménage
des effets de perspective savamment dosés qui aérent et rythment la composition.
La leqon du maitre (A Bosschaert) s"épanouit chez van der Ast avec un sens de [a
scansion décorative qui lui est spécifique.

van der Ast ne recule pas devant les audaces chromatigue les plus éclatantes : ainsi
ici les accents vermillon des cerises et groseilles rouges encadrent la composition de
chaque ciité et se détachent avec netteté sur [a nappe d'une blancheur immaculée,
autre contribution iconographigue de l'artiste au développement du genre du ban-
ketje,

[ n’en reste pas moins que van der Ast reste toujours attentif 3 présenver lintégration
chromatigue, en s'appuyant notamment sur ["utilisation savamment modulée d*effets
de chigroscuro de tonalité grise.

Autant d'éléments qui font de ce panneau (d"une taille inhabituellement grande qui
en accentue d'ailleurs la rareté) I'un des points d'orgue du corpus d'un artiste dont la
production représente en soi l'un des sommets, rarement égalés, des prémices du
développement de la nature morte européenne.

In this composition with its enarmously refined tactile and viswal accents, we see @
veritable compendium of the art of B. van der Ast. His favarite elements are elegant-
ly fuxtaposed : from the basket of fruit crossed by a dish in Wan-Li porcelain (@ motif
that is particulardy found in the early works of his student Jan Davidsz, de Hoem, cf, De
lfonckheere ed., exhib. cat. 1908 Biennale des Antiquaires, mo. 54l to the groceful bow-
guet of flowers and the collection of precious shells, it is almost as if three delicately
comstructed pictorial composifions were are imtegrated info the space of a single
pictorial field.

Two butterfiies, a lizand with body expressively contorfed, a cricket and an earwig add
the animal element so beloved by van der Ast, which he derives from the art of
Roeland Savery. in addition to brnging a lively and amusing fouch, these creafures
also introduce @ sense of menace to the painting as they swarm about the fruit
swollen with juice and the brilliantly colored flowers,

The frontal, sideways arrangement of the objects allows them fo be carefully arranged
within the pictorial space, creating skillfully measured perspective effects that add
rhythm and allow the composition to breathe,

The lessons of the master (A Bosschaert) have been distilled in the work of van der
Ast with his specific sense of decorative presentation.

Vian der Ast does not shy away from the most brilliant chromatic feats : thus, the ver-
million accents on the cherries and the red curmants framing the composition on each
side and sfand out strikingly ogainst the impeccably white cloth, whick is indeed
amother of the artist's iconographical contributions fo the evolution of the banketje
genre.

Al the same time, van der Ast takes cane fo maintain @ chromatic integration through
the use of skillfully modulated chisroscuno effects in gray fomes.

The sum of these elements fs a pane! (of an unusually large size which makes it all the
maore rare) that forms one of the high points in the work of a painter whose pewvre
itself is considered one of the unparaleled peaks in the early development of the still
life in Europe.
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Jan Matham

1600 - Haarlem 1648 =

NEé en 1600 & Haarlem, Jan Matham est le fils du célébre dessinateur et graveur Jacob
Matham (1571-1631). | accide i |a maitrise dans la Guilde des peintres de cette méme
ville en 1628, tout en poursuivant @ linstar de son pére une activité de graveur.

Son ceuvre peinte comprend essentiellement des scénes de genres tandis que son
ceuvre gravée fait tat d'une production de peintre de natures mortes portant sa
signature en plain. Une splendide vanitas gravée révéle stylistiguement Minfluence de
maotifs formels empruntés & de Gheyn ou au jeune de Heem, tandis que son chigros-
cuvo savant trahit en filigrane Pinfluence de Rembrandt.

(Euvre capitale pour la connaissance de I'eeuvre de ce peintre mystérieux que reste
Jan Matham, ce charmant panneau est la premidre ef unigue nature morte connue
portant en plein la signature du peintre. A ce jour, bes deux seules autres euvres
picturales données avec certitude au peinfre sont une paire de pendants monogram-
més conservés au Westfalisches Landesmuseum de Miinster, ["un figurant une botte
d'asperges entourée de fleurs et fruits estivaw, tandis que "autre s"articule autour de
|a représentation d'un rameau de prunes avec d"zutres fruits automnaus.

Matham montre dans ces dewd euvres un soucl de vraisemblance temporelle le
distinguant, 3 I'exception peut-Etre de Floris van Schooten, de ses contemporains
de 'Ecole de Haarlem. Par-dela la complémentarité de ces sujets se rattachant a une
représentation implicite du cycle des Saisons, c'est lextréme simplicité de la mise en
page qui frappe dans chacune de ces ceuvres : compositions triangulaires, recourant
A un nombre limité d'éléments et scandée par un jew subtil de diagonales contrastées,
sur un simple entablement de pierre contre un fond neutre abstrait.

Une touche picturale a la fois enlevée et subtile, relayée par une distribution des
[umigres subtilement modulée 3 bon escient, semble Etre une caractéristique de
Matham peintre de natures mortes, On |2 retrouve, avec encore plus d'onctuosité,
dans une lumiére doucement diffuse et avec plus d'intégration tonale, dans notre
composition. Autant d'élements qui, joints & la sobriété plus grande du jeu de diago-
nales, sembleraient indiguer une date de réalisation antérieure par rapport aux pen-
dants de Miinster et situeraient ce charmant panneau dans la période de premiére
maturité de I'artiste, proche encore des réalisations d’un Floris van Schooten.

Nature morte de péches et de prunes
Still life with peaches and plums

Panneau. = Pamel : 31,3 x 43,6 cm.
Slgné

PROVEMAMCE :
Collection privée

Bom in Hoarlem in 1600, fan Maltham is the son of the famous droughtsman and
emgraver Jacob Matham (1571-1631). He became a master in the Hoardem pafnters’
Guild in 1628, following in his fother's professional footsteps by becoming an
emgraver. His paintimgs essentially consist of genre scenes, while his engrmving work
records still lifes bearing his full signature. A marvelous engraved vanitas shows the
stylistic influence of formal motifs borowed from de Gheyn or from the young de
Heem, while his deft chigroscuro belies the influence of Rembrandt.

A pivotal work for understanding the ceuvre of Jan Matham, a painter who remains
shrowded in mysteny; this charming panel is the first and anly known still life bearing
his full signature. To date, the only two other paintings that have beimg aftnibuted fo
him with certainty are @ pair of monogrammed companion pieces in the collection of
the Westfalisches Landesmuseum in Munster, one of which depicts @ bunch of asparg-
gus sumounded by flowers and summer fruits, while the ather is centered around the
depiction of o branch of plums with other autumnal fruits.

It these two works, Matham disploys a concern for lemporal plousibility that distin-
guishes him from his comfemporaries in the Hoarlem School, with the exception
perhaps of Flons van Schooten. [n addition fo the complementarity of the subjects
that present an implicit representation of the cycles of the seasans, one is struck by
the extreme simplicity of the layout that characterizes each of the works: triangular
compositions using a limited number of elements and marked by a subtle play of con-
trasting diagonals, on @ simple stone fable against an abstroct newutral background.
A painterly touch that is both direct and subtle, interspersed with an infentionally gen-
tle modulation of the distribution of light, appears fo be a charactenstic of Matham's
still life work, This quality i apparent here, smoother than ever, in the softly diffuse
light, showing greater tonal integration. In combingtion with a grealer austerity in
the play of diogonals, all of these elements would appear fo indicate that this work
predaltes the pair in Munster, thus situating this delightful panel in the period of the
artist's early maturity, when his work still resembled that of Flaris van Schooten.
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Jan Brueghel le leune

1601 = Anvers - 1678

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours, 3 la peinture dans
I'atelier paternel. En 16232, son pére I'e e en Italie auprés du Cardinal Federico
Bomomeo, archevéque de M nort inopinée de son pére en 1625 met fin d sor
voyage. A Anvers, il sinscrit aussitot comme membre de la G Irl-a' rf- ‘:'3 't -Luc et de la
chambre de rhétorique attenante «De Violieres, dont il e {
Il reprend la gestion de ["atelier familial et consigne ses ;
rédigera de 1625 a 1651

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle |
au maniérisme qui prévalait jusqu’alors, un art p :
Son ceuvre refient aujourd’hui "attention des connaisseurs: son |
sa production est parfois confondue avec celle de son pére,
Une palette douce, une Facty 58 et brillante placent Jan Brueghel le Jeuns, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture moderne.

CEL.-f'c par:icq iérement représentative de 'un des aspects les plus raffinés de la pro
on fort diversifide de Jan Brueghel le Je ce superks :
Fun des sommets de la période de premi B de ["ar tnsLL Les éléments
| queas Cont ordent IT NS [:I re o cer une datatiorn
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‘instar des r ';'|t"- "l't-‘|"- tout en Laissant pressentir L
ra son dévetoppement tout naturel dans le geste beaucoup plus large,
tfougueux des ceuvres de sa seconde m &, Lne datation c, i vient preciser ce Ig'
plus large, induite par la présence, a vers du panneau, de la margue
du maftre pannelier Lambrecht Staes |, actif dans la premigre moitié du Xvlle sibcle et
dont la collaboration avec Jan Brueghel le jeune est documentée entre 1608 et 1638
Le théme du Jardin d'Eden, que I'on retrouve de fagc ente dans son
depuis les années 20 jusqu’a la sixiéme décennie d ieche, semble
of une fascination particuliére sur l'artiste et sa clienté
ment du genre animalier en tant que
peintres de dresser un catalogue détailk
chatoiement de plumages el | B5 AUssi E"'i":'"'ln:l-l"\-
I'Ancien et aprés lui Roelandt Savery et Jan Brueghel [Ar T !:a m I*an n-.
paux hérauts picturaux du genre... Prol ces il ||-Irw- anté s, Jan
Brueghel le Jeune nous donne ici une reformul lation tou PErsonT ] Ia Com
position, dégagée de toute référe cte a l'eeuv 'rwl e: et la formule dut
plaire, si I'on en juge du nombre de tableaux, conservés dans d'illustres collections,
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Attribué 3 Herman Mijnerts Doncker

avant 1620 — Haarlem apres 1656

Peu d'éléments de |a vie de ce peintre de genre et portraitiste hollandais nous sont
parvenus. Les ceuvres signées de ce maitre répp-’:'-nees ce |x”.r partent des dates
s'échelonnant e 1 el 1656 et sa prés i la Gilde de Saint-Luc de Haarlem
et attestée en 1653,
Sa production de compagnies &légantes révéle linfluence de I'ceuvre de A
Palam . ainsi que, dans les poses volontiers higratiques quiil confiére & ses
personnages, celle de P. Codde.,

vant- "| N FECOT '.-{"'" n [l'ai:-:'ﬂl?l'l'_ '-C,,i(!,,r"- :-'Alré-r'"="|a"" '<I'--
[wétements et parures sont restituées avec virtuosité), alors gu'a
, la per s|:||:'|:' ve est souvent déformeée & dessein de facon & réduire de
r3\|:|n out a fait spécifique 'échelle des Rgures.

En tant que portraitiste, il crogue souvent avec vivacité et justesse la physionomie
et le caractére de ses modéle i le statisme apparent de la mise en page. C'est
Iinfluence de Th. de Keyser qui est ici prépondérante
Ses fonds de paysage, souvent dominés par des tonalités de gris-vert, révént en outre
une bonne sensibilité atmosphérique aux effets de luminosits,

Prétexte avoué de cet excellent portrait de famille |
de chasse, célébré de facon quelque peu solennelle, du jeune héritier. La formule du
portrait de famille en extérieur, elle-méme dérivée du portrait de couple en extérieur,
dont on connait be célébre prototype par Frans Hals conservé au Rijksmuseum
d'Amsterdam, est nouve IE et semble se develo Hollande & partir du deusié
me guart du XV1le sibcle, c'est donc 3 un des tous premiers spécimens du genre que
I'on se trouve ici confron lr—. Plus généralement, c'est vers la peinture Flamande qu'il
faut se tourner pour trouver les racines d'une telle tradition, illustrée aussi bien de
facon trés aristocratigue par un van Dyck que de fagon plus embourgeoisée par un
David Teniers ou un Gonzales Coques.

Le programme idénlogique sous-tendant cette représentation se déchiffre aisément &
une observation attentive de la to un geste plein de fierté, et d'une fierté sans
doute quelgue peu démesurée par rapport & la modestie de la prise, le pére, bour-
geoisement et discrétement vetu de noir, spﬂ'h': vouloir attirer ["attention sur les tro-
phees Cy tiques de son indolent rejeton, finement habillé de brun & la mode chas-
SefRssE,

Mére et sceurs du jeune chasseur complétent, non sans quelque raideur, ce portrait
familial, tout en regardant le spectateur avec insistance. Eb alors que I'ainée des
jeunes filles tient un bouguet dans sa main droite, sa mére semble présenter au spec-

@

Le retour du jeune chasseur ; Portrait de famille
The return of the young Hunter : Family portrait
Taile = Camvas : 116 % 130 €M

PROVERANCE :

Collection privée, France
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Isaac Willaerts

1620 = Utrecht = 1693

lsaac Willaerts est le frére cadet d'Abraham et le fils et I'éléve d"Adam Willaerts.
Contrairement 3 son frére, il ne sembile pas avoir voyagé et, resté dans sa ville natale,
s'est ainsi consacré de fagon presqu'exclusive d la représentation de marines
cotiéres, dans la foulée des uvres paternelles, dont il prolonge en quelque sorte
art. & un ted point qu'il est parfois difficile de distinguer ses ceuvres non signées de
celles de son pére.

Il accéde 3 la maitrise de la Guilde de Saint Luc en 1637. A l'instar de son pére et
probablement aussi de son frére Abraham, il travailla en collaboration avec Willem
Ormea, pour “I"étoffage™ de ses compositions. Au premier plan de ses scénes de
plage, il peignit de nombreuses espéces de la faune marine.

Tout comme son pdre, il associe volontiers les effets spectaculaires des manifesta-
tions météorologiques des eléments déchainés avec des motifs pittoresques animant
I'ékément cotier, gu'll s"agisse de villages caractéristiques, de rochers déchiguetés ou
d'éléments de |a faune marine 8choués sur |2 gréve,

Se situant au confluent des genres de [a marine pure et simple et du paysage citier,
ce charmant panneaw prolonge la tradition que la dynastie des Willaerts ont introduite
en Hollande au début du XVlle siécle.

Par-deld la part belle gui est laissée aux effets atmosphériques subtils animant le ciel
nuageux et la mer legérement démaontée, ce sont néanmains les scénes caractéris-
tiques se dérgulant sur la plage qui polarisent Mattention du spectateur. En marge
de Fagitation qui secoue les flots, les habitants de ce paisible village de pécheurs
vauguent & beurs occupations quotidienne: qu'il 5'agisse du pécheur se dirigeant wers
la mer avec sa nasse, de [a femme portant sur sa téte une pleine corbeille de poissons
ou encore des villageois s"occupant a examiner la demiére prise de péche étalée sur
la gréve, le tEmoignage est savoureux sur |2 vie d'un petit village de pécheurs dans
cette Hollande de la moitié du Xvlle siecle. Tout aussi précis est ke rendu minutieux de
I'habitat particulier de ce village, contrastant avec les édifices urbains etfou ruraux
que l'on a 'abitude d”observer dans la peinture hollandaise contemporzine. ..
Seules concessions par rapport & M'évolution contemporaine de la marine atmosphé-
rigue hollandaise, signalons 'abaissement du point de vue et l'intégration tonale
accrue, méme si I"on reste loin ici des tentations monochromes d'un van Goven ou de
ses suiveurs. Hommis cela, Fart d'lsaac reste singuligrement proche de celui de son
pére Adam Willaerts...

_ Marine avec vue de village cétier

Seascape with view of a coostal village
Panneau = Panel : 37 x 52,3 cm.
Signé

PROVEMANCE :
COLLECTION PRIVEE

Isaac Willaerts was the younger brother of Abraham and the son and sfudent of Adam
Willmerts. Unlike his brother, he does not appear to have traveled and remained in his
native cify, devoling himself almost exclusively fo painting coastal seascapes.
He faithfully followed the paltern of his fother's art, to an extent that his unsigned
WOrKS are sometimes quite it to distinguish from the lotter's production.

He became a master in the Guild of Saint Luke in 1637. After the example of his father
and probably his brother Abraham as well, he collsborated with Willem Ormea, fo “fill
out”™ his compositions. In the foreground of these many beach scenes, Willoerts
painted mumerous species of marine Hife.

Like his father, he interbionally combines the spectacwlar effects of meteorological
events and the fury of the elements with picturesque coastal motifs, ranging from
typical fishermen's villages to jogged cliffs ond specimens of marine life that have
washed ashore.,

A combination of the genres of the simple seascape and the coastal landscape, this
charming ponel camies forth the tradition that the Willaerts family introduced in
Holland at the beginning of the XViith cemtuny

In spite of the dominant role played by the subtle atmospheric effects created by the
cloudy sky and the shightly stormy sea, the viewer’s alfenlion is nonetheless drawn [0
the typical scenes taking place on the beach. Amidst the choppy waters, the inhabi-
tants of this peaceful fishing village are seen going about their daily business: from
the fisherman heading towards the sea with his fishing gear to the woman camying @
basket full of [ish on her head and the villegers surveying the latest calch loid out on
the share, it is a colorful depiction of life in a small fishing vitlage in the Holland of the
middle of the XWilth cermfury. Mo less occurate is the minute rendering of the specific
dwellings within this vilkage that are 5o different from the urban and/fr rural architec-
ture that one generally encounters in Dutch painting fram this period.

A few concessions to the contemporary development of the atmaspheric seascape in
Holland con be observed, such as a lowered point of view and increased tonal fnfe-
gration, without, however, succumbing to the temptation of the monachromatic style
of van Goyen or his followers. Outside of these factors, the art of Isaac Willaerts
remains singulary close fo the work of his fother, Adam Willeerts,
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Pieter Gijsels

1621 - Anvers — 1690 i e

Pieter Gysels, né a Anvers, est ['aléve de Jan Boots & partir de 1641. Il acquiert sa mai-
trise en 1650

Comme son maitre, il s'adonne autant au paysage qu'a la nature morte. Le style de
ses paysages s'apparente a celui de Jan Brueghel de Velours quant aux compositions
et au choix du coloris.

Son art s'en distingue par 'accent gu'il met sur le jeu des lumigres qu'il pousse par-
fois jusqu'd des colorations trés vives ainsi que par une facture fine et minutieuse,
notamment dans le rendu des lointains.

Dans une autre veine, Pieter Gysels réintroduit quelquefois dans ses tableaux
le paysage panoramigue. Il se caractérise enfin par une figuration &légante des
personnages qui le rapproche des maitres du genre : Hieronymus Janssens ou
Gonzales Cogues.

Le charme de ses compositions, joint 3 la diversité de son inspiration, font de Pieter
Gysels I'un des peintres flamands les plus appréciés,

En marge de son activité de peintre de natures mortes Gijsels donne ici la pleine
mesure de ses talents de paysagiste miniaturiste qui be placent au rang des meilleurs
émules de Jan Brueghel de Velours. Dans ce paysage estival, localisé temporellement
par la scéne de moisson, I"accent est mis de fagon caractéristique sur les Eléments ou
plutdt les personnages au repos. Qu'il s'agisse du couple de paysannes conversant
a 'angle gauche de la composition, du couple pique-niquant 3 ["avant-plan central ou
de celui s’embrassant un peu plus loin 3 droite, ce sont autant de motifs brueghéliens
que le peintre met ici en exergue.

L'atmosphére est donc & 'opulence et & la détente suivant un dur labeur, mais,
suivant une logigue dialectique barogue de dramatisation, le ciel s'assombrissant a
I'arriére-plan laisse présager d'un orage 3 venir..,

Scéne de Molsson

Harvest Scene
Cuivre = Copper: 14 2 19 ¢m,

PaOVENARCE :
Collection privée

Pieter Gysels was bom in Antwerp, where he was the pupil of Jan Boots in 1841,
and became a Master there in 1650, Like his own Master, he was equally odept at
londscape and e, The style of his landscapes is akin to Velvet Brueghel” in its
composition and choice of colors. His art stands out through his stress on the play of
light which he sometimes fakes fo extremes of bright coloring as well as his minute,
delicate workmanship, particularly in rendering bockgrounds. in vet another vein,
Pieter Gysels, sometimes refntroduces pamoramic landscape into his camvases. Fimally,
he stands out throwgh an elegant figuration of the characters, which brings him clos-
er fo the Masters of the genre: Hieronymous janssens, or Gonzales Coques, The
charm of his compositions, combined with the diversity of his inspirafion, make Plefer
Gysels one of the most highly esteemed Flemish painters.

ity a5 a painter of still Nfes, Gifsels displays talents as a painter of
capes that ramk him omong the best imitotors of fan “Vehet"
the accent is characteristi-

Alongside his
minfafure onds
Brueghel. In this summer landscape, set af harvest time,

cally placed on elements or rather figures in repose. From the couple of peasant

women chathing in the left-hand cormer of the compasition, fo the couple having a pic-
ke

nic in the center foreground or those seen kissing somewhat further away fo the rght,

the painter has chosen to emphasize Brueghelian motifs. The atmosphere is therefore

one of apulence and of the peace that follows hard wodk well done : however, accord

fng to the Barogue logic of dislectical dramatization that informs the scene, the sky is
larkening in the background, an omen of stowms fo come.
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Jan van Kessel

1626 = Amvers = 1679

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune et de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle
gue par son apprentissage auprés de Simon de Vios.

Il se spécialisa dans la peinture d'animausx, d'oiseawx, de batraciens et d'insectes,
qu'il introduisait notamment dans des tableaux représentant les quatre éléments,
les guatre parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de
Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que dans des piéces de cabinet de trés
petits formats. Jan van Kessel est aussi Pun des plus brillants peintres de fleurs du
sigcle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et
disposées en bouguets aérés, Cette finesse du détail se refrouve dans ses natures
maortes de fruits et dans la représentation d'objets qu'il y introduit : plats, corbeilles,
vases, Le charme de ses compasitions, leur exdcution fine el précise ainsi gue
les tonalités vives et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel I'un des peintres
flamands les plus attachants et des plus appréciés,

Outre son abondante production de corbeilles de fruits, guiandes de flewrs et de
bankedjes, Jan van Kessel s'est fait une spécialité de la représentation sur des sup-
parts variés (velin, panneau, cuivre) de petits tableautins figurant, & la manigre de
planches d'étude, des insectes, papillons et autres curiosités entomologiques.
Chague forme v est représentée isolément el se détache neftement sur un champ
de teinte claire. Fignolés  la pointe du pinceaw, suivant une technigue extrémement
soignée, ces petites &tudes aux coloris délicats ef luminewx relivent presque de la
miniature. L'utilisation d'un support de cuivre, comme dans be cas présent, permet par
son effet de réflexion métallique, de renforcer be caractére précieux de ces tableautins,
fwidement collectionnés par les contemparains, ils restent a ce jour I'une des pro-
ductions les plus recherchées de van Kessel: I'artiste devait lui-méme les considérer
avet un orgueil particulier, au regard de sa décision de |es inclure en abime, au méme
titre que ses bouquets de fleurs et d"autres natures mortes plus ambitieuses, dans un
de ses opera magna: PAllEgorie de M'Europe (cf. catalogue Galerie De Jonckheere,
Automne 1904, n* 61).

Etudes de papillons, libellules et autres insectes
Study of butterflies, dragonflies and other insects
Culvres » Compers: 9,4 X 23,2 om

PROVENANCE:

Sydney van der Bergh

Gabery Koetser, 1963

Collection privie

EXPOSITION:

Laren, Musée Singer, Five Centuries of Peiating, 1959, n® 55

P

A grandson of jan Brueghel the Elder by his mather, and mephew of Jan Brueghel the
Younger and of David Tenfers, fan van Kessel was more influenced by his grandfather
and uncle than by his apprenticeship with Simon de ¥os. His name appeared in 1645
o the registers of the St Like Guila.

He specialized in painting animals, birds, frogs and insects, which he pictured in
particidarin paintings of “The Four Elements”, “The Four Parts of the World™ (fn muse-
ums in Cambridge, Madvid, Progue and Strashoung), of allegories, of fobles as well os
in pictures for cobinets of very small sizes. Jan van Kessel is also ome of the most
famous painters of flowers of that centun:

His roses, often colored pink, or his fulips are finely detalled and shown in open
bunches. This detailed fineness is also found in his still lifes of fruit, and in the objects
he introduces such as plates, baskets or vases, The charm of his compositions and
their fime, precise execution, as well as the strong colors of palette, make jan van
Kessel one of the most engaging and appreciated Flemish artists.

Beside the vast production of fruit baskets, fower garlands and banketie, Jan van
Kessel also specialised in the genre of small paintings, featuring, in the manner of
“study plates”, insects, butterfiies and similar entomological curosities, executed on
the most variegated supports (parchment, wooden panels, copper plales). In these
small pictures, each form is represented in isolation and stamds out clearly against a
light coloured field, The careful stipple execution and delicate bright colours evoke
mimiature work. The use of o copper suppart (such is the case here) adds a metallic
sheen enhancing the preciousness of these small pictures. In their time, they were
greatly in demand and keenly sought affer by the artist's contemporaries. Today, they
still are among the most sought affer works by the artist. Von Kessel himself musst
have been extremely fond of them, as we may infer fram his including them as paint-
ed entilies (“picture within the picture”) in one of his opera magna: “The Allegory of
Europe” (cf. catalogue Galerie De Jonckheere, Autumn 1999, n® 61). The artist also bor-
rowed from his own flower bouguels and other more ambitious still lifes.
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26 - Anvers - 1679 _ Paire de bouguets de fleurs dans un vase de verre
Pair of bouguets in a glass vase
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1626 - Amvers - 1679 _

D'un tableau a ["autre, mais sans jamais se répéter, Jan van Kessel charme le specta-
teur par ses petits banketjes colords, avec cette touche 3 la fiols libre et Emaillée qui
le caractérise, en adéquation parfaite avec les supports de cuivre qu'il privilégie,
Tout I'art compaositionne] d ntre se manifeste dans cette réélaboration constante
mais toujours novatrice d'éléments fort simples. A coté de motifs plus convenus, tels
ici la demi-lune ou le plateau d'huftres, van Kessel crée la surprise par une simple note
impréyue, inédite mais tellement «justex: car une seule orange, perchée au-dessus
du fromage, suffit en Poccurrence au peintre pour conférer un charme et un caractére
veritablement unigues a ce petit cuivre...

Nature morte au plateau d'huitres et a l'orange
Still life with plate of oysters and orange
Cuivre » Copper = 20 % 24,5 cm

PROMLHAMCE ;

Collection priv

ting, jan van Kessel charms the viewer with his colourful lttle ban-
] ) repeats himself. His characteristically free yet nchly detailed brush-
work is perfectly suited to the copper supports that he favoured,

All of the artist’s compositional talents are expressed in this constant but ever innov-
afive reffen of the simplest of elements. In addition o the most commean matifs
stich as the wedge of cheese or the platter of oysters we see here, van Kessel adds an
element of surprise with a single unexpected touch, which is sportaneous but ever so
precise: a single orange ploced above the cheese is all it fakes, in this case, for the
er to lend a truly unigue character and charm to this little copper...

par
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Exceptionnel & plus d'un titre, tant par 'abondance et la qualité de sa décoratior
picturale que par 'extréme complexité et rareté du programme iconographique qu'il
offre au spectateur ce cabinet se hisse demblée au rang des réalisations les plus
abauties dans le il(!'}'lil!"P.

Ce qui en soi n'est déja pas peu dire. Anvers, au XVile sidgcle, s"était en effet fait
une spécialité de la production de somptueux meubles d'ébénisterie et de cabinets
en particulier, gu'elle exportait d'ailleurs aux quatre coins du monde.

Descendants des coffres et des bahuts médiévaux, et dérivés de prototypes orien-
taux, le cabinet ou kunstkast, a linstar du scriban allemand ou du bargueno espa-
gnol, s"adaptant d'ailleurs trés bien 3 Métroitesse des intérieurs flamands, revetit trés
vite de multiples usages: coffre de voyage, de toilette, 4 bijoux ou encore réceptacle
des Eléments les plus précieux d'une dot nuptiale, il acquiert progressivement la font-
tion de meuble d'apparat, illustrant le rang social et bes richesses de son propriétaire.
Veéritable trésoir exhibé au coeur méme du cabinet de curiosités, il recéle les objets
rares, curieux ou précieux que se devait de posséder tout honnéte homme du XVile
sidcle, qu'il s'agisse de curiosités naturelles ou mafuralio (des coquillages aux mine-
rais précieux en passant par corail, ivoire, nacres et plumes) d'instruments scienti
figues ou artificialio, d'objets précieux tels que médailles, bijoux ou objets d’or et
d'argent ou encore de religues témoignant de la vocation universaliste des intéréts
de leur propriétaire... Habile facteur de cabinets, le marchand P. Hainhofer ira méme
jusgu'a livrer ses prestigieux cabinets “clefs en main®, les tiroirs deja remplis des
précieux trésors qu'ils étaient censés contenir.

Réceplacle d'objets de prix, le cabinet devient lui-méme objet de cette collection
quand il se pare de matériaux préciews tels gue panneaux marquetés, gravés 3
I'encre, brodés, recouverts de verres églomisés ou de marbres, ke comble du raffine-
ment étant sans doute atteint quand il est omé, comme dans le cas présent, de pan-
neauy, peints. réflétant directement |3 culture cosmopaolite de son commanditaire.
Rares sont les exemples peints conservés avec 'intégralité de leur décor, Trés vite dis-
socibs de leur support, de nombreux petits panneaux ou cuivres de format oblong
attestent pourtant du nombre important de cabinets peints originellement produits
4 Anvers, Des noms, parmi bes plus célébres de la peinture flamande, tels ceux de O,
van Veen, |. Snellinck, M. de Vos, les Francken, Jan Brueghel de Vielours, Jan van Kessel,
H. Jordaens, Jan van der Lamen infer alios se prétérent & exercice, ce qui rend tout 3
fait intelligible les raisons qui poussérent les générations successives i démembrer
ces véritables compendia de chefs-d'ceuvre,

Cabinet orné de scénes mythologiques,

de bougquets de fleurs et de banketjes
Cabinet decorated with mythological scenes,
bouquets of flowers and banketjes

ble plagué d"ébéne et de palissandre
¥ ond rosewood veneer : 63,5 X 66 x 36 cm,

PROVENANCE :
Collection privée, France

ality of the pictor-
lexity and rareness of the iconographical program
fely ranks among the most accomplished examples

During the XVIith century, Antwerp became the site
of lwxurious ebony furmiture and cobinels in particular,
1 were exported throughou! the entire world,

Descendants of medieval chests and cabinets, and derived from oriental models,
inef or kunstkash, fike the German scriban and the Spanish bargueno, were
ited to the spatial constraints of Flemish interiors, and soon came
e pUrposes: ¢ avel frunk, cosmetics or fewelry case, or perhaps
as a contaimer for the most precious items of a dowry, and gradually fook on the role
of @ formal piece of fumiture, displaying the social rank and a wealth of its owner
A vertable treasure chest that would have been presented af the center of a curio
cabimet, it formed the receptacle the rare, curious or preciows objects that were indis-
pensable to the proper gentlemen of the XWiith century. These would have ranged
from natural curiosities or specimens (from seashells o precious minen teluding
coral, ivary, mather of pearl, and feathers) to scientific instruments or artificialia, pre
cious objects such as metals, fewelny or gold and sihverwork, or items displaying the
umiversalism of the owner's inferests. As an accomplished cobimet maker; the dealer
B Hainhofer even went as far as delivering his prestigious cobinels “ready made®,
the drawers already filled with the aporopriate precious items.

As a container for costly objects, the cobimet itself becomes ame of the tregsures when
it is adomed with precious materials such as panels in inlay work, inked engravings,
embroideny cut glass or marble, with the height of refinement no doubt being the
fncorporation of painted panels that directly reflect the cosmopolitan culture of its
CONTHTISSIONEr, as in this example. Painted specimens that have been preserved
the entire decoration infoct are rare, Tending fo become separated from their original
support very quickly, the great number of small panels or copper panels in oblang for-
mats attest to the large quantity of painted cobinets once produced in Antwerp. Some
of the most famows names in Femish painting have been associated with such work,
fmcluding O. van Veen, [ Snellinck, M. de Vos, the Franckens, fan “Velvet* Brueghel,
lan van Kessel, H. fordaens, fan van der Lamen, which makes its quite understandable
that successive generations would have seen [it fo take apart these veritable com-
pendia of masternieces.

i
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Le répertaire habituel de ces véritables galeries en miniature [2isse en général la place
belle aux scénes mythologiques, bibliques, allégoriques ou encore aux paysages
bucoliques. Rares sont les cabinets mettant  "honneur, comme dans le cas présent,
banketjes et autres tables dressées. Bt si ce décor ne réfléte certainement pas la natu-
re du contenu possible du meuble, il ne s'en référe pas moins sans ambiguité 3 [a
place qui lui était échue dans la maison,

L*aspect extérieur de ce cabinet, sobre placage d’ébéne égayé par quelques plagues
de palissandre, ne laisse certes pas soupgonner la richesse, |a variété et Moriginalité
de son décor intérieur. La présence de poignées latérales indique que I'on avait pas
encore tout & it renoncé ici & Musage personnel et portatif de ce meuble.

Le meuble ouvre & dewx vantaux décorés sur leur face antérieure de deux scénes
mythologiques figurant Bacchus et Cérés tandis gu'une scéne figurant Vénus et
Cupidon ome le panneau central. Autour de ce dernier, dix tiroirs sont recouverts
de natures mortes, tandis que sur les quatre petits tiroirs masqués du centre sont
enchissés six petits panneaux brodés d'oiseaun, La tablette & charnidres s'ouvre elle
pour découvrir de part et d'autre d'un miroir deux somptueux petits bouquets en
rminiature.

Par-deld un premier dénominateur commun &8 sur lillustration du théme de 'abon-
dance et de la fecondité des fruits de [a terre autour de différentes facettes de I'art
de |a table, on s'apercoit rapidement gue le répertoire iconographique comporte
plusieurs niveaux d"allusions marales, philosophigues, religieuses ou allégoriques.
Si cette abondance honore indirectement la croissance de la production agricole
contemporaine, sujet crecial et particuligrement sensible dans le contexte troublé
de 'époque, elle se trouve toujours matinée du contrepaint pictural que forment dans
ce genre de représentations les idées de plaisirs sensoriels et de vanitas.

La face interne du vantail de gauche figure un Bacchus alangui, nu et potelé, recevant
avec langueur |a coupe remplie de vin que lui tend un satyre barbu au faciés caprin.
Les attributs traditionnels de Bacchus, tigre, grappes et coupes, gisent au sol.

Dieu de Pautomne, des vendanges, du vin et de I'ivresse, Bacchus symbolise 1a pro-
fugion et la ficondité d*une nature non domestiquée dont les effets incontriibés sur les
passions des hommes s'opposent directerment & la lucidité de la raison. Cest ainsi
contre les vices de Mivresse et de |a gloutonnerie, contre la prodigalité des dons éphé
meéres de la vie, la précarité des biens nourrickers gue le spectateur est mis en garde,
A l'opposé et lui faisant face, sur be vantail, a la lettre et au figuré, droit du cabinet, se
tient, toute en rectitude physique et morale, la figure de Céres : suivant Iiconographie
traditionnelle, elle est figurée nue et assise 3 méme le sol, ddment couronnée d'épis
de blés et tenant dans ses bras une comucopia remplie de fruits et de lBgumes.
Complétant ou plutdt rectifiant I'abondance incontribée apportée par Bacchus, elle en
représente be versant domestiqeé, rationnel et civilisateur; Déesse de ['&té et de ['agri-
culture, associée 3 la terre mére, Cerds est La source premidre de vie, fecondité et
prospérité, garante du bien-8tre de Mhumanité, Un versant plus sombre ef inguigtant
de son mythe, suggérant Maléatoire et une précarité de la vie contre laquelle la raison
elle-méme reste impuissante, subsiste si 'on sattarde 3 ["Bpisode de 'enlévement
de sa fille Proserpine, pendant lequel Cérés, désertant les moissons, laissa la terre
stérile jusqu'a ce que sa fille ui fit rendue,

Cldturant ce triangle mythologique, figure be groupe le groupe de Veénus et Cupidon.
Vénus, déesse de la beauté, incamant bes principes de volu de jouissance et de
procréation, symbolise le couronnement logique de cet hymne a une fécondité mai-
trisée. Son fils Cupidon, dieu de I"Amour, se penche sur un feu aux multiples référents
symboliques: Car le feu de Famour, que I'on doit constamment entretenir, est aussi

The customary repertoire for these tiny picture galleries showed a preponderance of
mythalogical, biblical or allegorical scemes, in oddition fo bucolic landscapes.
Cabinets such as this one, with an emphasis on banketjes or other table armamge-
mertls, are rare. And, while the decoration hardly reflects the nature of the obyects like-
ly to be contained within, there is little dowbt about the place reserved for this cobinet
in the household.

From the exterior appearance of this cabinet, featuring sober ebony veneer accented
by rosewood panels, one would never guess the nichness, variefy and ariginality of its
decaration on the inside. The presence of side handles indicates that this piece of fur-
niture was still being used in a portable capacity for personal effects. The cabinet
apens with two doors decorafed on the front with mythalogical scemes depicting
Bocchus and Ceres while a scene of Venus and Cupid adoms the central panel. Around
this central panel, there are ten drowers covered with shill lifes, while the four little
drawers hidden in the center are fitted with six panels embroidered with birds. The
hinged tray opens to reveal @ mirmor famked by two mognificent bouguels in mimia-
LEnne.,

Beyand the primary cannotations that the common theme of the obundance and fer-
tility of the fruits of the earth expresses through various focets of the art of dining, it
i clear that the iconographical repertoire contains severdl levels of alfusion to moral,
phitosophical, religious or allegovical meaning.

While this abundance indirectly pays homage fo the rise of agricutfunal production
at this time, o crucial and particelary sensitive subject in this fumulfvous epoch,
it remains tempered by the piclonal counterpaint of the notions of the fleeting plea-
sures of the senses and vanitas, ever present in this genve of picture,
The inside surface of the left-hand door depicts a languid Bacchus, nude ond plump,
lnzily accepting the cup of wine offered by a satyr, bearded and goal-faced. The tradi
tiomal attributes of Bacchus are scatfensd on the ground: the tiger, bunches of gropes
and cups.

The God of Autumn, grape harvest, wine and infoxication, Bacchus symbuolizes the
profusion and the fecundity of nature in all its unfamed glory, whose uncontroliable
effects on human passions ane directly opposed to oll lucidity and reason. The viewer
is thus being warmed against the vices of drmkenness and gluttony, the wastefulness
of life’s ephemeral pleasures and the precariousness of our resoLrces.

(O the opposite door, both Nterally and figuratfvely; fo the right of the cabinet, we see
the figure of Ceres, in all her physical and moral rectitude: according fo the frodition-
al iconagraphy, she is show de and seated on the ground, wearing her crown of
shafts of wheat, and holding in her arms @ comucopia full of fi vegetabies.
Completing or rather balancing the wild abundance browght by Bacchus, she repre-
senls the domestic, rational and civilizing force, As the Goddess of summer and agri-
culture, associated with Mother Earth, Ceres is the primary source of life, fertility and
prosperity, who watches over the well-being of mankind, A darker and more disturb-
ing side of her myth, suggesting the ramdomness and precaniousness of the life force
against which even reason remains powerless, anses if one dwells upen the story
of the abduction of her daughter Proserpinag, during which time Ceres abandoned the
harvests and rendered the earth infertile urhil her daughter was returmed to her.
Concluding this mythological triangtle, fimally, is the group of Venus and Cupid, Venus,
the Goddess of Beauly, incamating the principles of sensual pleasure, joy and procre-
ation, symbolizes the logical summit of this ode to the mastery of fertility. Her son
Cupid, the god of love, is seen contemplafing a fire, signifiing multiple symbalic
references: after all, the fire of love, which must constantly be mainfained, is also the
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e feu de Vulcain, Mépoux de Vénus, nous protégeant contre les rigueurs de ['hiver
mais détruisant aussi 'czuvre des hommes,  la fois principe de destruction, de régé.
nération et de purification

Servant d'emblée de référence aux Bens entre plaisirs de la table et plaisirs sensuels
et de mise en garde contre les excés gu'ils peuvent générer, la présence dans ce
contexte du groupe de Vénus et Cupidon, et, en particulier, ['"épisode mythologique
de Vénus a la Rose qui semble ici mis en exergue, renvoie aux rites annuels de la
fécondité de la religion grecque. Suivant la légende, Vénus, se hitant au secours de
son amant blesse Adonis eut les pieds blessés par I'épine d'une rose, quielle semble
ici s'efforcer d'enlever avec l'aide de Cupidon, Larrétant dans son &lan, une simple
rose entraing donc indirectement le décés d’Adonis, dont le sang sacrificiel fut asso-
Cié aux rituels de ficondation de La terre. Une autre facon pour le peintre encore d*évo-
quer la fugacité de ces plaisirs des sens dont la déesse grecgue est sans doute
l'incamantion symbolique la plus haute.

La coheérence de I'association entre les figures décorant ce cabinet est également
assurée par un célébre dicton latin, tiré de LEunugue de Térence (v.732), explicitant
le lien d'interdépendance existant entre 'amour et les stimulants du vin et de la
bonne chair : “Sine Baccho et Cerere friget Venus® (Sans Bacchus et Céres, Vienus se
refroidit). Un axiome de la sagesse populaire qui donne tout son sens & |a représen-
tation d'un feu dans le tableautin central...

Mais be feu marital de Vulcain permet également d'identifier un ultérieur facteur de
cohéision du programme iconographique de ce superbe cabinet : avec les deux
bouguets de fleurs de la tablette supérieure renvoyant de fagon non ambigué au
printemps, Cérés et be blé pour I'été, Bacchus et le vin pour l"automne et Vénus et le
few pour hiver, le cycle est bouclé d’une Allégorie des Saisons scandant le rythme
de la vie et célébrant la fécondité de la nature dans son perpétuel recommencement.
Au-deld de ce niveau de signification allégorique, ces merveilleux bouguets a 'attrait
décoratif immédiat, incament tout un cortége concepts abstraits allant des vertus de
I'dme & I'harmonieuse perfection, fugitive et précaire de la vie, renforcant done l'idée
de vanifas toujours latente.

La charge sémantique des natures mortes de banquet va, on I'a vu, dans le méme
SENS :

ce foisonnement de victuailles et d’ustensiles alimentaires luoseuws, tout en célébrant
des nouvelles richesses agricoles et M'expansion des biens alimentaires d'une société
dans laguelle la production et la préparation des aliments restent des enjeux &cono-
miques majeurs, incite implicitement & une consommation modérée de ces biens :
la raison et la sagesse mettent en garde contre le danger de forcer la nature et son
développement.

Si, dans son ensemble, c'est effectivenent I"excés des plaisirs de la bouche qui est
visé, il y a lieu de se demander si linsistance sur les nouveautés alimentaires relatives
que restent le sucre et les fruits candis ainsi que la mise en exergue de récipients
alimentaires somptueux ne sous-entendent pas une critigue particuliére du raffine-
ment excessif de la préparation et de la présentation de ces mets,

Dans une vision globalisante et synthétique, il v a aussi lieu de se demander si e
peintre n'a pas voulu restituer, par cette succession quasi-anthologique de mets,
I'image utopique des différents services du banguet idéal, recourant implicitement &
un wéritable catalogue de produits couvrant également le cycle des saisons, Preuve
ultérieure, s'il en fallait de la complexité quasiment inépuisable du cycle iconogra-
phique de ce cabinet...
En tout &tat de cause, cet impressionnant catalogue de mets et ustensiles reste

fire of Wulcan, husband of Vienws, shielding us from the harshness of winter but also
capable of destroying man's accomplishments - af ance the principles of destruction,
regenenation and punification.

Functioning as the reference to the links between the pleasures of the foble and of the
flesh, and waming against the excesses to which they can lead, the presence of Venus
and Cupid in this context, with the representation of the particwlar mythological
episode of Venus and the Rose apparently depicted here, relates fo the annual fertill
ty rifes in the Greek religion. While rushing to the oid of her injured lover, Adonis,
Venus pricked her foot on the thom of a rose, which she appears to be trying fo
remove with Cupid’s help. By intern. g her in her flight, the simple rose thus indi-
rectly led to the death of Adonis, whose sacrificial blood was associated with rituals
for the fertility of the earth.

This is yet anather way for the painter to evoke the fleetingness of the pleasures of the
semses - of which the Greek goddess is surely the witimate personification.

The associative coherence between the figures adom in this cabinet is ensured by
a famous Latin dictum, utfered by the Ewnuch of Terence (v732), that explains the
interdependence between love and the stimulants of wine and fine food: “Sine
Baccho ef Cerere friget Venus ™ (Without Bocchus and Ceres, Venus would freeze). This
axiom of popular wisdam gives full meaning to the fire depicted in the central sceme.
However, the marital fire of Vulcan also podnts fo a further factorin the cohesion of the
iconographical program of this exquisite cobimel: with the unambiguous reference to
spring created by the two bouguets of flowers on the upper tray, with Ceres and the
wheat for summer, Bacchus and the wine for autumn and Venus and the fire for
winter, the cycle creates an allegory of the Seasons, marking the rhythm of life and
celebnating the fertility of nature in its etermal renewal.

In addition fo this allegorical level, these marvelows bouquets with their instant
deconative appeal embody a whole array of abstract concepts ranging from the virtues
of the sowl fo life's fleeting and precaniows harmaniawus perfection, thus reinforcing the
ever latent idea of vanitas.

As we have seen, the still lifes of the banguet are lnden with similar meaning : while
celebrating the new agricultural wealth and the expansion of the food resources in a
society in witvich the production and preparation of food remained the maior econom-
ic concems, this abundance of food and luxunous utensils implicitly calls for their con-
sumption fn maoderation: reason and wisdom warming against the danger of upsetting
the balance of nature.

While on the whole, the focus is gustatory pleasure faken too for, one might well
wonder whether the insistence on relatively mew types of food such as the sugar and
candied [ruit, along with the emphasis on luxudpus accoutrements for serving it
might not entail o particular critique of the excessive refinement of the preparation
and presentation of these delicacies.

Taken on a global and synthesizing level, the painting also suggests that the artist
may have intended this quasi-exhaustive anthology of food with the whopian imoge of
the variows ways of serving the ideal banquet as @ ventable catalog of products that
also covers the cycle of the seasons: proof vet again of the virtually endless icono-
graphical cycle of this cabinet.

In any case, this impressive cataleg of foods and utensils remains a priceless docu-
et for culinary history and provides o unigue occount of the changes in awareness
and aftitudes to food and the pleasures of the table that came about in the Europe of
the X\ith centfury in the most privileged homes.

Stylistically, these small bankeljes refer fo the pioneering example adeptly estob-
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un decument précieux pour histoire culinaire et fournit un témoignage imemplacable
de la modification des conscience et des mentalités face aux mets et aux plaisirs
de la table que, dans |'Europe du XVle sigcle, powvaient s'offrir les foyers les plus
privilégiés.

Stylistiguement, ces petit banketjes se référent aux ceuvres pionniéres gue nous
4 laissées le talent de Osias Beert: fonds neutres absiraits, simples entablements
de bois, un point de vue qui reste &levé et un souci de lisibilité évitant soigneusement
chevauchements et enchevétrements s'alliant & une précision du rendu du détail et 3
un sens de Pharmonie chromatique privilégiant des tons 3 la fois délicats et soutenus
font de ces dix tableautins autant de chefs-d*ceuvre précoces et en miniature du
genre,

Venant cldturer la complexité du cycle iconographigue de ce cabinet, viennent enfin
les petits tiroirs gamis de soie brodée de perles, dentelles et de fils d'or et d*argent, &
décor d'oiseaux en relief, Production typiquement flamande, el trés populaire autour
de 1650, ces panneaux introduisent sur le mode ludigue une degré de signification
symbolique supplémentaire, Cachés 3 premiére vue du spectateur, ils menacent de
picorer de leurs becs perlés et donc, 3 la lettre de ronger de Pintérieur, les mets somp-
tueux s'offrant au regard du spectateur, une fois be cabinet ouvert..,

Cette production assurément féminine souléve la question de la réalisation et indi-
rectement de la conception de ce programme iconographigque de ce cabinet : S'agit-il
d'un décor composite d'inspirations multiples mais retrouvant in fine une forme de
cohérence ou, au conlraire, s'agit-il d'une mise en paralléle volontaire de programmes
iconographiques distincts confrontant produits naturels bruts et aliments prépards,
figures mythologiques et objets de |a réalité...

En tout état de cause, la cohérence extraordinaire du concept ne permet pas d'éluder
|2 question de identité des différentes personnalités artistiques ayant collaboré au
projet. Car si les paysages syhwestres évoquent sans ambiguité la main de Jan
Brueghel e Jeune, et les personnages quelgue peu replets el maniéristes les figures
de son collaborateur favori, H. van Balen, les bouquets de fleurs renvoient & I"art de
Jan van Kessel, tandis que les multiples banketies suivent plutdt des modéles direc-
tement dérivés de Fart (plus archaigue par rapport aux bouguet) de Osias Beert.

La encore il est légitime de se poser la question de savoir si les différents registres ont
€16 commandés et posés au méme moment. De méme, si lensemble des composi-
tions non animées ont &té réalisées par le méme artiste, celles directement confron-
tées au spectateur n'ont-elles pas éé peintes d'une maniére archaique afin de
s.adapter au style des allégories ? Et 'on sait que Jan van Kessel s'exerca 3 la pro-
duction de tables servies dans le style de 0. Beert et qu'une partie importante de sa
production fut consacrée 4 la réalisation de nombrews petits panneaux destinés 3 [a
décoration de cabinets,.,

Méme s'il est difficile d’apporter une réponse définitive 3 ces questions, ce cabinet
d'art, objet d"admiration et d'émerveillement, de contemplation et de méditation, met
en valeur lintervention et la virtuosité d'au mains deux artistes se situant dans les
mouvances brueghéliennes et kesseliennes, outre celle de Jan Brueghel le Jeune pour
les arriéres-plans paysagers. Son décor rare ef inédit, véritable abrégé de Munbvers
que constituait une collection picturale digne de ce nom, témoigne du raffinement
atteint par artistes et ébénistes amversois. Objet paradygmatique de cette esprit de
collectionneur qui régnait dans les milieux anversois éclairés, ce cabinet, s affirmant
d'emblée comme une réalité artistique en soi, Wmoigne de 'imbrication raffinée que
pouvaient atteindre A I'époque les différentes disciplines de ["Art.

lished by Osias Beert: neutral, abstroct backgrownds, simple wooden tables, @ point
of wiew that remains nd a comcem for legibility resuiting in the careful avoidance
of overlapping and intertwining, combined with a precision in the rendering of detail
and a sense of chromatic har
ten af these timy paintings precocious masterpieces of the gemne in minfafure,

The complexity of the iconographic cycle fs ultimately completed by the small drawers
deconated with sitk embroidered with pearfs, loce, and silver and gold threads, form-
ing a pattem af birds in relief. This typically Aemish handiwark, which was very pop-
ular around 1650, playfully introduces a further symbolic shade of meaning. Hidden
from view at first sight, with pearied beaks, they threaten to snatch up the mag-
ificent delfcacies that become visible once the et has been opened, and thus
comsurme them from the inside. This decidedly femimine handiwork raises the guestion
of the execution and, indirectly; the design of the iconographical program of this cab-
inet: is it a composite work of diverse inspiratior
emnce or, conversely, is it an infentional confrontation of di

grams, confrasting raw, natural products with prepared foods, and mythalogical fig

wres and objects with reality?

In any case, the extroordinary coherence of the concept does mat negate the question
of the identity of the varous artistic personalities who collaborated on the projedt.
After all, the wooded landscapes doubtiess evoke the authorship of fan Brueghel the
Yourger, whilst the somewhat massive and mannenistic figures indicate the work of
his favarite collaborator, H. van Balen, the bouguets of fTowers refer to the art of fan
var Kessel and the multiple banketjes tend fo follow models directly based on the art
(more archaic in comparison with the bouguets) of Osias Beert.

Here too, the question might legitimately be asked whether the different
were ardered and added at the same time. By the same token, if all of the inami
compositions were creafed by the same artist, would those with which the viewer is
directly confronted have been painted in an archaic manner in order to adapt them to
the style of the allegories? And it is known that fan van Kessel did paint tabie arrange-
ments it the style of 0. Beert and that o considensble part of his work was devoted to
creating numerows small panels destgned for decorating cobinets....

Even if it is difficult to answer these questions with certainty, as an object of admira

tian and wonder, contempiation amd meditation, this art cobinet shows the virfuoso
contributions of at least two artists working under the impulse of van Kessels art,
besides an ascertained infervention of lan Brueghel the Younger for the landscape
backgrounds. I1s exceedingly ariginal and rane decoration, a veritable synopsis of the
world created by a collection of pictures worthy of the object's name, bears wilmess o
the refinement altained by the artists and ebony workers of Antwerp. A paradigm of
the collector’s spirit that held sway in Antwerp's enlightened circles af the time, this
cabinet mot only immediately asserts its own artistic reality, but it also demonstrates
the refinement with which different artistic disciplines were known fo be combined in
[his eno.

many favoring both delicate ond deep tomes, make all




56

Francois Habert
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Abraham Storck

1635 - Amsterdam - 1710

Abraham Storck est le plus jeune d'une famille de trois enfants. Ses deux autres
fréres, Johannes et Jacob sont également peintres mais Abraham reste le plus doué
et les plus justement réputé. 5i on ne connait pas son maitre, son style i ses débuts
st pourtant trés proche de celui de Bakhuisen qui a pu Iimiter,

Excellent dessinateur, il peint des marines étoffées de personnages qu'il décrit avec
beaucoup d'esprit, dans des attitudes trés justes. Il a d'ailleurs été sollicité par
Moucheron et Hobbema pour peindre des figures dans beurs tableaux.

Son registre étendu comprend des vues des ports observés de la cite, facilement
repérables grice 3 leur exactitude topographigue, des batailles navales et des scénes
de navigation sur I'Amstel et sur le Viecht, Ses vues de paysages et de ports méditer-
ranéens qu'il n'a pu connaitre, sont en revanche totalement issus de son imagination.
Célébres Egalement sont ses Evocations de fétes ou d'évinements historiques, tels
que l"arrivée du Duc de Malborough 3 Amsterdam ou la reconstitution d’une bataille
en I"honneur du Tsar Pierre Le Grand qui séjourna 3 Amsterdam en 1697-98.

Il utilise une palette claire et colorée qui le distingue de |a tendance habituellement
monachrome des maitres hollandais.

On connait également de lui quelques rares paysages dhiver.

Cette paire de pendants particulidrement éguilibrée représente 'hommage d'un
peintre de marines hollandais 3 une Méditerranée idéale, représentée avec une sen-
sibilité particuligre aux vibrations les plus subtiles de la lumigre du Sud. Mais par-deld
cefte sensibilité atmosphérique extrémement fine, e peintre nous donne ici dewx
splendides caprices architecturaux, mélangeant éléments topographiguement cor-
rects (telles la célébre Fontaine au quatre Maures qui était I'un des fleurons de la
Livourne des Medicis) 3 des motifs imaginaires relevant d'emblée d'une ltalie plus
idéale. Ainsi l'enfilade de palais de [a toile figurant la Fontaine des Quatre Maures
r'est pas sans rappeler les somptueuses architectures palatiales que Le Lorrain
se plaisait & intégrer dans ses compaositions. La renommée du peintre francais fut telle
et la diffusion de ses ceuvres sous une forme gravée suffisamment précoce pour gue
I'on puisse raisonnablement parler dinfluence directe sur le peintre hollandais...
Mais [3 od, chez le Lorrain, tout nest que luxe, calme et volupté, I'accent est ici mis
sur l'activité commerciale présumée de ces somptueux ports: ballots, tonneaus, cha-
loupes témoignent de lucratives transactions tandis que la présence de marchands
levantins enturbannés, & cité des marins, mendiants et gentilhommes viitus 3 |a
mode européenne, tous croqués avec cette verve expressive caractéristique de
A. Storck peintre de figures, ancre sans ambiguité les représentations dans le bassin
méditerranéen.

Célébrant de fagon allégorique la source de cette prospérité commerciale, une figure
de I'Abondance se tient, sur son piédestal et faisant face 4 La mer, au centre du dewdé-
me pendant.

Clin d'oeil au pays d'origine de Storck, un trois-mats v arbore d'ailleurs figrement
le pavillon néerlandais: Simple hommage au dynamisme commercial de cette nation
de marchands-marins ou déja allusion voilée au fait que cest désormais sur les
rivages de ["Atlantique, et non plus sur le mane nostrum des Romains, que se dessi-
naient les principaux routes et enjeux commerciaus 7

Paire de Caprices portuaires méditerranéens
Pair of Mediterranean harbor Capricci

Toiles. 66 x 81,5 cm.

Signis,

PROVEMARCE :

Collection privée

Storck was the youngest of a family of three children, His other two brothers, johannes
and jacob, were also painters, but Abroham remaimed the cleverest and had the great-
esl repufation.

Although we do not krow who his master was, his sfyle af the owtset of his career
was very similar fo that of Bokhuisen whom he may hove imitated. Furthermore,
he was asked by Mowcheron and Hobbema to paint figures in their comeases.

He was an excellent droughtsman, painting seascapes filled with people whom
he describes with a great deal of spirit, in very precise postures.

His broad scope of subjects also includes harbor views as seen from the coast, that
are easily recognizable owing to their exact topography, sea-battles and navigation
scenes on the Amstel and the Vecht. However, his views of landscopes and
Mediterranean povts, that he could not have been acquainted with, come tofally
out of his imagination.

Also famous are his evocations of festivals or historical events, such as the Duke
of Marlborough’s amival in Amsterdam or the reconstitution of a battle in honor of Czar
Peter the Great who stayed in Amsterdam in 1607-08.

He used a colorful, bright palette, setting him apart from the usually manochrome
tendency of the Dutch masters.

A few rare winter landscapes also exist by him,

This pair of exceptionally well balanced companion pieces represents the homage
of @ painter of Dutch seascapes to an idealized Mediterramean land, executed with a
particular sensitivity to the most subtle gualities of southem light. However, in addi-
tion to this extremely refined atmospheric sensibility, the pafnter has also produced
two marvellous architectunnl caprices that combine fopographically comect elements
(such as the famous Fountain of the Four Moors which was one of the gems of the
Leghom of the Medicis) with imaginary motifs that present a more idealized Italy
Thus, the enfilade of the palace shown in the canvas with the Fountain of the Four
Moors does not fail to recall the magnificent palatial buildings that Le Lorrain liked to
integrate into his compositions. The fame of this French painter was such that his
work was widely distributed in the form of engravings at an early enough stage that
one can reasonably assume that these had a direct influence on the Dutch painter.
Yet, whereas in the wark of Le Lorrain, there is nothing but serene luxury, the accent
here is placed on the assumably commercial activity within these magnificent ports:
bundles, barrels and launches indicate the lucrative business that is going on while
the presence of furbanned Levantine merchants alongside the sailors, beggars and
gentlemen dressed in European style - all of which is sel down with the expressive flair
50 typical of A. Storck's figure pafnting - leave no uncertainty as to the Mediteranean
setting of the scene,

In an allegonical celebration of the source of this commercial prosperity, o figure of
Bounty is seen alop her pedestal, looking towards the sea, al the center of the ather
painting.

In @ nod to Storck's own country of onigin, o three-master is alse seen proudly flving
the Dutch flag: could this be a simple homage fo the commercial ebulfence of this
nation of merchant-sailors? Or might it in fact be a veiled allusion to the fact that the
focus of maritime trode had already shifted to the shoves of the Atlantic, as opposed
to the mare nostrum of the Romans?
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Abraham Mignon

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 679

Abraham Mignon est né au sein d'une famille frangaise qui émigra en Allemagne,
qui &tait 3 cette époque, une terre d"asile pour les nombrewx calvinistes exilés, venus
du nord de la France et des provinces flamandes.

Il entra en apprentissage chez le peintre de fleurs Jacob Marrel.

| quitte Franchort vers 1659, pour s rendre a Utrecht, ol il entre dans l"atelier de Ja
Davidsz de Heem, En 1669, on le trouve inscri la guilde de Saint-Luc. Jan Davidsz
de Heem fut son veritable maitre et, grace a lui, il parvint 3 I'aboutissement de son art.
| est d'ailleurs considéré 3 juste titre comme 'un des plus douwés et brillants repre-
sentants de cette école.

Il est I'auteur de somplueux bouquets et guirlandes de fleurs dans lesquels il intro-
duit de petits animaux et des insectes. La maitrise de la cor ion, une technigue
parfaite allide 3 un sens inné des coloris s unissent pour aboutir 3 une perfection rane-
ment atteinte dans la peinture de fleurs.

L'art de Mignon fut particuliérement apprécié par les Electeurs de Saxe qui au cours
du ¥VIII® sigcle réussirent 3 en rassembler treize ceuvres, formant ainsi 'une des plus
belles collections de ce peintre.

Bouquet de fleurs avec oiseaux, insectes et grenouilles
prées d°un ruisseau en sous-bois

Flower bouquet with birds, insects and frogs by o stream
in an underwood

Toile = Camvas : 78.5 k94,5 cm
Signé

PROVERANCE :

Colection peivée
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Abraham Mlgnon

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 1679 —

Mise en page, format, perfection de Pexécution picturale, équilibre de la compasi-
tian: tout dans cette toile place le spectateur devant 'évidence de se trouver confron
té & l'un des chefs-d"ceuvre du peintre et de la nature morte baroque en général
Mignon innove déja dans le concept de la composition gui se trouve au confluent des
genres specifigues de la na' yre morte de sous-bois, populansee par des artistes tels
M. Withoos, 0. Marseus van Schrieck, et du bouquet de fleurs, le tout dans un décor
préromantigue de g ttPIa-: sire. D'une ambition guasiment encyclopédigue, la toile
décrit avec un égal bonheur les trois régnes (animal, végétal et minéral), tout en
concentrant dans 'espace du tableau des attributs de trois des r| atre |-"|i-'ITI--.[";|. Que
I'on regarde d'ailleurs le réalisme du racher déchigueté de I"avant-plan, I"&clat pré
cieux des peaux des [&zards et grenouilles ou encore [a pureté diaphane des fleurs, la
virtuosité est la miéme pour be Bonheur sans cesse accru du spectateur. Suivant ici une
veine compasitionnelle, celle de |2 nature morte en extérieur, plus propre aux écoles
taliennes (déja adoptée il est vrai par . Davidsz de Heem), Mignon y apporte sa sen
sibilité nordigue et sa maitrise personnelle dans e rendu des textures et 'attention
minutieuse portée aux détails. Dans le cadre de I:| production souvent plus intimiste
de Mignon, les tableaux de cette ampleur (tant que gue compositionnelle) sont
rares: un excellent comparatif, mais a la c:ur':u:us-tn sans doute moins équilibrée que
I toile présentée ici, se trouve 3 Turin 3 la galerie 52 da finv. n? 548). Natre toile,
a 'instar du bouguet présenté ci-avant dans le catalogue, se situe, elle aussi, dans la
peine maturité de artiste. Elle révéle certes héritage précieux de de Heem, mais
souligne surtout le fait gue I'éléve, désormais a tout ke moins I'égal du maitre, 5'im-
pose & part entiére comme ['un des plus grands rep tants de 'art de la nature
morte europeenne du XVII® siécle. Une place que ses propres contemparains, des
Electeurs de Saxe & Louis XIV, qui accrocha ses Mignons dans le Cabinet du Roi &
Versailles, lui reconnurent d'emblée
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Pieter Bout
& Cornelis van Poelenburgh

v. 1658 = 1702 [ vers 1586 = Utrecht - 1667

Paire de Paysages italianisants ornés de ruines antiques

Pieter BOUT. Peintre de scénes de genre et de paysages, Pieter Bout fut Péléve de
Wouwerman. Requ Maitre & Bruxelles en 1671, il partit ensuite s'installer & Paris. Ce
age st attesté par plusieurs vues de la Cité dont les plus célébres sont «La Vue de
Arsenals, «L’lle Saint-Louis», actuellement conservées au Musée Carnavalet. Il sem-
blerait qu'il effectua peu aprés un voyage en Italie, Son retour & Bruxelles se fit durant
'année 165s,

25 thémes de prédilection furent les scénes de marchés, de kermesses, les vues de
parts et de places de villages, animés d'un grand nombre de petites figures. Il 5'ins-
pire en cela de ["art de Jan Brueghel de Velours et de David Teniers.

Cornelis VAN POELENBURGH. Cornelis van Poelenburgh, peintre d"histoire et de pay-
sages, naquit a Utrecht vers 15856,
Il requt sa formation dans I"atelier d'Abraham Bloemaert (1564 - 1651), excellent des-
sinateur que I'on considére comme le pére de P'école d’Utrecht au XVIFF sidcle,
Il partit pour I'italie dés 1616 et compléta 2pF tissage a en séjournant a plu-
sheurs reprises a Rome en 1617, 1620 et 1622, ol il eut 'occasion d"étudier conjointe-
ment bes ceuvres de Raphaél et des autres grands maitres de |2 Renzissance paralbké-
lement aux ruines et antiquités classiques. Il s&journa a par la suite a Florence, of il
tl'i."'."l: la au service du Grand Duc de Toscane et rencontra Jacques Callot,

A l'instar de Breenbergh, Cornelis van Poelenburgh peignit de nombreux paysages

r:au:l ens, souvent de petit format: Qu'ils solent animés de ruines romaines et de
figures mythologiques ou de scénes bibliques, ils ne sont pas sans rappeler les com
positions d'A. Elsheimer ou de F. Albani, S5a prédilection marguée pour les petites
figures féminines dénudées 'amena & traiter de fagon récurrente des thémes tels
«Diane et ses nymphes:.
Une part plus marginale de sa production est constituée par des petits portraits
miniaturistes ow, a Finverse, par de vastes tableaux d*église, ornés de nombreuses
figures d"anges et de pu
Son ceuvre connut un franc succés ainsi que ['atteste, dés son retour en Hollande en
1626 - 1627, [a commande par les Etats d'Utrecht d’un tableau desting a |2 princesse
Amalia van Solms. En 1637, il fit ,n court séjour & Londres, sur invitation du Roi
Charles ler d'Angleterre. Membre d'honneur (dés 1649) et ensuite doyen de la guilde
de Saint-Luc d"Utrecht, il fut a la téte d"un atelier productif et bien organisé, od il forma
de nombreux apprentis parmi lesquels se détachen | les noms de ). G, et G, van
Bronckhorst, D. van der Lisse, C van ?-.-:-en van Steenra, D. Vertangen, D.
Verwilt et C. Willaerts, autant d"artistes gue I'on n-:::,'rc...;le généralement sous le nom
colbectif de I"Ecole de Poelenburgh
Parallétement, Comnelis van Poelenburgh, admiré pour la précision et le pittoresque de
525 représentations humaines, fut souvent invité 3 wétoffers les grandes composi
tions paysagistes de ses confréres: H. van Steenwyck, . Both, |. Hackert, W. de
Heusch, A Keirinckx ou H. Saftleven, infer alies, eurent souvent recours a ses talents
de peintre de figures.

Pair of ltalianate landscapes with figures and clossical ruins
Panneaux » Panels: 28,8 x 38,4 om

L'un signé «bout»; Fautre T-:lr_:sl,_'urr'rr alPs

PROVENAKCE ;

Collection pr

Pieter BOUT. Pieter Bout, who was a painter of landscapes and genne scenes, was the
pupil of Wouwerman, He was accepted as a Master in Brussels in 1671 and then set-
ted in Paris, This fjourmey was festified by several views of the city, the most famous
of which are “The View of the Arsenal™ and *The Hle Saint-Lowis", presently consened
he Musée Comavalet. If wouwld appear that he then traveled to ltaly His refum to
Brussels took place in 16g5.
His fovorite subjects are market and country-fair scenes, views of ports and village
squares and a great number of small figures. i this, he was inspired by the art of
Velvet fan Brieghel and David Tenfers.

Comelis VAN POELENBURGH. A skilful painter of historicol scemes and landscopes,
Comelis van Poelenburgh was bom in Utrecht in obout 1586,
He was [rained in fhe wu-'ks"u.:- of Abraham Bloemaert (1564 - 1651), an excellent
echt school of the XVilith centurng
s apprenticeship with several stays in Rome,
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Nl scenes, they do not fail to recall the
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nude .-5:-‘*91- would lead him to repcu...u";. depict scenes of subjects such as “Diana
and her nymphs".
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Holland in 1626-1627, by the State of
Amalia wan Solms. In 1637, he stoyed .'.?"E'J'
First of England. An honorary member (from 1640 on
recht Guild of Saint Lucas, he was in change of a we
workshop where he trained many apprentices such as J.G. and G, van Bronckhorst, .
van der Lisse, CRW. van Rysen, W van Steenra, 0. Vertangen, D. Ven
Willaerts. These artists are generally referred to as the Poelenburgh schoal,

At the same time, Comelis van Poelenburgh, who was admired r'or:.':ep.'ec.u's'u.-r:
his picturesque depiction of humans, was offen invited fo “people” the great land-
scope compositions of s peers. Artists such as H. Van Steenwyck, | Both, |
Hackert, W. de Heusch, A. Keirinckx or A, Saftleven often made use of his skill as o
figure painter.

_q intended for Princess
wited by King Charles the
ds) and then dean of the
organised amd productive
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Pieter Bout & Cornelis van Poelenburgh

av, 1658 - 1702 | vers 1586 - Utrecht - 1667

| s*agit ici d'un exemple surprenant et particuliérement réussi d'une collaboration
décalée ayant existé entre deux peintres aux spécialités certes complémentaires
mais appartenant 3 deux générations différentes. La présence explicite d'un
monogramme rend au talent de Comelis van Poe h ces splendides pay-

sages italianisants, gamnis de ruines antigues et caractér stiques de son art. Non
moins caractérisés d'un point de vue stylistique sont les groupes de personnages
saisissants de vérité que Bout insére avec cette verve et cette touche libre et flui-
de qui lui sont propres, quelque vingt ans plus tard ut le moins: les exemples
sont rares mais existent bel et bien, de .:- genre de collaboration «différées, Etil
est troublant de constater & quel point 'intégration de ces différents éléments,
assurée avec une rare science compositionnelle, est ici réussie : Rares sont en effet
les collaborations d'artistes contemporains od sont atteints un tel dquilibre et une
telle harmonie dans la complémentarité de "apport de chacun..

We see here o surprising a Iy successful example of o delayed collabora
tion between these two painters whose areas of specia :"-n' are clearly comple-
mentang out nened [o bel o o r'l'-'l'l'-'l'l.' QERNENT ns, |"t 2y “'-E': Mmoo
gram attributes these manvellous Italicnate landscapes, strewn with the anfigue n
charactenistic of his arf, to Comelis van Poel rgh. No less characteristic in
terms are the arrestingly lifelike groups of figures which Bﬂu' has -"SE-”Ff‘
twenty years [ater, showing the verve and free, Tuld brushstroke
mark. The examples of this type of "separate™ collaboration are rare but they *‘u exist,
Moreover, it is uncanny how well th ts have been integrated, con
structed as they are with rare compositiomal skill. In fact, rare indeed are the collabo-
fforts befween arfists working coml have resulted in such a
hamonious match of each one’s contribution

[

a l',"i"r"r

rorarily
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Theobald Michau

1676 Tournai - Anvers 1765

Aprés avoir requ sa formation, vers 1686, dans [atelier bruxellois de Lucas
Achstechellinck, paysagiste et spécialiste de cartons de tapisseries, Théobald
Michau s'illustra dans ses paysages rustigues comme ['un des meilleurs disciples
de Jan Brueghel de Velours, tout en annoncant la vision nouvelle du paysage
atmospheérique.

Franc-maitre de la Corporation des peintres de Bruxelles en 1699, il se fixe ensuite 3
Anvers ol il est nommé maitre de la Gilde en 1711. Son art s'inscrit dans la tradition
des maitres du XVII* sidcle : on v percoil dans |a vivacité de la touche l'influence de
David Teniers, la maniére des paysagistes tels Pieter Gysels et celle de la dynastie des
Brueghel dont il perpétue le genre jusqu’au début du XVIIF sidcle,

50n ceuvre compte des compaositions originales qui valent tant par la maitrise de son
pinceau gue par la gualité de son coloris aux tonalités claires qui se fondent en
nuances délicates. A son tour, il aura de nombreux disciples tets Balthasar et Karel
Beschey.

Chantre de la vie rurale, Michau prolonge jusqu'au XVIII" sigcle la formule en honneur
depuis . Brueghel de Velours, réinterprétée par B, Gijsels ou |. Brueghel le Jeune. Il
décrit sans emphase les activités paysannes familitres el ses personnages, quelque
peu trapus, esquissés d'une touche vivace, dénotent Iinfluence de D. Teniers. Sont
caractéristiques de son style, la fraicheur et la délicatesse d'un coloris adouci conju-
guées avec les teintes soutenues des massifs de fevillages verdoyants et 'impression
vaporeuse de ses lointains.

Scene de village animée de paysans
Village scene with peasants

Panneau * Ponel ; 55 1 Bo m

Signé

PROVENANCE ;
Vente anonyme «The Property of the Gentleman », Londnes, Christie’s, 21 avril 1930, lof 3
Collection privée

After training in the studio of Lucas Achstschellinek, a landscape painter and special-
ist in tapestry cartoons, Théobald Michau is renowned for becoming one of the finest
disciples of Velvet Brueghel and introduces the new vision of the atmospheric land-
Scope.

Master of the Corporation of the Brussels painters in 169g, he then went to Antwerp
where he was appointed Master of the Antwerp Guild in 1711, His art belongs to the
tradition of the XVl century Masters and we may distinguish the influence of Dovid
Teniers, Piefer Gifsels and the Brueghel family, whose style he continued to imitate
until the beginming of the XVl century. He is renowned for his ariginal compositions
which stand out both by his brush-work and quality of his colors with lights tones
melting into delicate shades. In his turn, he would have numerous disciples, such as
Balthazar and Charles Beschey

Michau, who samg the praises of cowntry life, continues the fovonte formula started by
Velvet Brueguel, then re-interpreted by P. Gijsels and |. Brueghel the Younger, through
to the XV century. He modestly depicts peasant fomilies, and his characters, some-
what squal and sketched with a vigorous touch, show the influence of D. Teniers. The
freshness and delicateness of o soft range of colors combine well with the strong tints
of the green folinge covering the rocks, together with the vaporous impression of his
backgrounds, are the hall-marks of his style.
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Orazio Grevenbroeck

actif & Paris entre 1670 et 1730

Membre d'une véritable dynastie de peintres hollandais de paysages et de marines
ayant essaimé 3 travers toute I'Europe, Orazio Grevenbroeck est le fils du peintre
Jan | Grevenbroeck qui était venu s'établir 3 Rome dés 1667. Aprés une jeunesse
italienne, la présence d'Orazio A Paris est attestée dés 1670, Wiirzbach, le confondant
selon toute wraisemblance avec son parent (fils?) Charles-Laurent Grevenbroeck,
en fait un académicien requ en 1732, Outre la longévité d’emblée exceptionnelle que
supposeraient ces dates de référence, la mention de Pactivité du Grevenbroeck
académicien dans un document de 1743 ainsi gue celle explicite de la réception de
Charles comme académicien dans d'autres sources d'archives, permet d'exclure cette
hypothése en toute tranguillité.

En tout &tat de cause, 'ceuvre d'Orazio Grevenbroeck occupe une place toute parti-
culidre: prolifigue, Orazio multiplie les ceuvres de petit format et s'attache avec
bonheur et prédilection & la représentation de caprices portuaires méditerranéens,
préfigurant le développement ultérieur du vedutisme des Lumigres, en particulier
napolitain: généralement de petit format, ces muvres, nimbées d'une pogsie toute
particuliére, révélent un réel talent de peintre d'architectures, & cité d'une sensibilivé
extréme aux effets atmosphériques.

Versatile, son ceuvre peut tour 3 tour exprimer la parfaite sérénité d'un coucher de
soleil levantin ou le déchainement des éléments. Cest ce versant, plus dramatigue et
tourmenté, de son ceuvre qui s'exprime dans ses paysages de neige et de montagne.

Paire de caprices portuaires méditerranéens

Pair of Mediterranean harbour Capriccl
Cuivres ® Coppers @ 17,6 X 34,4 0m,

PROVENARCE :
Collection privie

As o member of a veritable dynasty of Dutch painters of londscapes and seascapes
that fanned out across the whole of Europe, Orazio Grevenbroeck is the son of the
pairler Jan Grevenbroeck who established himself in Rome from 1617 anwards. After
spending his youth in Maly records show that Orazio was in Paris after 1670.
Wurzbach, who apparently confuses him with his father (son?) Charles-Lourent
Grevenbroeck, refers fo him as an academic admitted in 1732, On top of the extroor-
dinarily long Nfe span suggested by these reference states, the mention of the activ-
ty of the acodemic

Grevenbroeck in o document from 1743 as well as the explicit reference fo Charles’
acceptance in other archival sources makes it possible fo discount this theory with
confidence.

In any case, the work of Orazio Grevenbroeck deserves a very special place : o prolific
arfist, Orazio made countless small-scale paintings and was egually devoted fo
depicting Mediterranean harbor caprices, foreshadowing the later development of
the vedutism of the Enlightenment, and views of Naples in parficulor. These works,
which are generally small in scale and bathed in o very specific poetic aura display the
artist's qenuine talent as an architectural painter, in addifion to his extreme sensifivity
to atmospheric effects. Ever versatile, s paintings capture in fum the perfect serenity
of o Levantine sunset and the fury of the elements. If is this more dramatic
and tormented side of his work that finds expression in his landscopes of snow and
mountains.
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Orazio Grevenbroeck

actif & Paris entre 1670 et 1730

Dans cette ravissante paire de caprices portuaires, on pergoit bien le double héritage
artistique sur lequel se fonde Part de Grevenbroeck. Par sa sensibilité extréme aux
effets de lumiére, I'attention qu'il porte aux moindres détails émaillant ses compo-
sitions et le formatl quasi-miniaturiste dans lequel il réussit & intégrer ces vues
panoramigues, Grevenbroeck s'inscrit dans a meilleure tradition nordigue, alors
méme que la respiration classique et Bquilibrée de ces caprce rappelle fortement une
tradition plus latine illustrée au siécle précédent par un Agostino Tassi ou un Claude
Lorrain,

Congus comme de véritables pendants, ces deux tableaux se complétent tant du point
de vue de leur organisation spatiale (I'un présentant une concentration de motifs 4
gauche, 'autre & droite) que d'un point de vue strictement atmosphérique ('un figure
une scéne crépusculaire tandis que I'autre fait briller un soleil matinal) et latiore sensu
thématique. De fait, dans 'ceuvre “crépusculaire™, sur fond d'un port italianisant qui
n'est pas sans rappeler le profil du littoral napolitain, Grevenbroeck met Maccent sur
I'aspect le plus descriptif, fastueux et statique, du genre maritime : Un vaisseau d'ap-
parat mouille I'encre tandis qu'une galdre d'apparat semble voguer 3 sa renconire,
A cette vision classique et idéalisée d'un port méditerranéen, baignant par ailleurs
dans une lumidre fvoguant directement les prototypes du Lorrain, s'oppose la vision
beaucoup plus réaliste du pendant matinal. Point de fastes ni de pompes dans cette
ceuvre ol "activité maritime est abordée dans ses aspects les plus concrets et mer-
cantiles ; on décharge des cargaisons, on répare la cale d'un bateaw, bref, on vagque
aux activités portuaires habituelles...Cette complémentarité thématique, qui ne fait
que réfiéter en quelgue sorte la dualité du terreau stylistique sur lequel se développe
I"art de Grevenbroeck, rehausse I'harmonie formelle se dégageant de cette rare paire
de petits caprices,

In this stunning pair of harbor caprices, the dwal heritoge underpinning the art
of Grevenbroeck is clearly visible, With his extreme sensithvily fo the effects of ight,
the attention brought to the smallest details and the quasi-miniature format in which
he is able fo infegrate his panoramic wiews, Grevenbroeck belongs to the best north-
em tradition, while af the same time, the classical and balanced air of these caprices
i% highly reminiscent of a mone Lofin tradition flustrafed in the previous century by the
work of Agosting Tassi and Claude Lorrair.

Designed as frue comparion pieces, these fwo pafnfings complement each other
both in terms of their spatial argamization (in one, the elements are concentrated
to the left, and in the other, on the rght), in ferms of their atmospheric conditions
{one depicts o twilight scene while the other, the bright moming sun) and latione
sensy, of thefr thematic content as well. Thus, in the “twilight* wark, sef against
an Halianate port that bears a cerfain resemblance to the Neapolitan coast,
Greverbroeck places the accent on the most descriptive, ostentatious and static
aspect of the maritime genve: a ceremanial vessel drops anchor while a ceremonial
gatley seems to be soiling to meet il

In contrast with this classical and idealized vision of @ Mediterranean port bathed in o
subduwed light that directly evokes the prototypes by Lorrain, the moming view shows
mare redlism, No sign of pomp and ceremony in this work that approaches the mar-
itime activity through its most concrete and mercantile aspects: cango boats are being
urrlpaded, the hold of o ship is being repaired, and the general business of the harbor
is being attended to. This themabic complementarity, which essentially reflects the
duality of the stylistic ferrain in which the art of Grevenbroeck developed, enhances
the formal harmony present in this rare set of small capricei.




65

Franz de Paula Ferg

1689 Vienne - Londres 1740

Peintre et graveur, Franz de Paula Ferg nait & Vienne en 168g, Il recoit sa premiére for-
mation de peintre auprés de son pére Pancrazius Ferg, et se perfectionne ensuite dans
les ateliers des peintres |. Orient et Johan Graff. Il acqubert irés vite une réputation de
paysagiste ef de peintre de genre qui l'améne & |a cour de Dresde ol il réside pendant
plusieurs années. Des invitations ultérieures "aménent successivernent a Brunswick
1 3 Londres en 1718, C'est dans la capitale anglaise qu'il finit par s"établir et termine
5a vie en jouissant d'une réputation considérable. Son ceuvre variée et abondante
révile influence des écoles hollandaise et flamande : des échos de Poelenburgh ou
de Wouwerman sont sensibles dans la conception de ses paysages tandis que ses
scénes de genre portent la marque évidente de Iinfluence des van Ostade et de
Teniers.

D'un type sans doute moins connu que sa production de joyeuses compagnies dans
un golt plus spécifiquement rococo, ce charmant Retowr de Chasse révéle a quel
point linfleence des maitres flamands du Siécle dOr fut durable dans le dévelop-
pement de la peinture européenne. En particulier, il serait en Poccurrence difficile
d'esquiver |3 référence 3 Moeuvre de Matthys Schoevaerdts, auteur de petits retours
de chasse de compositions assez similaires, ainsi que celle, fatiore sensu, de D.
Teniers. Foisonnant de détails savourewx, ce charmant panneau réunit dans ['espace
d'une méme composition U'illustration du passe-temps aristocratique par excellence,
la chasse, avec des délassements plus populaires tels le jeu de quilles.

Avec les paysans attablés buvant et mangeant (pour le toucher et le godt), les per-
sonnages en pleine conversation (pour ouie), voire méme le chien (pour Modarat),
les cing sens sont bel et bien illustrés dans ce panorama des plaisirs rustiques,
suivant cet esprit totalisant jamais absent des compositions de 'époque.

Faisant ici une fois de plus preuve de sa capacité & assimiler la lecon des meilleurs
maitres flamands, de Paula Ferg ne s'en affirme pas moins comme un artiste de son
époque : Dans Faménité de I'expression des personnages ainsi que dans Fassourdis-
sement délicat de la gamme chromatique, cest bel et bien 'esprit des Lumiéres
qui transparait dans ce charmant panneau.

La halte des chasseurs

Hunters at Rest
Panneau * Panel : 19,4 & 20,2 cm,

PROVEMAMCE :
Collection privée

The painter, draughtsman and printmaker Franz de Paula Ferg was borm fn Vienna in
1689, He received his early artistic fraining of the workshop of his fother, Adam
Pankraz Ferg. He everfually brushed up his craft in the studios of fosef Orent and
Hans Graf. In mo fime, he acquired a high repute as a landscape and genre painter ;
this fame attracted him to the Dresden Court (where he spent several years) and later
fo the courts of Brunswick and London (1718]. He finally settled in the English capital
where, for the rest of his life, he was immensely famous. His works, numerous and var-
fed, betray the influence of the Dutch and Aemish painting schools.

Some strains in his landscape compositions echo the manner of Poelenburgh and
Wouwerman. His genre scemes, on the other hand, betoken the influence exerted by
the indisputable masters of this painting genre, viz. van Ostade and Temiers.

This Return from the Hunt surely displays a lesser known aspect of the artist's
production of foyous group scenes, in a more specifically Rococco mood. A charming
painting, it demonstrates the lasting influence of the Flemish masters from the Golden
Age on the development of Ewropean painting, In particular, it would be difficult
it this case to ignore the reference to the work of Matthys Schoevaerdls, who created
small return from the hunt scemes with rather similar compositions, as well as those of
D, Teniers, latiore sensy, Bursting with colorful details, this delightful parnel combines
within @ single compasition an iMustration of the arstocratic pastime par excellence,
the hunt, with more populor diversions such as skittles.

I the peasants eating and drinking at @ fable (representing towch and fastel, the con-
versing figures (for hearingl, and even the dog (for smell], the five senses are duly
iustroted in its panorama of country pleasures, in accordance with the spint of
compleleness that is a constant in compasitions from this en.

Demonstrating once again his capacity fo assimilate the lessons of the best Aemish
masters, de Paula Ferg at the same time affirms himself as an artist of his age : in the
sweetness of the expressions of the figures and the delieate muling of the pallette,
the spirit of the Enlightenment is already cleardy in evidence.
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Balthasar Beschey

1708 - 1776 .

Balthasar Beschey fut baptisé dans la Cathédrale d'Anvers e zo Novembre 1708,
Le jeune Balthasar apprit son métier dans atelier de Pieter Strick. Il s'essaya
avec talent 3 divers genres tels que les scénes mythologigues, la peinture dhistoire,
le portrait et surtout ke paysage.

Jouissant, dés be début de sa carridre, d'une grande réputation d'habileté, Balthasar
Beschey dirfigea durant plusieurs années 'Académie d'Anvers, avant d'en &tre nommé
Doven en 1753.

Tout d"abord inspiré par les compositions de Jan Brueghel de Velours, il réalisa des
paysages aux thémes empreints de réalisme pittoresque, exaltés par une facture
appliquée et par I'emploi de couleuwrs franches,

Sa contribution au renouveau de |a peinture de paysage fut importante par son talent
de coloriste et son lyrisme poétique ol s'exprime pleinement une vision fine at
sensible de la nature,

L'héritage brueghélien est particuliérement sensible dans ce charmant panneau
directement dérivé du panneau de |an Brueghel [Ancien conservé au Rheinisches
Landesmuseum de Bonn, (inv. 37,2). Mais le coloris et la maniére picturale ne
trompent pas et permettent de resituer ce petit chef-d"ceuvre dans son siécle ef de
le rendre & son auteur. C'est dans des ceuvres de cette gualité que Beschey tro
spuvent relégué au rang des épigones tardifs de Jan Brueghel, se hisse au
de son modéle et donne la pleine mesure de son talent.

dau

Scéne de marché au bord d'un fleuve

Market scene by a river
Panneau = Panel : 32 & 37,5 tm.

PrROVEMANCE @
Collection privée

Christened in the Cathedral of Amtwerp on November 20,1708, the young Balthasar
learnt his trade in Pleter Strick's studio. As o mature painter he successfully dealt with
several painting genres such as mythological, historical, portrait — and above all —
landscape painting.

His great talent gained him eary recognition, and he directed for several years the
Fine-Arts Academy in Antwerp. He was subsequently appointed dean of the Antwerp
guild of painters (1753,

His first production was inspired by the paintings of *Velvet” Brueghel (lan Brueghel,
oo, 1560 - 1642, His later works were characterised by their graphic realism, their bold
colowrs applied e most delicate brushstrokes .

Due to his articulate, sensitive vision of nature recorded with an incomparable
lyricism, his outstanding sense for colours, Balthasar Beschey stands out as ¢ major
figure of the XViltth Century Remish landscope painting revival.

A debt to Brueghel is particularly evident in this chorming pamel modeled directly on
the panel by Jan Brueghel the Elder in the collection of the Rheinisches
Landesmusewmn in Bonn. (inv. 37.2). However, the colouration and the painterly style
leave no uncertainty as fo which century this little masterplece dates from and the
identity of its author, It is in works of this quality that Beschey, too offen relegated to
later imitators of fon Brueghel, attains the level of his model and displays
his talent to is fullest.
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Jean Valette-Falgous, dit Valette-Penot

1710 = Montauban - aprés 1777 —

Né & Montauban en 1710 dune famille de Huguenots, Jean Valette-Falgous se forme
3 'Académie Royale de Toulouse. Ayant fréquenté des ateliers de tapisserie, il en
importera lindustrie & Montauban, aprés un séjour d*étude en ltalie. Exercant comme
professeur de dessin, il se fera trés vite également une spécialité et une renommée
de peintre de natures mortes et, en particulier, de trompe-I'oeils, dans un esprit de
sereing simplicité révélant des influences diverses: école frangaise (Dudry, Saint-
Aubin notamment) mais aussi espagnole, hollandaise, Cest ainsi que ses trompe-
I'oeils les plus audacieus ne sont pas sans évoquer les réalisations d'un Comelis
Gijsbrechts. Son ceuvre est particuligrement bien représentée auwx Musées de Rennes
el de Montauban.

Deux &tagéres peintes, sagement chargées de fruits (des grappes de raising,
des pommes, des poires et quelques noix) suffisent i Valette-Falgous, dans le premier
des deux pendants, pour créer une image d’une délicieuse ambiguité, se suffisant a
elle-méme dans son éguilibre forme.

Certes, si les variétés des fruits représentés, de [a pomme du Péché Originel aux
raisins eucharistiques en passant par la péche, malum persicum, et les noix tradition-
nellerment associées au Christ, pourraient encore évoquer la logique de symbolisme
refigieux sous-tendant les natures mortes du £Vlle siécle, il serait tout 3 fait déplacé
d'y voir le principe sous-tendant la représentation, Ce sont ici des préoccupations
uniquement formelles et esthétiques qui ont présidé au choix judicieux des variétés
de fruits et & leur arrangement soigné sur les dlagéres, Le spectateur sent aisément
qu'il s"agissait avant tout pour le peintre de remplir au mieux, de la facon la plus
harmonieuse et waisemblable qui soit, 'espace de ces deux entablements, afin de
maximiser ['fllusion de ce trompe-1'oeil.

Loin des foisonnements barogues des écoles italiennes et flamandes, le caractére
cartésien voire huguenot de ce trompe-|"oeil correspond bien au tempérament artis-
tigue de Valette-Falgous. Et I'an pressent aisément aussi chez ce peintre toulousain
Finfluence méridionale ibérique se conjuguant 3 une lumiére et une aménité plus
frangaises. De fait, 'étagement des victuailles ainsi que cette maniére caractéristique
de suspendre es raisins ne sont pas sans rappeler les natures mortes espagnoles du
Siécle d'Or: de Sanchez Cotan & El Labrador, les exemples sont en effet nombreux
dans la peinture espagnole de fruits et de raisins en suspension,

Par-dela son impact esthétique direct et I'effet de trompe-l'oeil que, demblée, il sug-
gére par le naturel ef la simplicité de sa composition, Mambiguité de ce tableau rejaillit
quand le spectateur remarque I'encadrement peint simulé dont Partiste entoure
=1 Lﬂ'rl;:n.‘.i‘.'un.

__Paire de trompe |'oeils :

Trompe-1"oeil aux poires, pommes, raisins et noix

et

Trompe-l"oeil au barométre, dessin, relief, plume, porte-mines et pipe
Trompe-1'oeil with pears, apples, grapes and nuts

and

Trompe-1'oeil with barometer, drawing, relief, feather, pencils and pipe

Toiles * Can

PROVERANCE :
Collection privie

Bom in Montauban in 1710 o o family of Huguenots, fean Valette-Falgous was trained
at the Royal Academy of Towlouse. Havimg spent much time in topesiry workshops, he
l:lr::lu:;".' the industry fo his native city, affer o period spent studying in ltaly. Active as
a drawing professor, he also guickly developed specialized skills and a reputation as
a painter of still lifes and particulary, of trompe-'oeils imbued with a sense of serene
simplicity that suggests many influences: the French school (Ouwdry and Saint-Aubin
fn particutar), but also Spanish and Dutch painting, Thus, his most audacious frompe-
l'oeils do not fail to recall the work of Comelis Gijsbrechts. His ceuvre is especially well
represented in the museums of Rennes and Montauban.

Valette-Falgous requires no move than two shelves artfully laden with [t (meals of
grapes, apples, pears and a few nuts) to create an image of delicious verisimilitude
and thorough poise.

Although the system of religious symbalism that underties the still lifes of the X\iith
century is sill present in the voreties of represented (ranging from the apple of
Original 3in to the grapes of the Eucharist, the peach, malum persicum, and the nuts
traditionally associafed with Christ), it would be inoppropriate fo regand this as the
main thematic comtent of the image. The fudicious choice of the varieties of fruit and
their careful arrangement on the shelves is determined by formal and aesthetic con-
cems alone. The viewer immediately senses that the painter was above all interested
int filling the space afforded by o these two surfoces in the most harmonious and illu-
stanistic way passible, in order fo maximize the trompe-l'oeil effect.

A far cry from the Barogque excess of the talian and Flemish schools, the Cartesian, if
not Huguenot chanacter of this trompe-'oeil is well suited to the artistic femperament
of Valette-Falgous. The work of this painter from Toulouse distinetly shows the south-
ern influence of Spain fogether with a light and ambiance that are more French in fia-
vor, Thus, the stacked display of the food as well as the characteristic way of hanging
the grapes brings fo mind the Spanish still lifes of the Golden Century: from Sanchez
Cotan to El Labrador, Spanish painting in foct shows numerous examples of fruit ond
Grapes in suspension.

In addition to the direct aesthetic impact and the trompe-l'oeil effect that is immedi-
ately suggested by the simplicity and naturalness of the compasition, one is struck by
the ambiguity of this painting when one becomes aware of the simwlated frame that
the artist has pairfed around his composition.

Betraying the illusion of the image, this simwlated frame indirectly underscores if once
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Jean Valette-Falgous, dit Valette-Penot

1710 = Montauban - aprés 1777
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Dénongant I'iflusion de l'image, ce cadre simulé, commun aux deux tableaus, ne fait
qu'indirectement la faire rebondir, dés & partir du moment ol be spectateur réalise que
le cadre physique de cette réalité fictive est lui-méme une illusion, comme 3 insinwer
le doute, 'espace d'une seconde, que e peintre se serait indliment approprié un
morceau de réalité en n'y introduisant que ce faux cadre
Plus élaboré dans le choix de ses éléments que son p t, le Trompe-loeil ou baro-
métre, dessin, relief, plume..., euvre pour le moins intrigueante, se trouve dans la
lignée des pensums artistigues popularisés par un Comelis Gysbrechts ou un Michel
de Bouillon. Mais c'est encore une fois dans lextréme simplicité et lisibilité de la com-
position gue lon reconnalt 'empreinte caractéristique du talent de Valette-Falgous.
Une dimension supplémentaire de vanitas s'ajoute ici par rapport & ['ostensible
recherche de lillusionnisme : Créations de "homme ou instruments dont il se sert
pour créer, les objets représentés portent |2 marque insensible de leur décrépitude
a venir, guand ils ne sont pas per se, & l'instar du barométre-thermométre, des ins-
truments de mesure de "éphémére et du variable... Une certaine exhaustivité dans
"Enumération des arts et activités représentées globalise le concept de wanitos ;
De la sculpture au dessin, en passant par 1 science pour be moins aléatoire qu'est [a
métégrologie ou encore Pécriture ou le plaisic fugitif des sens qu'assure e tabac,
le panorama est pour le moins complet de ces plaisirs, créations et connaissances qui
se dérobent et nous échappent.

L'implication mélancolique du contenu sémantique de ce trompe-I"ceil ne doit pas
nows faire oublier [a virtuosité de son rendu illusionniste: du joint particuliérement
accusé du fond de plaches simulé aux nodosités du bois, en passant par les ombres
portées des clous, Valette-Falgous ne néglige rien pour accroitre 'ambiguité de la
représentation.

Il n'est pas jusqu’au motif des cartes coupées qui ne nous surprenne dans son extré-
me originalité et ne nous interpelle par Fincongruité utilitaire de leur emplod, tout
en nous renvoyant indirectement au concept de vanité sous-tendant ;
tation... & un double titre d'ailleurs car, métaphores implicites de I'éphémére
des constructions humaines, les cartes sont aussi le plaisir défendu par excellence,
inutile, aléatoire et dangerews

viewer realizes that the physical frame containing this fictitious reality is in foct
ftself an iNusion. This effect infroduces a split second of dowbt, as if the painter has
pirated o small piece of reality by placing it within this false frome.
Maore elaborate in the choice of elements thar the previous painting, this most infrigu-
ing convas follows the artistic concepts popularized by Comelis Gysbrechts and
Michel de Bowillon. However, it is once again the extreme simplicity and legibility
of the compaosition that gives it the distinctive mark of Valette-Falgous. Unlike the pre-
vious painting, the ostensible pursuit of Musionism has been lent an additional
dimension of vanitas: in the creations of man ar the instruments used for creation,
the objects depicted bear the imperceptible traces of the decoy that ewaits them,
if they are not in themselves instruments for measuring the ephemeral and variable,
exhaushiveness in enumerafing the arts
and activities adds fo the overall sense of vanitas: from sculpture and drawing to the
science of the umpredictable that is metearology, or even writing or the fleeting plea-
sure of the senses provided by tobacco, we are treated to a most thorowgh panorama
of these pleasures, creations and knowledge that reveal themselves to us only to be
lost.
The melancholy implications of the semantic contert of this trompe-U'oeil should mot
distrnct us from the virtuosity of ifs iusionistic rendering: from the particularly vivid
foint in the paneling in the background including the knots in the wood to the shad-
ows created by the nails, Volette-Falgous has overlooked nothing that might reinforce
the ilusignistic deception of the image.
Finally, there is the surprising and extremely origimal motif of the cut deck of cards,
siriking fn its incomgruity among the amay of utiliterian objects, which indirectly
underscores the concept of vanitas present in the image... in two ways, in foct, as an
implicit metaphor for the transience of human constructions, as well as being the
uitimate representation of forbidden pleasure, uselessness, chance and risk.

such as the barometer-thermameler. A ce
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Piat-Joseph Sauvage

1744 — Tournai — 1818

Ne a Tournai en 1744, Piat Joseph Sauvage entame sa formation a 'académie de sa
ville natale avant d*aller parfaire son apprentissage chez le peintre Geeraert 3 Anvers,
Se specialisant dans la peinture de trompe-Foeil, il acguiert trés vite une renommée
lui permettant, dés 1774, de se faire admettre dans différentes académies frangaises.
Nomme vers 1780 peintre officiel du Prince de Conde et de Louis XV1, il eut dés lors
I'sccasion d'emplover ses talents 3 lexécution de somptueux décors pour les cha-
teaux de Versailles (1781-1787), Fontainebleau (1785-1786) et Compiégne [(1785-
178g), tout en travaillant pour de nombreux autres commanditaires privés,

S'il excella dans l'excution de toiles et panneaux en grisaille venant décorer de
somplueux salons et boudoirs Louis XV, Sauvage s'exerca également 3 peindre sur
des supports divers et précieux tels que le marbre, la porcelaine ou Iivoire des
ceuvres révélant un réel talent de miniaturiste.

Peinte a l'imitation d'un camée romain, cette petite aguarelle donne la pleine mesure
des lalents de miniaturiste et d"aguarelliste de Piat ). Sauvage. Sur un fond de coubeur
foncée se détachent des scénes 3 lantique peintes 3 'imitation du relief.

Par-deld |a référence au reliefs du grand sculpteur barogue |érdme Duguesnoy,
le théme du jeu d'enfants trouve ici une déclinaison nouselle conférant & ce théme
éminemment rocaille un caractére délicatement néo-classigue.

Maniant a la perfection lillusion du relief, Sauvage utilise ici une technigue mixte
mélant aguarelle et gouache, Un cerne 3 la gouache autour des formes en accentu
les saillies, tandis que des modulations d'ombres i 'aguarelle permettent de resti-
tuer des volumes plus subtils,

La virtuosité de la facture jointe au sujet délicatement enjoud ainsi que la préciosité
du support font de cette petite aquarelle une euvre emblématique du raffinement
d'une époque ainsi gue du talent d"un peintre que l'on relégue trop souvent au réle
de grand décorateur,

Amours jouant au jeu de la main chaude
Cherubs playing tag

Gouache et aquarelle sur ivoire » Gouache and water
S
PROVENARCE:

Collsction provée

Bom in Toumai in 1744, Piat Joseph Souvage began his frainfng at the acodemy in his
home city; before frnveling to Antwerp to complete his apprenticeship with the painter
Geeraert. Specializing in trompe-['oeil painting, he rapidly established o reputation
which allowed him entry into wvarous Fench ocodemies from 1774 onwonds.
Appointed the official painter of the Prince of Conde and of Louts XV around 1780, he
would from then an have the opportunity to use his falents in the creation of magnif-
icent decorations for the castles of Versailles (1781-1787), Fontainbleou (1785-1786)
and Compiegne (1785-178g) at the same time a5 carmying out MATIENOUS private com-
MHSSH0Ns.

And while he excelled in the creation of canvases and panels in grisaille to decorate
sumptuwous Louis XV salons and boudoirs, Sauvage was equally accomplished in
pairthing on varous precious supports such as marble, porceloin or ivory, demon-
strating considerable skill as a miniaturist,

Painted in imitation of @ Roman cameo, this small watercobor does full justice to the
falents of Biat . ‘:r.lu'.-':.':f,'r-.' as o mimalurist and watercolorst, Scenes from antiquity
stand out against a dark background in imitation of relfef.

in addition fo the reference fo the reliefs of the greal Borogue sculpfor Jerome
Duguesnoy, the theme of a children's game is given a mew twist, lending o delicately
neoclassical character to this eminently stony theme,

In purswit of the perfect Musion of relief, Sawvage uses a mixed technigue here, com-
bining watercolor and gowache. A shadow painted in gousche around the forms
accents the profile, while modulation of the shadows in watercolor allows the creation
of subtle volume.

The virtuosity of the brushwork combined with the delicately delimeated subject,
as well as the preciousness of the support make this Kitle watercolor emblematic
of the refinement of an age as well as of the talents of this painter who is too offen
relegated to the status of a great decorator,
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Giovanni Bernardino Bison

1762 Palmanova = Milan 1844

Né 2 Palmanova du Frioul en 1762, Giuseppe Bemnardino Bison occupe une place par-
ticuliére parmi les peintres qui prolongent la tradition vedutiste & la chamiére des
XV et XIX® sigcles. Artiste éclectique et versatile, il a également laisse une euvre
importante de peintre décorateur, en suivant la trace prestigieuse de Tiepolo, guardi,
Ricei, Zais ou Diziani: De nombreuses palais et villas de Ferrare, Padoue, Trévise,
Udine, Trieste et des alentours attestent de ses capacités de peintre fresquiste. Sur
chevalet, se consacrant essentiellement & la veduta topographigue, il n'en aborda pas
mains des sujets divers et variés, de fantaisie, et au-deld de ces deux aspects de son
art, réalisa une impressionnante production graphique.

A partir de 1831, il 'installe & Milan et de 1834 & 1838 il effectue une série de voyages
qui le porteront successivement & Florence, Rome, Maples et paestum, elargissant
ainsi son répertoire de vedutiste,

De son ceuvre muktiforme, il convient de souligner, par-dela la variété des sujets, ex-
tréme qualité de la réalisation picturale qui font de lui 'un des plus dignes épigones
de la tradition vedutiste vénitienne des Lumigéres.

Veduto archétypale s'il en est, cette vue du Canal Grande apparait 3 premiére vue
comme |a directe héntiére de celles d'un Canaletto, d'un Bellotto, Marieschi, vaire
méme d'un Guardi. L'extréme précision du rendu architectural fon reconnait notam-
ment la magnifigue facade du Palais Grimani) ainsi que la sensibilité atmosphérigue
toute en poésie qui se dégage de cette composition en font une euvre digne de ces
illustres antécédents et témoignent de 'art consommeé de Bison.

Ay regarder de plus prés cependant, cette veduta porte les marques non Equi-
voques du sikcle qui I'a vu naitre. Sans méme s"attarder sur les détails vestimen-
taires, crinolines et redingotes qui situent d’emblée la scéne dans les années 1830,
on ne peut qu'étre frappé par la parcimonie avec laguelle Bison intégre des groupes
de personnages dans cette merveilleuse vue architecturale. On est loin ici de |"agi-
tation, du grouillement de personnages récurrents dans ['ceuvre de ses illustres
prédécesseurs du XVIIE sigcle. Bison sacrifie-t-il déja au mythe d'une Sérénissime
ou plutdt d'une Vienise alanguie et mourante? L utilisation de Sérénissime qualifiant
la République des Doges serait ici déplacée dans la mesure od 'inscription LR
Poste (Postes impériales et royales) lisible au-dessus du porche monumental du
Palais Grimani révéle I'occupation autrichienne: Et ¢'est sans doute 13 gue I"atmo-
sphére de dignité compassée et de calme un peu forcé se dégageant des figures
émaillant la toile prend tout son sens. Comme si Bison, par-dela la sérénité et la lim-
pidité apparentes de cette veduta, avait voulu y instiller une dimension politique
subtile de résistance & l"occupant...

Vue du Canal Grande a Venise
View of the Canal Grande, Venice
Toile * Canvas 1 53.5 1 74.8 cm

PROVEMANCE @
Collection privée

Bom in Palmanove in Frivli in 1762, Giuseppe Bemarding Bison occupies a special
place among the painters who carmed on the vedutist trodition on the edge of the
XVilith and XIXth centuries, An eclectic and versatile artist, he has also left behind a
major body of work as a fresco painter, following in the prestigious foatsteps of
Tiepolo, Guardi, Ricel, Zais and Dizani: numerous palaces and villas in Ferrara, Padua,
Treviso, Udine, Trieste and environs bear witness to his folents as o decorsfor. On
easel, although devoting himself essentially fo topographical views, he nevertheless
also tockled vared and diverse fanfasy subjects. In addition to these two aspects of
his art, he also produced an impressive body of graphic work. From 1831 onwards, he
settled in Milan and between 1834 and 1838, he undertook o seres of fips wihich
would take Wm in tumn to Florence, Rome, Naples and Paestum, thus expanding his
repertaire of views, In his multifoceted wark, in addition to the vanety of subjects, the
extrermely high quality of the woarkmanship must be emphasised, making him one of
the most worthy followers of the Venetian vedutist painters from the Enlightenment.

An archetypical veduta if ever there was one, this view of the Grand Canal seems at
first sight to be a direct descendant of those by Canaletto, Belotto, Marieschi or even
Guardi, The extreme precision of the architectural rendering (matably, the magnifi-
cent facade of the Grimani palace is visible) as well as the atmosphenc feeling full of
poetry that this composition exudes, is a consummalte example of Bison’s art wihich
is worthy of his llustrious forerunners.

However, closer study reveals that this veduta bears the unmistakable mark of the
new century it ushered in. Without even going into the details of clothing, with crino-
lines and redingotes which immediately situate this scene in the 18305, ome canmot
help being struck by the sparingmess with which Bison has integrated the figures into
this marvelowus architectural view, It s a far cry from the bustle and swarming figures
which repeatealy appear in the work of his remowned predecessors in the XVilith cen-
tury. Is Bison already giving hmself over to the myth of a languid Most Serene
Republic? But this very terminology is clearly out of place here, to the extent that the
inscription LR, Poste (standing for [mperiall and Rjoyal] Mail), legible above the
monumental doorway fo the Grimani Palace, reveals the Austrian occupation of the
City of the Doges. This dowbtlessly explains the atmosphere of measured dignity and
somewhat forced calm projected by the figures dofting the canvas, as i} beyond the
apparent serenity and cleamess of this view, Bison wanted to lend it a subtle politi-
cal dimension in resistance to the accupation...
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