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La Galerie De ]nnckheere apporte son concours a

I'organisation de I'exposition Autour de Henri Bles

La Galerie De Jonckheere est trés heureuse d'avoir pu participer,
au double titre de préteur et de mécéne, i I'organisation de I'expo-
sition internationale Aufour de Henri Bles qui se tiendra, sous le haut
patronage de 5.A.R. le Prince Laurent au Musée des Arts Anciens
du Namurois des 13 mai au 1 novembre 2000 prochains.

L'exposition permettra d'apprécier, dans les locaux prestigieux de
I'ancien Hotel de Gaiffier d"Hestroy, siége du musée, le rayonne-
ment de I'oeuvre de cet artiste accompli et cosmopolite que fut
Henri met de Bles, fondateur avec Joachim Patenier du paysage en
tant que genre indépendant. Quelque 50 tableaux aborderont les
différents aspects d'une production aussi variée que raffinée, tout

en évoquant 'oeuvre de ses épigones les plus directs.

Henri met de Bles: Un artiste cosmopolite

Artiste cosmopolite et européen avant la lettre, Henri met de Bles
nait Bouvignes, dans le Namurois. Aprés un long séjour en Italie, il
s'établit en 1521 4 Malines puis & Amsterdam oil il aurait eu pour

éléve Frans Mostaert. Trés attiré par I'Italie, il effectua un second
voyage et décéda & Ferrare vers 1555 alors qu'il se trouvait ai sec:
vice des ducs d’'Este.

Dans I'évolution de la peinture de paysage, les oeuvres du maitre,
qui fut I'un des peintres les plus productifs de sa génération;s'ins-
crivent dans la tradition picturale de Joachim Patenier dont il est le
neveu, tout en assurant la liaison avec les réalisations d'un Pierre
Breughel I'Ancien.

Ses tableaux conjuguent avec brio I'évocation de configirations
rocheuses procédant encore du paysage fantastique & la Patenier
avec des éléments plus réalistes et finement détaillés. Leur structu:
re est @ la fois moins rigide et leur atmosphére plus vaporeuses

Le maitre adopte également le sfumato de Léonard de Vinciyqui
conseillait de laisser disparaitre, dans une brume légére les objets
éloignés, afin de rehausser les effets de la perspective atmos-
phérique.

Lors de ses séjours en Italie, le peintre recut le sumom de
«Civetta» (chouette]), en raison de 'animal qu'il avait coutume d'in-
troduire en guise de crypto-signature dans nombre de ses tableaux.

Paysage panoramique avec la Fuite en Egypte.
Panoramic landscape with the Fiight into Egype
Panneaw. Panel: &4 x 74.3 cm




e Prisdication de Sainl jean-Baplisie of Baptéme du Christ dans

Paysage pandramique i
Panoramic landscape with the Rood to the Calvary un paysage panaramigu
Panneaw. Panel: 51,5 x 69 cm Panoramic landscape with Saint jotn the Baplist preaching
and Baptism of Christ
Panneaw. Panel: 26,5 x 66,7 cm
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Ecole flamande

début XVI* siécle

Ce charmant petit triptyque dévotionnel, sans aucun doute commandité par le digni-
taire religieux, tonsuré, du volet gawche, est un exemple caractéristique de cette pro-
duction d'autels portatifs de voyage dont les Pays-Bas se firent une spécialité expor-
tatrice.

L'image est un mélange d'archaisme et de modernité et frappe surtout par Moriginali-
té de son iconographie et de sa mise en page. Le panneau central est en effet scindé
en deux parties égales, figurant dans le registre supérieur une Déposition réduite &
ses acteurs essentiels (le Christ, la Vierge, Saint Jean et Marie-Madeleine), tandis
qu'au-dessous est représentie la messe de Saint Grégoire od le Pape reqoit [a vision
du Christ, entouré de tous les éléments de sa Passion, et remplissant le calice eucha-
ristique du sang giclant de sa plaie intercostale,

Ainsi, de gauche 3 droite, et sur un fond doré iconigue, sont distribués autour de la
figure du Christ les différents instruments de sa Passion: Du coq dont le chant annon-
ce |a trahison de |udas au Suaire, en passant par la colonne de [a Flagellation, les dés,
les clows et le maillet de la Crucifision, |a lance de Longin, I'8ponge imbibée d'eau
salée ainsi que la couronne d'épines.

Un modéle pour cette représentation pourrait Etre le petit retable de Gosuin van der
Weyden figurant les instruments de la Passion du Christ, aujourd'hui conservé au
KMSK d'Anvers. Un hypothése que vient confirmer le modéle trés rogérien des phy-
sionomies des personnages de la Déposition de notre triptyque.

Un essai de datation, tenant surtout compte comme fermini @ quo de ses caractéris-
tiques formelles et stylistiques les plus novatrices, situe d'emblée ce charmant pan-
neau d l'orée du XV1* siécle, De fait, si le peintre recourt encore & des pratigues
archaigues telles que le fond iconique de I'apparition miraculeuse, le changement
d'échelle trés margué entre le donateur et son saint patron, ou encore les plis poly-
gonaux trés accusés des vétements, il nen reste pas moins que 'on peut déceler
nombre d'indices venant contredire cette impression d'archaisme. Le peintre cherche
en effet & définir et s"approprier 'espace en profondeur: Recourant & une perspective
tonale trés marquée dans le fond paysager, il essaie également de maitriser une pers-
pective oblique dans lorientation qu'il donne a 'autel papal. En outre, les arches en
plein ceintre qu'il utilise pour délimiter be pourtour supérieur des volets pardicipent,
tant par leur forme que par leur décoration, d'un vocabulaire pré-renaissant. Mais
c'est surtout "évolution de la technigue, avec 'utilisation en surface de rehauts de
blanc de plomb, qui fournit un incontoumnable jalon de datation vers la début du XVT*
sigcle...

Triptyque avec Pietd et la Messe de Saint-Grégoire
Triptych with a Pietd and the Mass of Saint Gregory

Panneau » Panel: 39,4 x 48,5 (28,2 +12,2 + 12,1} cm

PROVENANCE
Collection privée

This charming little devotional triptych, which was clearly commissiomed by the ton-
sured religious dignitary we see in the leff-hand panel, is o charocteristic example of
the portable fravel altars which became a speciality export product of the
Netherlands,

The image is a mixture of the archaic and the modem and is above all sirfking for the
aviginality of its icomography and its layout. The central panel is effectively split into
twio equal parts displaying, in the fop half, o Pietd reduced to its essential participants
(Christ, the Virgin, Saint fohn and Mary Magdalen], while on the bottom we see Saint
Gregory’s mass during which the Pope has a vision of Christ surrounded by all of the
elements of his Passion: from the cock whose crowing announces the betrayal by
Judas to the shrowd and the column of the Flagellation, the dice, the mails and maltet
of the Crucifivion, the lance of Longinus, the sponge soaked in salt water and the
crown af tharms.

A model for this image might be the small alfarpiece by Goswin van der Weyden which
displays the instruments of Christs Passion, currently in the collection of the Royal
Museum of Fne Arts in Anfwerp. This hypothesis would be confirmed by the most
Roger-like style of the physiognomies of the figures in the Descent in our [riptych.

An attempt af dating, faking ahove oll its most innovative formal and styfistic charac-
teristics imfo accownt as termini a quo, immediately places this charming panel on the
verge of the XVith cenfury Indeed, while the artist is still relying on archaic proctices
such as the iconic background to the minscwlous apparition, the highly noticeable
charge in scale between the donor amd his patron saint, or the very pronounced
polygoral folds in the clothing, ome can nevertheless observe many signs which
would counter this archaic impression. The artist essentiolly seeks to define and
appropriate the space in depth. Thus, in the landscape in the backgrounds, he wsesa
highty distinct tonal perspective and he tries fo achieve an obligue perspective in the
orientation he gives to the papal atar. On the other hand, the all-round arches which
he uses to delimit the upper perimeter of the sections belong fo a pre-Renaissance
vocabulary, bath in terms of their form and their decoration. However, it is above all
the evolution in technique, with the application of highlights to the surfoce in lead
white, witich provides an unequivocal marker for dating this work arownd the begin-
ning of the XVith century...
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Corneille de Lyon

vers 1500 La Haye = Lyon vers 1574 (attribué &) _ R

Comneille de Lyon ou de La Haye, d'aprés son arigine hollandaise, serait venu travailler
4 Paris avant de se fixer & Lyon odl sa présence est attestée dés 1533 en tant gue por-
traitiste attaché & la cour de la Reine Eléonare puis du Dawphin Henr I, Naturalisé en
1647, il est mentionné en 1551 comme peintre et valet de chambre du roi Henri I, puis
de Charles [X. Brantdme relate que Comeille regut, en juin 1564, la visite de Catherine
de Médicis en personne.

On lui connait toute une série de petits portraits en demi-buste, représentant a cour
Elégante des Valois, d'une facture précise

et lisse, dépouillée de matiére et travaillée aux glacis. Son style personnel met l'ac-
cent sur des visages fins, vus de trods-quarts ou de face, modelés sans ombre,
L'importance conférée 3 la téte est telle qu'elle inflige parfois une discréte dispropor-
tion avec le torse. Ses effigies se caractérisent par leur grace et élégance, leur poli-
tesse aristocratique autant que par leur sens aigu de 'observation qui se révéle dans
la précision du rendu =3 la flamande » des costumes, broderies, coiffes et bijoux.

Il aurait ainsi, 4 la suite des Clouet venus de Bruxelles, acclimaté [a facture et le tem-
pérament flamands en France. En exultant les qualités natives associées a la tradition
de la miniature parisienne, Comeille de Lyon créa et définit un genre franco-flamand
unigue qui put répondre 3 une demande sans cesse croissante et passionnée des col-
lectionneurs de la cour qui firent sa renommée.

L'artiste reprend ici le cadrage serré d’un personnage en buste de trois-quarts, surun
fond abstrait de forme circulaire, suivant [a formule récurrente qu'il affectionne et
dont I'influence sera durable sur I"école frangaise, Plus que sur le rendu des textures
du vétement, I"attention du peintre se porte ici sur le rendu de I'expression mélanco-
ligue du modéle, dont il souligne néanmains le rang anistocratique par les bijoux
somptueusx dont il la pare.

Portrait de dame de qualité
Portrait of o Lady

Pamneau circulaire » Circwlar pamel : 15 cm

PROVERANCE :

Comie de Montbrison, Chiteau de 5t-Roch, France

¥ente Kleinbenger, Amencan Al Association, New York, 18 novembre 1932, lot 26
Collection privée

EXPOSITIONS
Institute of Arts, Detrait, 1931 - 1932

Cormeille of Lyons or of the The Hague, owing to his Dutch origins, apparently came fo
work in Paris, before settling in Lyom, where his presence was recorded as from 1533,
as a portrail painfer in the service of Queen Eleanor and then the Dauphin Henv Il He
obtained French nationality in 1547 and was mentioned as the painter and volet of
King Henri Il in 1552 and then of Charles [X. According Brantdme, Catherine dé Medici
came to visit Comeille in june 1564.

A whole seres of small half-bust portraits are aftributed to him, representing the
glamorous court of the Valois, with a smooth, precise workmanship, devoid of mate-
rial and worked with glaze. His highty personal style focuses on finely featured faces,
seen from a slight angle or head-on, and modeled without any shading. The impor-
tance bestowed on the head somelimes accounts for o slight disproportion with the
torso. His effigies are characterized by their grace and elegance, their aristocratic
grace, as well as by their overall realism and sharp sense of observation for cosiume,
embroidery, head-gear and fewelry, all detailed a ka flamande”.

Following the same fracks as the Clouets, who hod amived from Brussels, he thus
introduced Flemish workmanship and temperament to France. [n exwlting the native
qualities assoctated with the tradition of the Parision minfafure portrait, Comeille de
Lyon created and defined a Franco-Flemish genve that was able to meet an ever-grow-
ing and enthusiastic demand from the court collectors who made fis fame.

The artist adopts a narrow framing of a figure seen in a three-quarter bust, against an
abstroct background with o circular shape, as is commanly seen in his work, following
a pattern which would have o lasting influence on the French school. The artist’s aften-
tion here is drawn move to the melanchaly expression of the model than the render-
ing af the textures of the clothing she wears, however, he nonetheless emphasises her
arstocratic status by odorming her with magnificent jewels.




Jan Mandijn

1502 - 1560

Né & Haarlem en 1502, Jan Mandijn s'&tablit dés 1630 3 Anvers. Trés rapidement, il s'y
bétit une réputation par ses représentatons de scénes telles la Tentation de Saint
Antoine et Saint Christophe pour lesguelles il puise largement, a l'instar d'un Pi
Huys, dans le bestiaire fantastique d'un Jérdme Bosch, Dans ses compaositions plus
driilatiques que véritablement inguitantes, on ne trouve toutefois pas cet armidéne
fond d'angoisse caractéristique du maitre de Bois-le-Duc. De fagon tout aussi carac-
téristique, il se distingue par le réalisme accru de ses paysages, souvent traités avec
un pinceau souple et la
Les liens privilégiés qu'il entretint avec Pieter Aertsen, ainsi que I'apprentissage que
firent chez lui des peintres de figures tels que Jan Mostaert et Bartholomews Spranger
gissent supposer que I'ceuvre du pentre ne se cantonna pas au genre fantastique
augquel on associe systématiquerment son nom, Cest ainsi que plusieurs historiens
d'art essayérent sans doute un peu hativement de rendre a Jan Mandijn la production
donnée au Maitre du Fils Prodigue. Dans un passé plus récent, c'est avec la figure
mysterieuse du Maitre de Paul-et-Bamabé gue le rapprochement a &té suggéné. 5'il
est encore actuellement dificile de se pronancer & ce sujet, il est indéniable que
Mandijn jouit de son vivant d'un seccés d'estime et d'une reconnaissance publigue
dépassant, ainsi que elle qu'il recevait de la Ville d"Anvers
pour ses fravaux de décorateur des sorties annuelles de I'Ommegang, le simple pro
fil d*&pigone de Bosch auguel on le réduit généralement.

I'atteste la pension ann

Le feu, la terme, I'air et 'eau, les quatre Eléments participent au délire apocalyptique
ntourant les hallucinations de Saint Antoine. Le Saint, ayant déjd abandonné son
bdton et son chapelet, essaie en vain de déourner son attention des scénes tenta-
trices qui 'entowrent: Il est cerné de toutes part, mais son index pointé, indiquant au
oin l'autel, présage du dénouement «heureuxs de Mépisode cauchemardesque de sa
egende du Saint.
Tant par ke concept général du théme que par les éléments de détail du bestiaire fan-
tastique auquel il recourt, Jan Mandijn se rapproche bien évidemment des prototypes
boschiens. Sa singularité n'en éclate pas maoins dans la liberté et la fraicheur de son
ecriture picturale.

La Tentation de Saint Antoine
The Temptation of Saint Anthony
Panneau = Ponel: 42,5 x 52,5 cm
PROVENANCE :
(Galerie Robe:

Finck, 1968

Collection privée

Borm in Haay in 1502, jan Mandiin moved to Antwerp in 1630. He very quickly
acquired a reputation for his depictions of scenes such as the Temptation of Sai
Anthony and Sai ristopher for which he drew heavily upon the fantastic bestiany
of Hieronymous Bosch, after the example of Pieter Huys. However, in s composi-
tigns, 1are acig ISR v disturbing, we do nof find the for-
mented backgrounds seen in the work of the master from SHertogenbosch. Also char-
actertstic of the artist is the heightened realism of his landscapes, often loosely paint-
ed a broad brush.

The special ties he mainfained with Pieter Aertsen, as well as his apprenticeship with
figurative painters such as fan Mostaert and Bartholomeus Spranger would lead one
fo assume that his work was nof confined fo the fantastic art which is commanly asso-
cigted with his name. If is for this reason that many art historians have tried, surely
rather hastity, to identify Mandijn as the Master of the Prodigal Son. Not so long ogo,
a relationship has been suggested with the mysterious figure of the Master of Paul-
and-Bamabas. While if remains difficult fo resolve these guestions, it is undeniable
that durimg his lfetime, if the annual pension he received frol fA [
his work as a decorator of the annual Ommegang procession is amything fo go by,
Mandiin must have enfoyed a success and professional respect well beyond that of
the mere imifator of Bosch he is generally assumed fo have been.

The four elements of fire, earth, air
L

of the Saint’s hallucinations. The sai

ard water are involved in the apocalyptic visions
has already abandoned his rosary and steffand
is fryimg in vain to divert his attention from these scenes of templation which swirl
around him. He is sumounded on all sides, but his raised index finger pointing at th
ailtar in the distance foretells of the “happy™ ending fo this nightmarish episode in the
legend of the Saint.

Both in general comcept of the theme and in the elerments of detail in the fantastic bes-
figry which he employs, Jan Mandijn is clearly following the prototypes established by
Bosch, However, his individuality bursts forth in the freedom and freshness of his
painterly hand.




Pieter Coecke d’Alost

1502 - 1550

Artiste lamand du XViesiécle qui exerca une activité multiforme de peintre, architec-
te, créateur de cartons de tapisseries et de vitraux, traducteur, éditeur et graveur,
Pieter Coecke d"Abost fut be beau-pére et le maitre de Pieter Brueghel I"Ancien. ['aprés
van Mander, il fut I'éléve de Bernard van Orley & Bruxelles et il fit le voyage en Halie.
En 1525, il s"établit 3 Amvers ol il #pouse Anna van Dornicke, |a fille du peintre anver-
sois Jan van Dornicke, connu sous le nom «Maitre de 1513», dont il fut I'8léve et reprit
I'atelier dés la mort de ce dernier en 1527. En cette méme année, il est regu maitre &
la Gilde d"Anvers, alors qu'il perd sa jeune épouse, qui lui laisse deux enfants, tous les
dews peintres, En 1533, il entreprend un voyage & Constantinople dont est inspiré le
remarquable recueil de gravures gue sa seconde épouse a Gdité aprés sa mort sous

le titre de « Mceurs et fagons des Turcss,

Aprés son retour 3 Anvers, il se remarie avec Mayken Verhulst, elle-méme peintre, qui
ui donna trois enfants, dont Marie, la future femme de son disciple Pieter Brueghel
"Ancien, En méme temps, il reprend la gestion de son atelier et s'applique a la créa-
tion de cartons de célébres tapisseries bruxelloises (dont une série des Sept péchés
est conserve au Kunsthistorisches Museum i Vienne, et de vitraus, entre autres pour
la cathédrale Notre Dame a Amvers).

Humaniste complet, linguiste émérite, Pieter Coecke d*Alost doit sa réputation a sa
connaissance de "architecture italienne de la Renaissance et i sa traduction en fla-
mand, allemand et francais de I'ceuvre théorique de Vitruve et de Sebastiano Serlio,
ouvrages qui ont contribué & diffuser la connaissance de I'architecture de Pantiquité
dans toute "Europe du Nord et en particulier auprés de Hans Vredeman de Vries.
Durant son activité de peintre, excepté de rares portraits et quelques compaositions
profanes, il traita de facon itérative des thémes religieux récuments : Adoration des
Mages, Sainte Famille, scénes de la vie et de la passion du Christ, figures isolées de
la Vierge et des saints, &pisodes de I'Ancien testament.

Il n'a signé awcun de ses tableaws. A lexemple des grands italiens de |a Renaissance,
Pieter Coecke d"Abost se voulait «artistes bien plus qu'artisan. [l porta aussi figrement
son titre de peintre de Charles Quint et de alibraire juré de imperiale Majestés.
Figure clef du maniérisme anversods, artiste polymorphe dans différents domaines et
avec un égal succés, Pieter Coecke occupe une place toute particulifre dans I'histod
re de [a peinture flamande au XViesiécle,

La Vierge au coussin

The Virgin with the Cushion
Panneau = Pamel: 24.4 % 204 cm
PrOVEMANCE :

Collection privée

A Flemish versatile artist of the XVith Century, Pieter Coecke from Alost was o painter,
an architect, o designer of tapesiries and stained-glass windows, a translator, o pub-
lisher and an engraver, He was the master of Fieter Brueghel who subsequently mar-
nied his doughler Mary According fo Carel van Mander; he served his apprenticeship
ol the studio of Bernard van Oriey in Brussels before travelling to Maly
In 1525, he settled in Antwerp, studied in the studio of the local painter jan wan
ke, known as the Master of 1528 and mamied the latter’s doughter, Anna, 1527
in many respects a critical year for Pieter Coecke. His father in low deceased and
Coecke was consequently to take the lead of the Domicke’s sfudio; then his young
wife died, lemving him with fwo sons (who were later fo become painters) and he was
a cheerful mote in these sad circumstances — registered as Masler in the Anfwerp
Guild of painters. In 1533, he made a journey to Constantinople which was fo later
inspine the most remarkable etchings which his wife, upon his death in 1550, pub-
lished under the title of “Mares and Manrners of the Turks”.
But let us go back in time : a young widower aged thirty one, Pieter Coecke visiled
Turkey and on his return fo Amtwerp married Mayken Verhulst, herself an artist.
Mayken gave birth to three children (among whom Mary, the future wife of Coecke’s
pupil, Pieter Brueghel the Elder). The painter who had in the mean fime resumed his
studio management, devated himself fully to the creation of the renowmed Brussels
tapestries (amang which a serfes of The Seven Deadly Sins, currently in the cusfody of
the Vienna Kunsthistorisches Museum), and designed stained-glass windows for the
Cathedral of Our Lady in Antwerp.
Pieter Coecke from Alost was an accomplished humanist, o brlliant Inguist, whose
fame rested mainly on his knowledge of Italion Renaissance architecture, o knowd
edge he had acquined translating the works of Witruvius and Sebastiano Serlio info
Flermish, German and French. These translations comfrbuted fo spread the science of
ancient Graeco-Roman architecture throughout Northem Europe and, interestingly,
were also read by Hans Vredeman de Vies.
With a few exceptions consisting of portraits and profane compositions, his painting
activity focused essentially on religious compositions, dealing recurrently with such
themes as The Adoration of the Magi, The Holy Family, scenes Mustrating the Life and
Passion of Christ, isolated [igunes of the Virgin Mary and the Saints, and episodes from
the Oid Testament.
None of his paintings was ever signed. Following the example of the Renaissance
foremost creatovs, Pieter Coecke from Alost insisted on beimg considered as an artist
rather than as a craftsman, He was very prowd to be the “Painter of his Mafesty
Charles V™ and the “Swom Librarian fo His imperial Majesty”. A key figure of the
Antwer marnerism, o versatile, erudite artist achieving equal success in all the felds
he ever broached, Peter Coecke from Alost was an astoundingly distinguished fige
of the Flemish painting history
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Face & la reconnaissance officielle (peintre de cour de Charles Quint et de
Marie de Hongrie, sa sceur, régente des Pays-Bas, arbitre du goit en archi-
tecture, grand ordonnateur des fastes princiers) dont parvint & jouir cet
esprit universel, Max Friedlander oppose la vision simultanée d'un Pieter
Coecke se retrouvant a la téte d'un important atelier: Un atelier qui popu-
larisa ses compositions originales dans une production dont l'inégale qua-
lité ne donne en général qu'une idée imparfaite de la maitrise d’un artiste
dont ["art ne se révéle sans doute qgue dans de rares compositions telles la
Vierge & I'Enfant que nous présentons ici.

Cette ceuvre exceptionnelle est d'abord une ceuvre qui illustre la com-
plexité du terreau sur lequel se développe I'art de Coecke: Flamand en
premier lieu, par son paysage dont le modelé atmosphérique et la profon-
deur additive du détail égalent, sinon devancent, les meilleures réalisa-
tions de Patinir et de ses suiveurs. Flamands sont également la délicates-
se du traitement des glacis, I'attention portée aux détails de la broderie
ainsi que le ciselé arachnéen de la chevelure aristocratique de la Vierge.
Mais aussi Italien: par-dela la citation indirecte d'une Vierge a I'Enfant
d"Andrea Solario (Paris, Musée du Louvre), Pieter Coecke donne une for-
mulation inédite et novatrice, particuliérement élégante d'un point de vue
plastique, du théme. Toute référence au type des Vierges iconiques de la
tradition flamande est abandonnée au profit d'une intégration sinueuse et
dynamique des figures.

A linstar des autres références italiennes qui jalonnent son ceuvre
(Léonard pour ses Derniéres Cénes, Raphaiél pour sa Vision d'Ezéchiel),
qui seraient la preuve, s'il en fallait, du voyage italien mentionné par van
Mander, celle-ci se fond avec un godit lamand du concret pictural, matiné
d’un exotisme décoratif ramené de son voyage attesté 3 Constantinople
en 1533.

La combinaison de ces éléments est unique et propre a Coecke: elle nous
aide & resituer I'importance historique de ce maftre et & comprendre la
faveur dont il jouissait tant auprés de Charles Quint que de la Régente.
C'est d'ailleurs & une commande, sinon strictement princiére, du moins
relevant de I'entourage direct de la Cour, qu'il faut attribuer la réalisation
de ce petit chef-d"czuvre dévotionnel.

Beyond the officiol recognition he enfoyed as court painter to Charles ¥
and his sister Mary of Hungary, Pieter Coecke was, as underlined by
Friedldnder, the head of a flourishing workshop whose massive output of,
to say the least, uneven guality helped spreading the masters orginal
compositions but without giving a precise account of his exceptional skills
as a painter. It is only in very specific pictures, such as this one, that
Coecke’s artistry reveals itself to its fullest.

This splendid picture illustrates the complexity of the background whence
Coecke'art develops. Of Flemish derivation is the superb landscape whose
atmospheric perspective and additive richness of detail equal, if not pre-
cede, those found in the best landscapes by Patinir and his followers.
Equally Flemish are the delicate pictorial technigue, the atfention paid to
the decorative elements of the embroidery, as well as to the fine and aris-
tocratic chiselling of the Virgin's hair.

But the Mtalian influences are also obvious in this picture: Nof only does
Coecke undirectly quote Andrea Solaria’s Virgin with the Cushion (Musée
du Lowvre, Paris) but he also creates a deeply innovative and very elegant
compasition: Distancing himself from the iconic tradition embodied by the
Virgins of the Flemish Primitives, he integrates the Holy Figures following
a dynamic and serpentine line.

Along with the other ltalianate references to be found in his corpus of
paintings (such as Da Vind for his Last Suppers or Raphaél for his last
Suppers), this panel would provide further evidence to the artist’s fourney
to Italy mentioned by van Mander in his Schilderboek. Mixed with the
Flemish taste for concrete reality and a sense for the exotic decorative
detail brought back by the artist from his trip to Constantinople in 1533,
this well-understood ltalion influence forms a combination quite unigue to
the painter, helping us to reappraise his historical importance as an artist
and fo understand more thoroughly the distinguished position he held
with Charles V. And indeed, it is in the direction of a courtly, if not strictly
princely, commission that one must look for this charming and refined
Madonna.
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Restée longtemps 3 I"abri d'un collection privée, ce tableau powrrait &tre I'ceuvre de
référence permettant de réévaluer I'une des compositions-phares du corpus d'un
maftre souvent trop hdtivement jugé sur base des reproductions de qualité pour le
mains inégales réalisées dans son atelier.

Grand ordonnateur des fastes princiers, traducteur de Vitruve et de Serlio, dessina-
teur de cartons pour les :'ﬂ;tng euses manufactures bruxelloises, le personnage était
de taille, et régnait en véritable arbitre du godit & la cour de Bruxelles. C
ceuvres seulement permettent de rendre ,.."' e a ses réels talents de peintre, a [
tar de la Vierge au coussin présentée ci-avant, Directement in 5p ré de |3 (:,'IIT|'|I:|'=\.I._ an
homonyme de Andrea Solario dont I'exceptionnelle virtuosité picturale révile I'art
d'un peintre au faile de ses capacités, assimilant et intégrant avec virtuosité les cou-
rants les plus novateurs de ["art ultramontain renaissant.

C'est un peu dans un contexte similzire qu'il convient de resituer la présente compo
sition. Le modéle est ici directement vincien, et, 5'il est tout A fait loisible de supposer
que Coecke ait eu l'occasion de voi resque in situ @ Milan lors de son voyage en
Italie, il est plus prn:ﬂl:ul-. qu'fl se soit Familiarisé avec I'ceuvre par les nombreuses
reproductions gravées qui en furent faites de bonne heure: c’est ainsi que ke motif du
chien rongeant un os (ici dédoublé), absent chez Léonard, se retrouve dans wn burin
de Frd Antonio da Monza. Coecke se démarque également du modéle vincien pour ce
qui est de la répartition des douze apdtres et de leurs attitudes, en se rapprochant
cette fois de la version gravée qu'en donne Marcantonio Raimondi: Coecke semble lu
emprunter [attitede de Saint Pierre et Saint Jean se penchant vers la figure du Chirist
ou encare be matif des dewx apdtres placés devant |a table, quil rapproche ultériey-
rement du centre de la compaosition. Enfin, alors que chez Léonard tous les per
nages semblent liés par le regard ou par le geste & la figure du Christ,
Marcantonio et chez Coecke plusieurs d'entre eux se concertent en aparté...
Par-deld ces différences de détail, le concept d’ensembde reste le méme par rapport 2
la Céne de '"llustre Florentin: on retrouve la méme disposition, autour d'une grande
table rectangulaire, des apitres en groupes alternativement ternaires et binaires,
avec le Fils de I"'Homme placé au point focal de la scéne, en véritable centre perspec
tif de ka représentation. Le soin apporté i la construction rigoureuss de I'espace, cais-
sons et lignes de fuite aidant, répond & un souci perspectif bien naturel chez ce tra-
ducteur de Serlio, mais des incertitudes demeurent, s2 manifestant notamment dans
lirrégularité du motif quadrillé du pavement. Le peintre ne peut en outre résister a la
tentation d'ouvrir la boite perspective sur le cité par une trovée annexe, en ména-
geant une vue anecdotique sur des locawx résolument plus domestiques.
L'wtilisation de ce vocabulaire formel renaissant se retrouve, tout autant que dans
l"'enveloppe architecturale de cette belle salle a caissons, dans les détails de la déco-
ration, depuis les vitraux omés de rinceaux el grotesques jusqu'aux modéles de
sieges pour le moins expérimentaux sur lesguels il assied les apotres, en passant par
les immenses tondi en grisailles qu'il ins@re dans les panneaux en renfoncement des
parois: seuls deux de ces six tondi sont clairement visibles et représentent respecti-
vemnent David et Goliath et Cain et Abel. Explicitant la représentation, des inscriptions

La Derniére Céne
The Last Supper

neau * Panel: &3 x 81.cm
Duaté 1528

PROVENANCE

Collection privée
TTLRATURE ¢

5. Marlier, Pierre Coecke d"Alost, Bruxelles 1966, pp. 93108

This painting, which has long remained out of the public eye in a private collection,
could be the reference work which will make it possible to re-evaluate one of the out
standing compasitions in the oeuvre of a master wha is too often hastily judged on

o quality “.'l.'i-:.‘ufi"r..' int his atelier.
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en capitales donnent be sens de l'inclusion de ces scénes: aFunda lapide gladio vicit
David Goliath» (i.e. David vainquit Goliath a 'aide de sa fronde, d'une pieme et (enfin)
d'un glaive) et «De terra vox ‘-:sll'ql.l nis Abel clamats (La voix du sang d*Abel 5"8léve
en criant de |a teme), Le meurtre d'Abel est utilisé comme préfiguration du sacrifice du
Christ, tandis que David se référe au Christ victorieux du Mal. Une fonction similaire
est confige aux deux petits tondi inclus dans les vitraux de la travée centrale: figurant
la Tentation et Expulsion du Paradis d'Adam et Eve, ils rappellent la nécessité du
sacrifice signifié par le rituel eucharistique.

Ce crypto-symbaolisme suit une pratique récurrente chez tous les grands Primitifs
Flamands, puvant a I'occasion devenir encore plus structurelle et moins facilement
décalable: C'est ainsi que les styles et langages architecturaux peuvent 8tre investis
per se d'une fonction symbolique. Ce qui est notamment le cas dans cette Derniére
Scéne od le style résolument Renaissant, incarnant le Verbe Nouveau, de I'espace
dans lequel Christ et ses disciples évoluent 5 '~|:l.: gse au style gothique de la porte de
la Jérusalem terrestre visible a I'amiére-pla 15 ce contexte, le style gothique
devient métaphore directe de la Loi révolue dr.'ﬂ-nc en Testament . Un renversement
exact de la fonction qu'il pouvait revétir chez les ainés o, s"opposant au style roman
wdépasséw, il incamait dés lors la modemité du message évangéligue..

En sus de cette utilisation d'un symbalisme cacha, c'est au l_."wl dans I= meilleure tra-
dition flamande qu'il faut chercher le sens de la fascination chez Coecke pour le
rendu des textures et des matigres: Qu'il 5’agisse des nodosités du bois utilisé pour
le mobilier, des plis de nappe ou de la corbeille de fruits, la sensibilité est la méme
paur le rendu du détail anecdotique, La méme observation peut étre faite quant 3 la
diversité des types et des physionomies des groupes des apdtres: Certes, les
v:-r"Prr"F'—.:".-,'-.it:!.-:n|1';;r"|r:..|-"l.=- t également cultivées par les pe s italiens
miais dans I'attachement de Coecke & dépeindre la moindre ride, le moindre poil, on
sen | surfout paindre la tradition de réalisme expressionniste de nos Primitifs et
stes flamands...

Plus de go wersions, dont les dates suivent de prés la carriére de Coecke en s"&che-
lonnant de 1527 (accession a la maitrise du peintre) pour la version de Belvoir Castle
# 1550 (son décés) pour celle du Germanisches Museum de Niiremberg, nous sont
parvenues de cette composition de Coecke, preuve, s'il en fallait , de la pn‘\uld':ll."
quasiment anchétypale que ce ompasition allait assumer, Un statut que ne fit g
renforcer ia ion & avée qu'en fit en H. Goltzius, mentionnant en bonne et d
forme P. Coecke inv

Le succés phénoménal de cette composition peut étre en partie expliqué par le choix
iconographigue de Coecke, délaissant ke moment de la consécration de "hostie sui-
vant la tradition flamande (illustrée notamment par un Dirck Bouts), pour se concen
trer sur I"annonce de la trahison: Ce glissement de iconographie est pour le moins
significatif car il coincide de fagon assez précise avec les controverses religieuses qui,
& partir de 1525, se multipligrent autour de la présence réelle divine lors d réle-
bration eucharistique, acceptée encore par Luther, mais énergiquement rejetée par
Zwingli et Calvin..En dehors méme de ces considérations eucharistiques, linsistance
sur la trahison de I'un des disciples du Christ ne peut-elle pas &tre pergue lato sensu
comme une allusion & la trahison du r""l.ﬁrli,':-' évangélique, opérée "Eglise de
Rome & des fins pécuniaires... Méme s'il serait certes excessif de voir dans les com-
manditaires des nombreuses versions du théme issues de l'atelier coeckeien autant
de fervents adeptes des idées réformées (3 une épogue, d'ailleurs, ol les barriéres
confessionnelles n'étaient pas encore aussi tranchées qu'elles ne le seront plus tard),

il est hors de doute que le succés contemporain de certains thémes - tels que la Céne
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The phenomenal success of this work can in part be explained by Coecke’s chaice of
ography; departing as he does from depicting the moment of the consecration
| wafer fovoured by the £l tradition (notably exemplified by Dirck Bouts)
to -."'""'-.'f trate instead on the announcement of the betroyal. This iconegraphical
shift is significant af the very least because it coincides fairly precisely with the reli-
gious confroversies which spread, from 1525 onwards, about the actual divine pres-
ence du e celebrstion of the Eucharist which was still accepted by Luther but
fervently rejected by Zwingli and Calvin... Beyond these considerations related to the
Eucharist itself, the ins e betrayal of one of Christ's disciples can only be
read |ato sensu as an

ed by the Roman Church for the sake of financial gain,.. r1."... e it /r'l,'"ll,'" ._Er'u.ﬂu- be
excessive fo see those who commissioned the numerous versions of this work as all
fervent followers of the reformed ideas (at a time, after all, when the confessiomal
iers were not yet as clear-cul as they would later become), the popularity at the
time of certain themes - such as the Last Supper but also 5 lerome reading the
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mais aussi Saint Jérdme dans son &

arabole du Fils prodigue - fut le reflet
des prépccupations angoissées des fidéles 5 de certains articles du dogme...

Den, une praduction d'une telle abondance, il reste actuellement souvent difficile
de se prononcer exactement sur la part exacte de Ilintervention d r de Coecke
dans 'exgcution des nombrewses versions du théme, Néanmaoin s haute quali-
té picturale du tablea e nous présentons et la date relativement préco
exécution sont autant d'éléments qui en suggerent le caractére autographe
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Cornelis Massys

VETS 1510 — ANVers - 155657

Comelis Massys ou Metsys, peintre de genre et de paysages, est le sacond fils de
Quentin Metsys et de Katharina Heyns.

Formé dans [atelier paternel, il fut requ maftre & Arvers en 1531, I se signala 3 ses
débuts par une série de petites gravures au burin comprenant d’une part des scénes
religieuses et allégoriques de style italianisant et, d'autre part, des sujets populaires
et moralisants inspirés de Hieronymus Bosch, ouvrant ainsi une voie qu'allait bientdt
emprunter Pieter Brueghel 'Ancien.

Comelis Massys se révila également comme un excellent paysagiste: Aux cdtés de
Herri Met de Bles et de Matthijs Cock, il contribue de fagon déterminante, dans la
lignée d'un Joachim Patinir, dont il est sans doute le plus proche et digne successeur,
au développement du genre dans [a peinture flamande.

Ses paysages panoramiques ont cependant, chez lui, un accent plus intime et, avec
leur alternance de masses sombres de verdure et de lointains transparents, ils témoi-
gnent d'une observation nouvelle et personnelle des jeux atmosphérigues.
Prolongeant indirectement, mais dans un autre genre, la dimension réaliste présente
dans les ceuvres de son pére, C, Massys se dégage des formes pittoresgues et tour-
mentées encore dominantes chez un met de Bles, annoncant par 13 méme les
recherches des paysagistes de la fin du XViesiécle.

Les doux vallonnements de ce paysage panoramique, s'articulant en une succession
de plans de couleur suivant une perspective tonale assourdie, sont caractéristiques
du style sans emphase, tout en intimité, de Comelis Massys. Nulle pléthore ici de
matifs formels expressifs et thédtrawx 3 la met de Bles, mais une volonté de faire
ceuvre simple et abstraite, sans pour autant renoncer au détail anecdotioue ancrant
la représentation dans une réalité toute bucoligue.

O retrouve ici le motif récurrent chez artiste de "arbre-coulisse, fermant la compo
sition et coupe par les angles du tableau. Son feuillage du % ainsi que |a présen-
ce de végétation & la base du tranc sont également caractéristigues.

Dans une optique similaire, les architectures se distinguent par une aménité toute
domestique qui nest pas sans &vaqguer le style de Gassel,

Enfin, répondant & 'allure générale de ce paysage, les personnages présentent un
aspect guelgue peu arrondi et trapu: de grosses tétes, des membres dont on ne sent
pas l'ossature leur conférent un aspect quelque peu naif qui n'est pas sans contribuer
au charme paisible émanant de cette composition,

Le Repos pendant la Fuite en Egypte
The Rest during the Flight into Eqypt

Panneau = Ponel: 37.5 x52,5 cm

PROVERANCE :
Collection peivée

A genre and landscape painfer; Cormelis Massys or Metsys was the second son of
Quentin Metsys and Kathaning Heyns.

er's workshop, e become a master in Antwerp in 1531, He distin-
guished himself in his early career with a series of small emgravings feeturing on one
hamd, religious and allegorical scenes in an ltalicnate style and on the other hamd,
popular and moralistic subjects inspired by Hieronymaous Bosch, thus seffing o fren
wihich wowld soon be taken up by Pieter Brueghe! the Elder,

Comelis Massys also proved to be an excellent landscape artist, Alang with Henri Met
de Bles amd Matthijs Cock, he made a crucial contribition to the development of this
genre in Flemish painting, continuing in the direction established by foachim Patinir,
of whom Massys is certainly the closest and mast worthy heir,

However, in his hands, the pamoramic landscapes have a mare intimate accent and, in
altenating dark masses of greenary with transparent depths, they reveal a new and
inelii tic observation of atmospheric effects.

Indirectly carmrying on ir s realistic vein, although in another genre, C.
Massys distances himself from the picturesque and tortuous forms which are still
dominant fn the work of Met de Bles, thus foreshadowing the aspirations of the land-
scape artists of the end of the X\ith cemtury

The soft undwlations of this panoramic landscape described in o succession of colour
planes according fo a muted tomal perspective, are characteristic of the restrained and
intimate style of Cormelis Massys. We find no plethora of expressive and theatrical for-
mal motifs here @ la Met de Bles, but a desire to work in a simple and abstroct man-
mer, whilst refaiming the anecdotal details which anchor the image within a thorough-
Iy bucolic reality.

We find here the recurrent matif in the artist’s work, the tree used as a stage curfain
enclosing the composition and cut off by the cormers of the painting. Its downy foliage
and the presence of vegetation at the base of the trunk are also typical of his style.
In a similgr sense, the architectural elements are chorocterised by o very domestic
cosimess which does mot fail to recall the style of Gassel. Finally, in accordarce with the
overall atmosphere of this landscape, the fgures are somewhat rounded amd stout in
form, with large heads and somehow boneless imbs, which give them a rather naive
aspect, contributing to the charm exerted by this compasition,




Maitre des Disciples
d’Emmaiis de Liege

Actif & Anvers autour de 1530

Lceuvre et la personnalité artistique de ce maitre émergent progressivement de la
nébuleuse encore largement inexplorée que restent les prémices du paysage fla-
mand au début du XVI° siécle. Personnage complexe et mystérieus, le Maitre des
Disciples d’Emmaiis de Ligge (d'aprés le tableau éponyme se trouvant au Musée
de Ligge) fut un paysagiste de tout premier rang, actif @ Anvers vers 1530 = 1540.
| collabora avec un large éventail de peintres de figures aux styles souvent
contrastés de telle sorte que la plupart de ses tableaux figurent encore aujourd hui
bien souvent sous des attributions diverses et souvent fantaisistes les donnant a
des artistes tels que P. Coecke, lan van Hemessen, Q. Metsijs, le Monogrammiste
de Brunswick, le Maitre de 1518, le Maitre de I'Ecce Homo d"Augsbourg. La diver-
sité méme de ces collaborations est un signe, 5'il en était besoin, du prestige dont
ce peintre devait jouir. Ses talents hors pair de paysagiste le placent d'emblée, a
I'instar d*un Patenier, d'un met de Bles ou d'un Gassel, au firmament des pramiers
maitres du paysage flamand. Un corpus de 37 c2uvres [ui est actuellement recon-
nu par le Dr. Luc Serck, que nous remercigns pour ['attribution et sa collaboration
a I'Btude de ce tableau,

Sainte Famille avec Saint-Jean Baptiste au Retour de la Fuite en Egypte
The Holy Family with the Infant Saint John the Baptist on the return

from Egypt

Panneau = Pan

1 73 K 104 oM
PROMENANCE

Collection van Kauffman
LITTERATURE

G.T. Faggin, La pifture ad Arve
lan van Hemessen, vers 1530]

EXPOSITION:

Exhibition of Works of Art fram Private Co Wit and Narth Wales,
Manchester, City Art Gallery, 21 Septembre-3o0 Octobre 1960, n®42 (comme attribué & van
Hemessen par Friedldnder)

The peuvre and the artistic personality of this master are grodually emerging from
the mists of the largely unexplored terroin which remain the o
landscape at the b
the Masterof the Disciples of Emmaus of Liege (named after the painting of the same
me in the Liege Museum) was a landscape artist of the highest calibre who worked
Antwerp around 1530-1550. He collaborated with o wide range of figurative
nters whose styles were often so diverse that the majornity of his work is still attrib-
uted, sometimes fancifully fo various artists such P Coecke, lan van Hemessen,
Q. Metsijs, the Brunswick Monagrammist, the Master of 1518, and the Master of the
Ecce Homo of Augsburg. The very range of his collaboration is a sign, as if ome was
mecessary, of the respect this painter must have commanded. His unparalleled tal-
enls as a landscape painter immediately sitwate him, together other masters such as
Patenfer, met de Bles or Gassel, among the giants of early Flemish landscape paint-
ing. His oewvre has currently been recognised as comprising 37 works by Dr. Luc
Serck, whom we wish fo thank for the aftribution and his colloboration to the
research on the present [




Maitre des Disciples d’Emmaiis de Liege

Actif & Anvers autour de 1530

On se retrouve ici confronté 3 une euvre 3 quatre mains, od les figures de I'avant-
plan et le paysage révelent le travail de deux artistes ayant travaillé de concert, en
étroite synergie. Malgré le soin apporté & exécution et & I'expressivité des per-
sonnages (et c'est dans 'entourage d'un Jan Sanders van Hemessen qu'il faut
effectivement chercher l"auteur de ces figures), ce panneau est littéralement domi-
né par un splendide paysage présentant toutes les caractéristiques récurmentes
dans I'eeuvre du M Disciples d i15 de Liége: ample respiration pano-
ramigue adoptant un point de vue déja relativement bas, avant-plan rocailleux
dont les irrégularités végétales et ro se5 sont soulignées par le peintre mais
traitées avec mie de glacis de bruns trés dilués, transparence des ciels
d'un bleu & .::.l"l animés de nuages trés blancs et déchiquetés, A la fois pitto-
resque, détaillée et réaliste, (le chateau aux baies géminées est typigue) archi-
lech Qujours com ci une place de choix dans le paysage. A l'instar
des innombrables éléments wégétaux qui scandent la composition, elle relaie par

chelonnement de ses aléments la perspective I,IJ'F|-E'. toujours trés accusée et
contrastée chez le maitre, dans son rile d'agent de l'intégration spatiale,

Mais c'est sans doute le rendu des élements végetaux qui porte 'empreinte La plus
caractéristigue du style de ce maitre: le fevillage frangé voire effiloché, l'insistan-
Ce Sur un lusieurs arbres aux troncs sinuewx, la présence récurrente de
souches mortes, le profil graphigue des arbres isolés se détachant & 'arriére-plan
50N éléments que I"an retrouve dans les autres tableaux du peintre

L1 excellent com “:u"'l nous est fourni par le Paysage aver la rencor
aiis du Musée de Milwaukee (Panneau. 81 x 120,5 ¢m., inv. n®
---IC’--:‘.rn.-felsn Eme véghtation, un avant-plan rocaillews, un chi-
| aux croisées geminges ainsi que ces figures hativement campées du plan
n. Le profil ap 5 caractéristique de la montagne de |'arriére-plan corres-
pond & celui que 'on dans le Paysage avec la Tentation du Christ,
passe en vente chez Sotheby’s, Londres, le g décembre 1987 sous le n®46.
Soulignans enfin ke choix d'une -r':nr'LrA'h'-' specifique, qui est également carac-
téristique du peintre: De Moise au Buisson Ardent a la Rencon tre sur le Chemin
d'Emmaiis, le maitre explore souvent des versants secondaires de liconographie
chrétienne. En 'occurrence, il joue d'une association ambigué combinant les deux
traditions iconographigues de la Sainte Famille au Baptiste et de la Fuite en Egypte
[que 'on apercoit a I'arriére-plan), de telle sorte que I"on ne peut véritablemant se
situer pendant la Fuite en Egypte, mais plutdt 3 un moment indéterminé succédant
au retour d'Egypte.

We see hare the handiwork of two artists, in which the figures in the foreground and
the la '-ﬂsn’- DE i ficate a concerted r:*.’f-'f carried out in f.cse CDL‘I..JE'C"D. I spite of

- authar -1r:.-s' be sr-..gﬂ. in rﬂ-. entourage :.,f jan Sanders van r‘u:-“essen- this
ndscape which displays all of the char-
..sr.:r :-.‘ the Disciples of Emmaus of Liege: a
,-.-.r».- seen rlow p:;..'?r of view, a rocky foreground in
ter *r“n-":.:-se; r-"e. regLi and the boulders
g only a uted IJ'G-'-'"-‘-. :"-'u:' a highly tramsparent, bright
blue sky flecked by very white and fogged clouds. At once picturesque, detailed and
- win windows is lyp .'. the architecture is always given a

is a ﬁ_}s '*-c“-I pro .-ﬂen. u..u contrasted in rn.e master's
[ integration. "l'n:"h'f FEr, it is surely the ""‘"'JE-’-“E of the veg-
’“JE‘S"S his most c'*“-”rr-'--r s e i f,lr-'r.. if not frayed,
gnarled, twisting frunks, the
rofile of isolated frees stand-
It can be seen in other works by
Lan J‘-f ape w Ih ||'|l.-' Hﬂ:-' ng

ik :

well ¢
Iy characteristic fattened profile of the mountain in rne Luct.;r-m..u fﬂ'wirjr,'?rj'i to
the one which is depicled in the Landscope wilth the Temptation of ""r-s’ which was
sold at Sothebys in Lomdon on g December 1987 bered 156. Finally, the specific
chaice of ice o fypical of this painter must be emphasised: from
Moses and the Bl o the Meeting on the Road to Emmaus, the master affen
explores secondary aspects of Christion .:::I-u:'_,..'m: v I this case, he plays with
"-“:l-guru-s combination of the two iconographic traditions of the Holy Family and the

otist and the A to Eqypt (which can be seen in the background] in such a way
that the Rest does nof actually appear to take place during the Flight into Egvpt but
rather af an unspecified moment after the retumn from Egypt.

an




Jacob Grimmer

v. 1526 - Anvers — 1559

Jacob Grimmer fut le contemporain de Pieter Brueghel 'Ancien. C'est 3 Anvers qu
50N apprentissage 3 partir de 1539, tour & tour ['éléve de Gabriel Bauwens, Matthijs
Cock puis de Cerstian van den Queckborn, Il fut requ franc-maitre en 1547

Son ceuvre marque un tournant capital dans I'"&volution du paysage flamand au
XVI® sigcle. Son interprétation des sites, inspirés des vues des environs d*Anvers, et
les scémes rurales qui y sont intégrées, montrent une conception nouvelle d'une
maturité exceptionnelle, Le paysage simplifié et uni qui fait son apparition vers la
milieu du siéche est en grande partie son invention,

Les panoramas fantastiques, tels que les affectionnait encore Lucas Gassel, sont
délaissés au profit d'une simplicité jamais atteinte auparavant. La couleur se fait éga-
lement plus vraie, avec un souci permanent de rendre les valeurs atmosphérigues.

Il se plait & étoffer ses paysages de personnages et de petites scénes anecdotiques
avec [a méme spontanéité, la méme vision naturaliste. Son influence fut grande ot il
inspira de nombreux peintres tels son fils Abel mais également Gillis van Conindoo,
lan Bruaghel le Jeune ou Jan Wildens.

Le Repos pendant la Fuite en Egypte
The Rest during the Flight into Egypt
Panneau » Panel: 63,1 x 110,38 cm

Manogrammeé et daté 1554
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Jacob Grimmer

¥. 1526 — Anvers — 1589 e

(Euvre essentielle du corpus Grimmerien par sa date précoce, ce paysage est égale-
ment, par 'ampleur de son souffle panoramigue, Fun de ces jalons qui permettent de
resituer I"&yolution du genre paysagiste flamand.

5¢ dégageant du Welthild d*un Patinir ou d'un met de Bles, mais aussi de la concep-
tion plongeante qui subsiste dans les ceuvres d'un Pierre Brueghel ou d'un
Valckenborgh, Grimmer crée ici I'un des tous premiers paysages panoramigues,
adoptant, certes, un point de vue encore relativement haut, mais répondant déja a
une vision ordonnée par le regard du spectateur. Celui-ci a la libre exploration d'un
véritable panorama, et, si 'attention est en quelque sorte focalisée par le centre du
tableau, délimité en I'accurrence par un triangle d'arbres sinuewx et occupé par le
groupe de la Sainte Famille, le parcours visuel n'est pas pour autant coercitif, Chague
élément de la cormpasition est [3 pour lui-méme, et non simplement pour canduire le
regard du spectateur dans telle ou telle direction.

Cette liberté d'appréhension est renforcée par le fait que Grimmer atténue, plasti-
quement et chromatiquement, les contrastes entre les différents plans de profondeur.
La perspective tonale est en effet assourdie: le peintre utilise une tonalité dominan-
te, diversifiée en de subtiles nuances, et procéde ensuite par plans de couleur quasi-
ment abstraits, Renongant aux bleus souvent un peu durs utilisés pour les lointains
dans la tradition flamande, il opte, en général comme dans le cas présent, pour un ton
de gris d'une légératé admirable.

['un point de vue plastique, il n'y a guére de place chez Grimmer pour des &léments
structurant de fagon fortement hirarchisée le paysage, qu'il s"agisse des &léments-
coulisses utilisés & 'avant-plan par les peintres maniéristes ou des reliefs fantas-
tiques récurrents dans I'ceuvre d'un met de Bles: d”un plan & 'autre, on r'obsarve ici
que de doux vallonnements, & instar des déclivités naturelles que I'on peut rencon-
trer en pays Aamand.

Car c’est bien dans une campagne flamande, émaillée d"éléments architecturaux (le
village avec son église a gauche, les batiments de ferme au centre ot le chiteau fort
entoureé de douves 3 droite) 4 la fois réalistes et pittaresques, que I"on se trouve,
ainsi que le suggére également le profil trés scaldéen du port représenté 3 Farrigre-
plan, Et la calme ampleur de ce paysage bucalique semble particuliérement adaptée
a la scéne sacrée sous-tendant la représentation: rarement le théme du Repas pen-
dant la Fuite en Egypte n'aura été illustré avec un tel abandon dans un environne-
ment awssi adéquat: il suffit de regarder les positions alanguies de la Sainte Famille
pour s'en convaincre...

An essential link in the body of work by Grimmer on account of its eary date, this land-
scape is also significant becouse the breadth of its panoramic scope makes it one af
the key works for appraising the evolution of the Flemish landscape genre.

In departure from the Welthild of Patinir or Met de Bles, but also from the plunging
approach found in the work of Brieghe! or Valckenborgh, Gimmer creates in this
painting one of the first panoramic landscapes. It is true that the viewpoint is still fair
Iy high, but it already expresses a vision determined by the viewer’s perspective. This
view ranges freely over a veritable panorama, and, while attention is lo some degree
focussed on the centre of the compasition - defined in this case by a triangle of wind.

fng trees in which the Holy Family appears — the visual trajectony is not overly deter-
mined. Each element in the composition has a life of its own and is not intended merne-
Iy to lead the viewer's eye is one direction or another.

This free approach fs reinforced by the fact that Grimmer emphasises the contrast
between the different levels of depth, both through colour and form. The tonal per-
spective is essentially muted: the paimfer uses o single dominant fonality, modulared
by subtle nuances, and further uses nearly abstract colour planes. Abandoning the
blues traditionally used in Flemish landscapes to indicate distance, which ane at times
somewhat overpowering, he often chooses, as in this case, a grey fone which is
admirably subtle.

In formal terms, there is no place in Grimmer's work for highly structural elements to
organise the landscape hierarchically, whether they be the corridor-like elements used
in the foreground by mannerist painters, or the fantastic relfef elements which recur in
the work of Met de Bles, the plames flow into one another in soft undulations, echo-
fng the natural tendencies of the Flemish countryside,

It is indeed a view of Flanders, dofted with architectural elements, (the village with
church af the left, the farm buildings in the centre and the fortified costle surmounded
by a moat at the right}, painted in a manmer which is at once realistic and picturesqgue,
as is also suggested by the port in the background which looks distinctly Antwerpian,
The serene expanse of this bucolic landscape seems parficulady suited fo the holy
sceme which underpins the image: the theme of the Rest on the Flight fnto Egypt has
rarely been itustrated so [ittenlly fn such an appropriate environment: one glance at
the languid positions of the Holy Family is sufficient proof.




Jacob Grimmer
et Gillis Mostaert

V. 1526 - Anvers — 1580 — 1534 - 1598 e e

Peintre lamand du XVI* siécle, principalement de paysages, Gillis Mostaert fut I'éléve
de Frans Floris et de Jan Mandijn en 1550 et fut recu franc-maltre & Anvers quatre ans
plus tard,

Le répertoire de son ceuvre se constitue essentiellement de vues panoramiques, de
villages, de foires, de fEétes et de marchés animiés de personnages,

Son ceuvre fut longtemps mal connue et sous-estimée. Ce n'est gue récemment,
grace aux recherches des historiens d'art, que Ion a mieux compris [ensemble de ses
tableawx et de ses dessins. Gillis Mostaert se manifeste comme peintre d'une spécia-
lisation assez rare od I'on remarque I"utilisation d'un procédé particulier qui divise
spuvent ses tableaux en deux parties. Le panneau central, od se déroule le théme,
haut en couleur, est entouré d'un cadre divisé en plusieurs carés qui représentent
des figures ou des scénes décrites en grisaille, mais iconographiguement e 3 la
scéne principale. Aprés lui, Frans Francken le jeune fut reconnu comme le grand spé-
cialiste de cette maniére de procéder. Surtout grand paysagiste, Gillis Mostaert
mantre une prédilection et une grande sensibilité pour rendre, dans 3 nature, les
meilieurs effets de la neige, du few ou de la nuit. Ses paysages boisés annoncent ["art
de Gillis Van Coninxloo qui fut d'aillewrs son &léve et ["école de Frankenthal.

Il a collaboré avec Jacob Grimmer pour étoffer ses paysages ce qui prouve qu'il &ail
rencmme 3 I'epoque aussi bien comme peintre de figures que comme paysagiste.

L'héritage brueghélien, incontournable dans ce genre de représentations, est certes
facilement perceptible dans ce panneau, tant pour la conception d'ensemble que
pour des motifs iconographigues ksolés, tels ce banguet des noces paysannes ou la
posture de tel ou tel danseur, Il n'en reste pas moins que la margue de chacun des
artistes s'exprime ici sans équivogque possible. Dans sa construction par strates hari-
zontales gquasiment abstraites en [aissant une large place A I"architecture pour assy-
rer intégration spatiale (1a od un Brueghel aurait créé un continuum spatial en s'ap-
puyant presque exclusivement sur "échelonnement de personnages), mais aussi
dans le traitement d'éléments de détails tels le feuillage, ce large paysage panora-
migue révile la main caractéristique de Grimmer.

De leur cité, quelgue débraillés et expressifs qu'ils puissent &tre dans leurs compor-
tements, les personnages de Mostaert conservent néanmoins une sorte de grice
courtoise (visible en particulier dans les mouvements des jambes) que I'on serait bien
en peine de trouver chez Brueghel. Et I'ancrage anversois, commun aux deus artistes,
s'exprime notamment par le profil trés scaldéen donné 3 la ville portuaire de I"arriére-
plan.

_ Kermesse villageoise

A village kermesse
Panmedu * Pamel: 59,5 & 72.4 cm
PROVEMAKRCE ;

Collection privie

A XVith Century Flemish landscape painter, Gillis Mostaert was the pupil of Frans Flaris
and jar Mandrin in 1550. Four years later he was made free master in Antwerp.

His works deal mainly views, villoges, village fairs, relfgious feasts
and market scenes animated with figeres.

Little or no attention has been paid for a long fime to his largely underestimated pro-
duction, But art historians have recently investigated and re-assessed a whole corpus
of works made up of painfings and drawings ascertained to be from his hand and the
painter was thus finally gronted the mert he deserves. Gillis Mostoert specialised in a
rather uncommon manmey, dividing often his paintings info several parts. A central
panel would feature and highlight his main topic, surounded by a frame itself divid-
ed into several squares featuring figures and scenes paimted in a varety of grey hues
(grisaille} and echoing the central pane! theme. Frans Francken who followed in his
wake, was subsequently recognised as the great specialist of this manner,

A major landscape painter, Gillis Mostaert had a partiality for nature which he record-
ed with o wonderfid sensibility, excelling in rendering smow; fire and night impres-
sions, His forest landscapes foreshadow the art of a Gilis van Coninxloo, his pupil, but
also the School of Fronkenthal.

His collabonation with fecob Grimmer for whom he executed staffoge indicates that he
was also famed as a figure poim

The influence of the Brueghelion hertage, wihich is inevitable in this genre of scenes,
is cerfainly easy to spot in this panel, bot! s of the design as a whole and in
the separate iconographical motifs, such as this peasant weddimg banguel or the
position of a dancer. Nonetheless, in this work, each artist incorporates these ele-
ments in a way that is indisputably his own. The foct that the construction is made up
of almost abstract horizontal stratae, leaving the spatial integration langely up to the
architecture (where Brueghel would have created a spatial continuum by relying
almtast exclusively on the amangement of figures), but also the treatment of details
such as the foliage, give this broad panoramic landscape the characteristic signature
of Grimmer,

As for Mostaert’s figures, althowgh their conduct is somewhat slovenly and expres-
sive, they nonetheless refain a certain courtly grace (particularly evident in the leg
mavements) which ome would certainly not be likely to find in Brueghel What fs more,
both artist's fies to Antwerp are notably expressed by the strong resemblance of the
port city in the background to the city on the Scheldt...
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Hans Bol

1534 - 1593

Dans les années qui suivirent La prise de contrile de la ville d"Amsterdam par les cal-
vinistes, on constata un redressement de I"économie ainsi quun regain dintérst pour
les arts. Cest ainsi que de nombreux peintres de naissance et de formation flamandes
choisirent de s"&tablir & Amsterdam plutSt qu'a Haarlem, contribuant 3 donner 3 la
peinture de paysage, tout particuliérement, un formidable renowveau. Parmi ces émi-
grés flamands, il y eut Gillis Van Coninxloo, David Vinckboons et Hans Bol, qui fut 'un
des premiers 3 s"établir dans cette ville,

Né & Malines, il fut I'ébive de ses deux oncles, Jan et Jacob Bol.

(On le trowve inscrit d la Gilde de cette ville en 1560. A la suite du pillage de 1572, il part
travailler  Amvers dont il regoit la citoyenneté deux ans plus tard. Chassé en 1584 par
la guerre, il entreprend une série de voyages qui le conduisent successivement 3
Bergen-op-Zoom, Dordrecht et Delft avant de se fixer définitivernent 3 Amsterdam en
1585, Il se rendit surtout célébre par ses paysages et ses vues de ville panoramigues,
étoffés de nombreuses petites figures, réminescents de I'art de Pieter Brueghel
I'Ancien, dont il contribua pour une large part & accroitre la renommée dans ce pays.
Ilinfluenca d'une maniére déterminante toute une génération de peintres hollandais
tels Jacob Savery de Courtrai, Georg Hoefnagel et Frans Boels, qui furent ses disciples.

Le repos des bergers dans un paysage boisé
A wooded landscape with shepherds resting
Panneau circulaine » Cirewlar panel: 16,5 cm

PROVENAMCE
Collection privée

LITTERATURE ;
H. G. Franz, Die niederidndische Kobinettmviniatur, in - Kunst und Antiguititen, Ill, 1985,
ppaz-23

In the years following the toke-over of the city of Amsterdam by the Calvinists,
there was greal economic recovery, as well as o renewed interest in the arts. This
was why many painters of Flemish birth and training chose to settle in Amsterdam
rather than Haarlem, which helped to account for o huge remewal in landscape
painting in particular. Among these Aemish emigrants there foured the names of
Conninxlog, Vinckboons and Hans Bol, who was ane of the first to settle there.

He was bom in Malines and was the pupil of his two uncles, lean and jacques Bol, His
name can be found registered af the Guild of this City in 1560, In the wake of the pil-
lage of 1572, he went fo work in Antwerp, where he obtained rights of citizenship.
However, when the war caused him to flee in 1584, he undertook a series of joumeys,
which led him successively to Berg-op-Zoom, Dordrecht and Delft, before ke finally
seftled in Amsterdan in 1586,

He became particulary celebrated for his landscapes with their greal panoramas, peo-
pled with marny small figunes, where there is fo be found the spint of Pieter Brueghe!
the Elder, whose fame he largely helped to broadeast in this country thereby infu-
encing a whole generation of painters. facob Savery de Courtra, Georg Hoefnoge! and
Frars Boels were his disciples.
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Hans Bol

1534 - 1593

Le génie de [art de Bol, héritier direct de la tradition brueghélienne dans le souffie
panoramique qu'il donne & ses compositions et d’une formation de miniaturiste qui
transparait dans chagque recoin de ses tableaux, est tout entier présent dans ce patit
tondo. Seize centimétres de diamétre suffisent en 'occurrence A 'artiste pour créer
un paysage d'une respiration et d'une cobérence panoramiques que peu d'artistes du
¥V siécle parviendront a égaler.

Adoptant un point de vue plongeant légitimé par '8minence rocheuse "ol l'artiste
est censé observer la scéne, Bol brosse un large paysage comprenant vallées, pitu-
rages, étangs, hameau, village et s"achevant au loin, en suivant une perspective tona-
le des plus naturelles, sur un horizon ctier. Le naturalisme atmosphérigue laisse pan-
tois et quil s"agisse des architectures, du feuillage des arbres, ou de la gestuelle des
personnages, le raffinement pictural est égal. Mais on ne dolt pas pour autant perdre
de vue la construction miirement réfléchie de ce petit tondo: Marbre central sert ici
d'élément butoir, suivant une formule affectionnée par Bol et reprise par les paysa-
gistes maniéristes. Flacé de fagon asymétrique afin de ménager des trowées perspeac-
tives différenciées, il permet de séparer les différents plans de profondeur et d'indui-
re ainsi une tension dynamique dans le regard du spectatewr.

Un dessin indépendant en tondo (plume et lavis, 16 cm, collection privée), récemment
redécouvert et publié, a sans aucun doute seni de modéle & notre tableau, la seule
différence résidant dans inclusion de personnages dans la version picturale...
Contrastant avec l'atmosphére a premiére vue pour le moins bucolique du tableau, le
geste furtif et emporté du paysan venant de monter 'escarpement introduit une note
légérement dramatique dans cette campagne ol tout semble n'&tre que douce volup-
te. Désignant en quelque sorte les bergers endormis, ce geste soulive une ambigui-
té: et si ces bergers endormis nétaient autres que des soudards espagnols se délas-
sant aprés le pillage d'une campagne prospére que le personnage central cherche
désormais & fuir..

The genius of the art of Bol, which indicates o direct link to the Brueghelion trodition
it the panaramic vision he brings to his compasitions and in his training as a minfa-
turist which is apparent in every comer of his paintings, is fully present in this small
tondo. The artist needs just a scant sixteen centimetnes to convey a landscope with o
spacipusness and panoramic coherence that few artists of the XWith century have
been able to match.

Viewed from a plunging perspective which is explained by the cliff-like formation from
which the artist apparently views the scene, Bol pafnts a wide landscape full of val-
leys, pastures, ponds, hamlets and villages vanishing in the distance, with a highly
naturdl tonal perspective, in a coastal horizon. The atmospheric naturalism is breath-
taking and the architecture, the foliage of the trees and the gestures of the ffigures dis-
play a sustained paintery refinement. However, ame must nof lose sight of the clever
constrichion of this small tondo: the central element of the tree octs as a buffer,
according fo a formula fovoured by Bol and adopted by the mannerist londscape
painters, Placed asymmetrically in order to create o contrast in the perspective of the
vistas, it serves fo separate the different fields of depth, thus introducing o dynamic
tension for the viewer,

An independent drawing in tondo (pen and wash, 16 cm., privately owned), which has
recently been discovered and published, unguestionably served as the model for this
painting, the sole difference being the inclusion of figures in the paimted version,

I contrast with the atmosphere which at first sight appears bucolic enowgh, the
furtively impassioned gesture of the peasant who has fust climbed the steep slope
introduces a slight note of drama into this countryside where all seems bathed in a
soft voluptuousness. Pointing in the general direction of the sleeping shepherds, this
gesture suggests an ambiguity: could those sleeping shepherds be hardened
Spanish militiamen, resting after pitiaging the prosperous countryside from which the
central figure is now trying to flee?
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Lucas van Valckenborch

avant 1535 Malines - Francfort 1597 e

Lucas van Valckenbarch fut sans doute initié  la peinture par son pére, Martin van
Valckenborch ['Ancien, avant d'8tre admis comme maitre de la guilde de Malines en
1564, Suite aux persécutions religieuses inflighes par les troupes du Duc d'Albe aux
sympathisants de la Réforme, il dut fuir 52 ville natale en 1566 pour se réfugier 3 Litge
puis & Abx-la-Chapelle, ol il retrouva son frére Martin et Vredeman de Vries. Il s'instal-
la & Anvers en 1576. L'année suivante il travailla & Bruxelles pour I"archiduc Matthias,
alors gowverneur des Pays-Bas. En 1584, Il accompagna ce dernier en Autriche, séjour-
nant a Vienne et A Prague, résidant aussi & Linz et 3 Nuremberg, A partir de 1593, il
part  Francfort, ol il partage son atelier avec son frére Martin.

Il s'inscrit, ainsi que son frére dans une moindre mesure, parmi les plus grands pay-
sagistes du XVI® sigcle. Ses représentations trés détaillées des saisons, de kermesses
villageoises, de compagnies galantes, de vues de ville se distinguent par le soin méti-
culeux apporté & leur réalisation et leur netteld poursuivie dans chacun des plans qui
menent a I'horizon.

Ses paysages panoramigues, montagneux ou boisés, sont une réelle invitation 3 la
promenade. Cet observateur attentif et scrupulewx traite avec une délicatesse de
miniaturiste des scénes anecdotiques toujours attractives et d une surprenante exac-
titude histovique, tout en rendant avec une précision topographique remarquable, [e
paysage envirannant,

A la fin de sa vie, ses paysages profonds, aux nuances lumineuses et raffinées, témoi-
gnent d'une réelle démarche créatrice pour dépasser la conception brueghelienne
jamais atteinte par ses contemparains,

_Paysage panoramique avec scéne de kermesse

Panoromic landscape with village kermesse

Panneau » Panel: 29,5 X 40,6 cm

Monogrammé

VETS 1572

PROVENANCE:

Comte Moltke, Copenhague, 1871

G.A Sadolin, Dragor, r® 11, 1929

Galerie Edward Speelman, 1965 (catalogue de Mexposition r® 11)
LiTTERATURE:

1.5. Sthyr, Nederdandsk Landskabmaleri | Danske Samiinger, Copenhague, 1929, p. 82
A Wied, Lucos und Marten van Valkenbarch, Freren, 1990, p. 17, n® 15

Lucas van Valckenborch was probably introduced fo painting by his father Martin van
Violckenborch the Elder, before he was admitted as Master of the Malimes Guild in
1564, Following the religious persecutions inflicted by the Duke of Alba’s froops on the
Reformation’s sympathizers, he had to flee his native town in 1566 and take refuge in
Liege and then in Aachen, where he rejoined his brother Martin and Hans Vredeman
de Virfes. He seftled in Antwerp in 1576. The following year, he worked in Brussels for
the Archduke Matthias, then Governor of the Low Countries. In 1581 he accompanied
the latter in Austri, staying in Vienna and Prague as well as in Linz and Nuremberg.
After 1593, he shared his Framkfurt stedio with his brother Martin.

The master, with his brother, belongs to the greatest landscape painters of the XV
century. His concept of landscaping emanates from joachim Pafenier and Pieter
Brueghe! the Elder,

This careful and scrupulous abserver uses a miniaturist’s fineness fo freal anecdatal
scenes, that is always oftractive and of a surprising hislarical accunacy, whilst the sur-
rounding scenery is rich with topographical exactness.

At the end of his life, his deep landscapes, with their luminows and refined nuances,
are witness to a real creative intention, fo go beyond the Brueghelion conception, and
of o perfection never alfained by his contemponaries.
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Lucas van Valckenborch

avant 1535 Malines - Francfort 1597

Ce tableau est ['une des 14 compositions od Valckenborch s'attache a dépeindre une
kermesse villageoise, insérée, il est vrai, dans un de ces menveillew: paysages pano-
ramigues dont il a le secret. Se situant ici dans la lignée d'un Pieter Brueghel, d'un
Fieter Balten ou d'un van Wechelen, Lucas van Valckenborch ne s'en démargue pas
mioins par [a place prépondérante qu'il accorde au paysage et par le nombre relative-
ment restreint de ses personnages. Si certaines figures (notamment le couple de dan-
seurs de I"avant-plan) ne sont pas sans rappeler des motifs bruegheliens, leur phy-
sionomie est caractéristique de Lucas van Valckenborch. Merveilleusement équili-
brée, cette composition séduit tant par le précision de ses détails, que par [a finesse
de son rendu pictural et sa conception aérée, Le détail de 13 ville de 'arrigre-plan,
motif cher, 5'fl en est, 3 Lucas van Valckenborch, suffit pour comprendre ol se situent
les priovités de artiste. Pour des motifs stylistiques, on s"accorde en général a situer
cette composition aux emvirons de 1572,

This painting is one of the fourteen compositions in wiich Vialkenborch represents a
village fair, integrated in one of these splendid panoramic landscapes of his.

A follower of Pieter Brueghel, Pieter Balten and van Wechelen, Lucas van
Valckenborch differs from his models by the importance he grants to the landscape
and the relatively restricted number of his figures, Some of these (i parficular the
dancing couple in the foreground) evoke brueghelian themes, yet their expressions
and physiognomies are charactenstic of Lucas van Walckenborch, This splendidly bal-
anced composition appeals through its detailed precision, but ikewise through its
exquisite painterly rendering and airy conceplion. The details of the town in the back-
ground, a motif having definitely the painters predilection, indicate clearly what the
priarities of Lucas van Valckenborch were, On the basis of styfistic considerations, this
composition is generally dated ca. 1572,
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Monogrammiste de Brunswick

actif entre 1560 et 1580 _

Le monggrammiste de Brunswick est ainsi désigné par un tableau consensé au Musée
de Brunswick «La nowrriture du pawvres illustrant la parabole de La Céne,

Le corpus rassemblé a partir de cette piéce chamiére est constitué de scénes aw per-
sonnages en pied de pefite taille: tableaur de genre, sujets religieux et représenta-
tions naives de scénes de bordel.

La présence de ce type de scénes suggestives dans le panneau de Karlsruhe =La
joyeuse compagnie s de Jan Sanders dit Jan van Hemessen est 3 la base de ['assimila-
tion du monogrammiste de Brunswick 3 van Hemessen. ["autres identifications ont
&té proposées dont Jan van Amstel, basées sur les dires de Carel van Mander et cer-
tains documents anversods.

Les postures variées et languisssantes qu'il donne & ses personnages, sa palette clai-
re, sa personnalité affirmée, font de cet artiste un précurseur de Pieter Brueghel.

Cette ceuvre au caractére particulier peut 8tre rattaché sans ambiguité au corpus de
celui que la scholastigue moderne doit encore faute de mieux appeler le
Monogrammiste de Brunswick.

Cette composition resserrée, de petit format, mais compartant déjd un nombre signi-
ficatif de personnages, révéle un aspect moins connu de la production du maftre.
L'&lément paysager est certes ici marginal et nettement subordonné & "&lément figu-
ratif mais on retrouve la conception d'ensemble caractéristique du peintre; horizon
bas et sinueux, relief peu accusé, ainsi quune maniére particulidre d'accrocher le
regard du spectateur & 'avant-plan par des accidents de relief et autres détails
broussaillewx.

Les parsonnages dénotent, eux, une familiariteé avec la mode romaniste mains direc-
tement perceptible dans ses scénes laiques de réjouissances populaires: raccourcis
audacieus, personnages vus de dos, profils purs & l'antique, gestes, postures et
expressions un peu exacerbées ou grandiloguentes sont autant d'éléments révilant
une vobonté d'émulation avec l'art transalpin, Le personnage vu de dos de ["avant-
plan, ou |a figure de I'apdtre Jean, assis et &ploré, dont on ne voit que le sommet du
crane sont éloquents A cet dgard et ne sont pas sans rappeler la «maniére s d'un |an
Swart van Groningen, autre maitre romaniste, que la critique d"art récente a rappro-
ché de la figure du Monogrammiste,

D'autres figures, par contre, comme celle de la Vierge, présentent une physionomie
bien ancrée dans une tradition lamande toute en spiritualité: on n'est pas loin ici des
types d'un Ambrosius Benson ou d'un Adriaen Isenbrandt, comme & figurer "homma-
ge déguisé d'un peintre «modernes au monde de ses prédicesseurs ou contempd-
rains attardés...

Méme si le sujet requiert une concentration, inhabituelle chez l'artiste, de figures
statiques 3 l'avant-plan, '&chelonnement sinuewux et serpentin des personnages
ainsi que la scansion chromatique privilégiant alternance daccents vifs de ver-
milkon, de jaune et de blanc sont autant d’éléments révElant [a main singuliére de ce
maitre mystérieux.

_Calvaire

Calvary

Panneau » Ponel: 28,8 x 37,8 cm

Podtant ¢n bas d droste 173 comme n? dinventaire et marqué au das LUCAS DE HOLANDA
PROVERANCE ;

Collection privée

The identity of this painter has been derived from an archetypal painting in the cus-
tody of the Brumswick Museum, enfitted “The Poor Man's Food™ and iMustrating the
parable of The last Supper,

The corpus of works gathered together on the basis of their apparent links with this
Brunswick major work consists mainly in paintings showing full-length small scale fig-
ures. These may have a religious background, but are more generally genre-like set-
timgs including artless, naive brothel scenes.

Jan Samders van Hemessen being the author of o “Mery Company™ in the custody of
the Karisruthe Musewm, @ number of ikewise suggestive paintings by the Brunswick
Menogramist hove consequently been oltributed to Sanders' corpus. Carel van
Mander and other Anfwerp sources paint in other directions, attributing works cormre-
sponding to the description of those of the Brunswick Monogramist fo other artists,
viz. Jan van Amstel

The varfed lenguid stances of his figures, his light-coloured palette, the strong
pairter’s persanality at work behind subect and brushstroke indicate thal we are here
in the presence of an artist who definitely foreshadowed Pieter Brueghel,

This unusual work unguestionably belongs fo the oeuvre of the artist that modem
scholars hove dubbed the Brunswick Monogrammist, for lock of a better term, This
namow, small-scole composition which monetheless contains a considersble number
of figures reveals a lesser-kmown side to the work of this master. The landscape ele-
ment is certaimly relegated fo the margins in this case, and is secondary to the figun-
tive element, however, the composition as a whole bears the hallmark of the master:
a low and sincous horizon with little relief, as well as the particular way of dr
viewer's atfention to the foreground through random elements in relief

As for the figures, the characters indicate o familiarity with the Roman style which is
less directly evident in his profane scenes of popular festivals: audacious foreshort-
ening, figures seen from the back, pure profiles in the antique style and shightl
heightened or grondiloquent gestures, sfances and expressions are all elements
wihich indicate a desire fo emwlate ftalion art. The figure seen from the back in the fore-
ground, or the figure of lohn the apostle who is seen collapsed in tears, with anly the
top af his head visible also express this inclination, whilst recolling the *manmer’of lan
Swarf van Gromingen, another Romanist master that recent art criticism has compared
with the figure of the Monogrammist.

Conversely, other figures, such as the Virgin, show a physiognomy which is solidly
rooted in a Femish trodition, full of spirtuality: the characters of Ambrosius Benson
or Adrigen isenbirandt come to mind here, as if it were a veiled homage by o “modemn™
artist fo his predecessors or bockward-looking contemporaries...

Wihile the subject requires o concentration of static figures in the foreground, which i
unuswal for the artist, the winding, seqpentine arangement of the figures, as well as
the chromatic range fovouring alfernating accents of bright vermilion, yelow and
white, are elements wiich fndicate the singular handiwork of this mysterious master
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Pieter Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638

Fils ainé de Pieter Breeghel I"Ancien, il se fixe de bonne heure 3 Anvers o il regoit sa
formation dans l'atelier du paysagiste Gillis van Coninxloo. Il est recu Maitre en 1585,
Iln'a pas cing ans quand meurt san pére en 1569 qui n'a donc pas pu linitier 3 la pein-
ture. Sa mére, la fille du peintre Pieter Coecke d'Alost, elle-méme peintre, décéde
alors quiil n'est qu'adalescent, mais il semble qu'elle ait joué un ride lors de son
apprentissage.

En 1588, il épouse Elisabeth Goddelet dont il aura sept enfants.

Il est surmommé Brueghel d"Enfer bien que ses compaositions infernales solent excep-
tionnelles dans son euvre. Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations
différentes. Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de
son pere ef en développe plusieurs versions.

Son apport personnel réside dans des subtiles variations qu'il y introduit, notamment
par I'importance qu'il confére au paysage, et dans sa gamme chromatique propre,
plus vive que celle de son pére et d'une grande pureté.
La seconde période débute vers 1615 - 1620. |l affirme sa personnalité par la création
de compositions originales qui dés 'époque eurent un vif succés et suscitérent elles
aussi plusieurs répliques, Le fameux peintre de natures mortes et d'animaux Frans
Smyders et son fils Pieter Brueghel NI furent ses &léves, Au-deld du prolongement qu'il
donne & I'eeuvre de son pére, Pieter Brueghel Il occupe une place marquante au
XV siécle, notamment par son extréme qualité picturale et la pureté de son coloris,
qui influenga 'ensemble des peintres flamands de son siéche,

Il eut une carmiére particulidrement féconde, étendue sur prés d'un demi-siécle et
connut un vif succés dés san vivant,

La prédication de Saint |ean-Baptiste
Saint John the Baptist preaching
Panneau * Pamel: 119 x 166 cm

Signé

PeOVEMANCE :

Collacti c Grasi

Collection Jacgues Grazia, Bruxelles, 1969
Vente Sotheby's, Landres, 27 mars 1974, lot 65
Collection privie

LITTERATURE :

G. Marlier, Plerre Brueghed le je

1e, Brumelles 1966, pp. §2-55, il fig. 20, n° 7

Pleter Br

sghel the Yourger was the first son of Fieter Brueghel the Elder and settled
al an early date in Antwerp to study in the landscape painter Gillis van Coninxloo’s
sfudio. He became o Master in 1585. He could nof be fought by his father who had
died in 1569 when he was not yet 5 years old.

Pleter Brueghe! the Younger followed two different frends. He first fook wp a great
number of his fathers compositions again and developed several other subjects. He
/ touch by introducing wvanations, notably the imparfance he
gove to landscape and his own colors, brighter than his father’s.

After 1615, he asserfed his personalify fn creating origingl compositions which imme-
diately mel great success and also instigated several imitations. The famed still-life
arnd animal painter, Frans Snyders, and his own son Pieter Brueghel 11l were his pupils,
Beyond the extension he gave to his father's work, Pieter Brueghel the Younger holds
a prominent place in the XVilth century, especially by his fine pictorial quality and the
purity of his colors, which influenced all the Flemish painters of his century
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Pieter Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles — Anvers 1638

| s'agit ici de l'une des quatre versions signées recensées par Georges Mar ie'
d'une composition chére & Pierre Brueghel le Jeune. Dérivée d'un original p
Pierre I"Ancien, que I'on identifie généralement comme &tant le panneau, signé ‘1
daté de 1566, aujourd’hui conservé au Musée Szepmiveszeti de Budapest, cette
composition est sans doute ['un des sujets «sacréss les plus ambitieux de I"artis-
te. Dans ce paysage sylvestre rempli, avec une certaine harror vacuf requise par le
théme, d'un véritable tapis humain fhga'.:e par le ha'ic-hge des vetements,
Brueghel fait preuve d'une remarquable maitrise dans la gradation perspective de
I'échelonnement en profondeur des personnages. Admirablement différenciés
dans leur physionomie, leur dge, classe sociale et ternpérament, les membres de
I'assemblée expriment un spectre complet d'émotions diverses, allant de Iindiffé-
rence & la fascination, en passant par 'extase: un geste esguissé, un regard, un
mouvement de |a téte suffisent au peintre pour caractériser leurs réactions. Nul
doute que dans I"&ventail aussi large qu'il sélectionn tiste ait voulu insister sur
I'universalité du message chrétien s'adressant tout aussi bien a de bons bourgeois
flamands qu'a des tziganes, 3 un soldat ou un dignitaire ottomans,
Le développement de lliconographie du théme dans les Flandres de la deuxiéme
moitié du XVI* sidcle peut sans aucun doute s'expliquer en partie par I'essor
concomitant des sermons en plein air pratiqués par les fidéles protestants. Qu'il
faille voir dans la prolifération des représentations du théme une allusion systé-
matique et 3 peine voilée a ce renouvellement du Yerbe de Dieu insufflé par les
prédicateurs protestants, est sans doute exagéré, mais il est néanmains troublant
d'observer qu'au méme moment od Pierre Brueghel I'Ancien donnait «5a» version
du théme, la multiplication des sermons des prédicateurs dissidents allait déchai-
ner la vague de violences des iconoclastes, sévérement réprimée I'année suivante
par les troupes du duc d'Albe.
Si la compaosition de Pierre Brueghel PAncien n’est pas ['une des premiéres repré-
sentations du théme {gu'il sulfise de penser au tableau de H, met de Bles conser-
vE aux Muséeas royaux des Beaux-Arts de Bruxelles ou encore a la version, conser-
vée 3 la Alte Pinacothek de Munich, gu'en donne Jan Swart van Groningen), elle
n'en reste pas moins l'une des plus célébres et diffusées. A la différence de ces
antécédents qui restent avant tout des paysages panoramigues i point de vue
plongeant, la scéne est, chez Brueghel, congue de maniére radicalement différen-
te et novatrice: Délimitée de fagon conséquente par les arbres de la clairiére, la
pieuse assemblée forme en effet un tableau pratiquement détaché de son envi-
ronnement lointain, faisant avant la lettre de cette représentation ['un des pre-
miers Waldbilder du paysage flamand.
Notre tableau, ainsi que les autres compositions du méme théme par Pierre
Brueghel le Jeune témaoignent, par dela l'identité stylistigue spécifigue révélant la
main d'un grand artiste, d'une grande fidélité par rapport au modéle paternel. Il
n'est pas jusqu'aux couleurs des vEtements de |a foule barialée qui ne soient res-
pectées, & 'exception remarguable de la gitane vue de dos du premier plan, revé-
tue dans le tableau de Budapest d"un manteau jaune auquel se substitue dans les

of one of Preter
1 orginal by Pleter

This is ane of the four signed versions discussed by Georges Man
Brueghel the Youngers faovourite compositions. Derived from
Brueghel the Elder which i ed as the panel, sigmed and dated 1566,
which is currently in the collection of the Szepmiiveszeti in Budapest, this composi-
tion is unguestionably one of the most a-'"n."‘r-l-‘-'s ‘sur'eu;"'slab-'-. cts :-'"::J'e-'rﬂlcr:.'? by the
artist. In this sylvan landscope,
theme, has been [iter :':I.'a'?»'ffr{-x -'r-*" /|

.'-'.:m i *r;-aqna.-nf ﬂi" |
express a complete spectrum of different emations rangi n-:' from in
na..,:-rl -*ﬂ..f ecst a-.; an e vau.--;.w gesiure, a look or a lilf of the he
in choosing 'o;ufrr"nr_ chal -:*-'-'-’-* e
message
hers as .'c a band of gyp

mhed fo emph
which is 'I-'S-' as meamin fo the well
sies, a soldier or an Ottoman dignifany
The development of this thema nography in Flanders in the second half of the
XVith century can surely be explained in part by the rise of the outdoor sermaons prac-
tised at the fime by the devotees of Protestar frough it would certainly e an
exaggeration to read the proliferation of represern of this theme as a systemat-
ic and fhir "ﬂ'ner' reference to the renewal of the Word of the Lord propounded by
these Protestant preachers, it is monetheless interesting to observe tha he same
mament thit '“--e er Brieghel the Elder painted “his" version of the theme, the spread
of such sermaons by dissident preachers unleashed a wave of iconaclastic violence
would be severely punished the following year by the Duke of Alva’s troops.
'r1-"|'1"|3 :‘-"-:‘ com ,."qu'..C'ﬂ by Pieter Brueghel the Elder is nof amang the first representa-
e O
!-.L..:Jﬂ of the -?c}m .r‘i..sLu-" |.1.r Fine Arts in Brussels or the versions at the Alte
Pinacothek in Munich by fan Swart wan Gronimgen), it is nonetheless one of the best
known and most widely distributed. In departure from these forerunners whic
remain above all panoramic landscapes seen from a 5'ungnn.:, vantage poin
Brueghel’s hands the scene is conceived in a radically mew and innovative fashion:
by the trees surmounding the clearing, the pious group essentia
forms a separate paii r-'ng detached from the emvironment in the distance, thus mak-
ing this picture ame of the first Waldbilder in the Flemish landscape, avant 1a lettre.
i the presence stylistic identity wh the mark of a great artist, this
ther compositions on the same theme by Pieter Brueghel
thiul to the patermnal example. Even e colours of the cloth-

-heeted Flemish bu

exception of the gypsy seen from :.'rc back i I
fed wu"* “.:"ﬂr.c bive
Niriguing to say the least concems the gypsy
fowards fhe wiewer. In the Budapest painting, he is clearly engaged

garment, Anather modification »

furning his head
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compositions du fits un vétement d'un bleu profond. Un autre modification pour le
mains intrigante concerne le gitan tournant sa téte vers le spectateur: dans le
tableau de Budapest, il est explicitement accupé 3 lire "avenir dans la main d'un
bourgeois dont les traits sont suffisamment individualisés pour nous autoriser 3
penser qu'il sagit [a d'un portrait: les noms de Hans Franckert, ami de Pierre
Brueghel 'Ancien (Glick, op. cit.) et Thomas Armenteros, conseiller secret de
Marguerite de Parme ont &té successivement avancés, La disparition du person-
nage, dans un certain nombre de compositions de Pierre le Jeune, dont celle qui
nous occupe, a fait couler beaucoup d'encre. Méme i son identité ne peut &tre
véritablement établie avec certitude, d*autant qu'aucun portrait des deux person-
nalités citées ne nous est parvenu, c'est de loute facon dans I'attitude imévéren-
cieuse du personnage, occupé d se faire lire les lignes de la main au moment
méme ol se prophétise le destin du genre humain, qu'il faut chercher 'explication
de sa disparition...

Ni la date, ni le support, la présence ou "absence de signatures n'indiquent d*em-
blée une hiérarchie qualitative dans les réélaborations du théme par Pierre
Brueghel le Jeune. Celle qui nous occupe a néanmaoins été citée par Gllick comme
I'une de ses meilleures versions. Trompé sans doute par la date apocryphe de
15645, Léo van Puyvelde (id.. 1062, p.82, fig. 42) y @ méme vu une ceuvre de Pierre
Brueghel I'Ancien, supérieure 3 ses yeux 3 Mexemplaire du musée de Budapest.
Une hypothése que I'on n"envisagerait certes plus de soutenir aujourd'hui, mais
qui n'en témoigne pas moins du niveau de qualité exceptionnel atteint par Pierre
Brueghel le Jeune dans ses meilleures réalisations.

i readling the palm of a burgher who has sufficiently individual features as fo warrant
considenation as @ portait: the names of Hans Franckaert, o fiend of Pieter Brueghe!
the Elder (Gliick, ap. cit,) and Thomas Armenteras, a secret counsellor o Margaret of
Parma, have been altemately put forward. The disappearance of this figure in a num

ber of compositions by Fieter Brueghel the Younger, including this ame, has been the
subject of much discourse, Even if his identity connot be established with absolute
certainty, as there are no known portraits of the two people mentfoned, it is in any
case the imeverent aititude of the figure (who is doing @ palm reading at the very
moment when the desting of the human roce is being foretold by the prophet) that
must explain its remaoval.

The quality of the various rewarkings of this theme by Pleter Brueghe! the Younger
camnot easily be ronked either on the basis of the date, the support, ar the presence
or absence of signafures. However, the work under consideration has been cited by
Gliick as one of his best versions. Mo doubt misled by the apocryphal date of 1565,
Leo van Puyvelde (id., La peinture flamande ou siécle de Bosch el Brueghel, 1962, p.

82, fig. 42) even attributed the work to Pieter Brueghel the Elder, and regarded it as
superior to the example in the Budapest museum. This hypothesis is nof kely to draw
much support nowadays, however, It does attest to the exceptional level of guality
attained by Pieter Briveghe! the Younger in his hest works,
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La prédilection que Fieter Brueghel le Jeune avait pour ce théme ainsi gue les
faveurs qu'il a dil rencontrer auprits du public sont attestées par existence de
quelque dix réélaborations de sa main (Marlier, op. cit., pp. 169-176). Elles sant ins-
pirées d'un prototype de Pierre I"Ancien aujourd’hui perdu, mais que I'on croyvait
jusqu'il v a peu coincider avec le panneau aujourd’hui conservé au Musée
Communal de la Ville de Bruxelles, avant que Klaus Ertz (cf. cat. expo. Plefer
Brueghel der liingere-fan Brueghel der Altere Fldmische Malerei um 1600, Tradition
und Fortschrift, Villa Higel, Essen 1977, p. 122) ne le réattribuit récemment & |an
Brueghel de Velours.

Ce panneau est 'une des six versions datées du théme et la seule de 1627, deux
autres étant datées de 1623 (Marlier, op. cit., p. 172-173, n® 2,3) et les trois res-
tantes de 1630 (ibid., n® 6,7,9). Toutes ont & peu de choses prés les mémes dimen-
sions, dont le format oblong peut Etre expligué par la mention de ['une des ver-
sions dans un inventaire de 158g comme &tant une «piéce de cheminée s,

La procession nuptiale

The wedding procession

Panneau = Pamel: 75 1 120,7 cm

Signé et daté w627,

ProvENARCE :

Messrs. A et M, Carrier, Lyon, 1871 (d"aprés une étiguette au dos)
Verte Sotheby's, New York, 20 janvier 1983, lot 66

Collection Akram Ojjeh

Collection privée

LITTERATURE :

G. Marlies, Pierre Brueghel le feune, Bruxelies 1969, p. 173, n°s

Pigter Brueghel the Younger’s penchant for this theme as well as for the public acclaim
it must have generated for him are iNustrated by the existence of no less than ten dif
ferent versions painted by him (Marfier, ap. cit., pp. 16g-176). They are inspired by a
prototype by Pieter Brueghel the Elder which has since been lost, but which had leng
been believed to coincide with the panel cumently in the collection of the Municipal
Museum of the City of Brussels until Klaus Ertz (cf exhib. Cat. Pieter Brueghel der
Jungere-Jan Brueghel der Altere Flimische Malerei um 1600. Tradition und Fortschritt,
Villa Hiigel, Essen 1977, P. 22] recently attributed it to fan “the Velvet” Brueghel

This panel is one of the six dated versions of the theme and the only one from 1627,
two athers dating from 1623 (Marffer op. ¢it., p. 172-173, no. 2.3) and the three others
beimg from 1630 (ibid., no. 6,7.9). All of them are of approximately the same dimen-
sions, the oblang fermat of which can be explained by the reference fo one of the ver-
sions in @ 168g inventory as a “chimney piece”.
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U'un des charmes de cette composition tient a la scansion harmonieuse des per-
sonnages suivant les cortéges nuptiaux de I'avant-plan: Quittant la ferme de la
mariée, ol "on peut observer les derniers préparatifs, chaudrons fumants 3 ['ap-
pui, du banquet nuptial, les invités se suivent en deux cortéges distincts, 'un pour
les hommes, "autre pour les femmes. Celui des hommes est mené d'un pas
gauche et guindé par le fiancé, précédé d'un joueur de cornemuse. Non sans
humour, Brueghel renforce I'effet de timidité suggéré par son allure gracile et son
pas hésitant en le représentant comme «coincés entre deux troncs d'arbres. Suit
avec un léger décalage le cortége des femmes, également mené par un joueur de
comemuse: La mariée, dont les formes opulentes sont & peine dissimulées par la
chaude pelisse dont elle est enveloppée, s'avance, flanquée de deux petits pages,
d'un pas résolument plus assuré que son futur Epoux, mais corrigé par la réserve
mélancolique de son visage, de rigueur dans de pareilles circonstances. Et I'on
peut dés lors se perdre en conjectures sur les arrigre-fonds de ce mariage: maria-
ge de convenance, mariage amangé, mariage d'intérét ou mariage d'amour... Il
n'est pas jusqu'au regard attentif et orgueilleux du pére de celle-ci, se retournant
vers 5a fille, qui ne rende compte de cette caractérisation psychologique des per-
sonnages gue Brueghel le leune réussit toujours 3 insuffler 3 ses compositions...

Par-dela la comédie de meeurs, par-deld l'introspection psychologique, c'est aussi
le tableau plaisant et sympathique d'une classe de paysans aisés que nous dres-
se in site ["artiste: car le paysage lui-méme, ample et dégagé, se fait écho de la
paix de ce jour faste, avec la sécurité o1 I'opulence que promettent les fermes, le
moulin au centre et ['etable & gauche avec son troupeau de moutons. Dans ce Pays
de Cocagne que restent malgré tout les Flandres espagnoles de ce début du
RVIIE siécle, I"artiste semble vouloir nous prouver que, malgré tout, y régnent tou

jours le «luxe, le calme et la volupté s,

One of the delights of this composition is the harmonious interplay of characters fol-
lowing the wedding processions in the foreground: lemving the bride’s farm, where we
catch a giimpse of the last preparations for the wedding banguet, with steamimg catd-
drons on the windowsill, we see the guests forming two distinct processions, one for
the men and one for the women. The men’s ling is bed by the awkward and sHlf bride-
groom, preceded by o bagpipe player. Nat without a fouch of humocr, Brueghel rein-
forces the diffident effect suggested by the groom’s hesifant gait and slender figune
by portraying him as if “stuck” between two free-frunks. Following at a slight interval
is the women’s procession, also led by a bagpipe player. The bride’s ample figure is
hardly camouflaged by the warm fur coaf in which she is bundled. Flanked by two
small pageboys, she proceeds with a more resolute and confident tread than that of
her fitene hushand, fempered, however, by the melancholy reserve of her expression,
befitting such an impartant occasion. This can all lead to endless conjecture on the cir-
cumstances of this marrioge: o marmage of convenience, an amanged marriage, o
marmiage for property or for love..Even the proud, attentive gaze of the father of the
bride as he turns towards his daughter reveals the dead-on psychological characten-
sation of the figures that Brueghel the Younger unfailingly brings to his compositions.
Beyond the comedy of manners and the psychological study, this is also @ refreshimg
and attractive depiction of a comfortable class of peasants seen through the artist’s
eyes: the landscope itself, wide and open, echoes the peace of this festive day, with
its farms, the mill at the centre and the stable with its cluster of sheep halding the
promise of security and plenty, in capturing this tand of milk and honey, which is what,
in spite of everything, Spanish-ruled Flanders remained atf the beginning af the XVilth
century, the artis! seems fo want to prove o us that no matter what, “lusury, peace
and plenty” still reigned.
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L*évocation des danses de noces paysannes est certainement I'un des thémes les
plus emblématiques de 'ceuvre brueghélienne, méme si liconographie de ce
théme pictural, annoncée par des gravures d'A, Direr et de H. Sebald Beham,
apparait en Flandres pour la premiére fois dans I'ceuvre d'un Jérdme Bosch. C'est
ensuite Martin van Cleve (dans une série de cing épisodes dont il est 'inventeur:
le cortége du fiancé, le cortége de la fiancée, lo remise des présents, le repas de
moces, la bénédiction du lit nuptial) qui inaugure le traiterment du théme, repris par
Pieter Brueghel I'Ancien, son exact contemporain. Inspirant par la suite inter alios
Jacob et Abel Grimmer, Pieter Balten et Jan Brueghel de Velours, il fut renouvelé 4
l'infini par Pieter Brueghel le Jeune, qui s"en fit une véritable spécialité.

Moment privilégié de la convivialité paysanne, ainsi que ['exprime trés bien le dic-
ton flamand «Aux noces et aux relevailles on entretient I'amitiés, les festivités
nuptiales s'&alaient souvent sur une péricde de plusieurs semaines allant des
fiancailles jusqu'aux cérémonies du mariage proprement dit qui se déroulaient sur
trois jours consécutifs: cortéges séparés des futurs poux, bénédiction, banguet,
remise des dons, bal et autres rituels divers entourant la nuit de noces, le tout en
public et dans un accompagnement de bals et réjouissances diverses impliquant
I'ensemble de la communauté villageoise.

Afin de prévenir excés et désordres en tous genres, les autorités municipales et
I"église réglementaient fortement le rituel en arrétant par exemple le nombre des
musiciens pouvant étre utilisés, contrilant les dons en espéces ef en interdisant e
déroulement noctume des banquets. A la réapparition de la peste au début du
XVI® sigcle, les autaorités allérent méme jusqu'a proscrire toute forme de rassem-
blement festif, & l'exception des bals de mariage, qui devinrent dés lors les seules
occasions licites de danser en commun et de se divertir.

Répondant a l'importance sociologique de I'événement, le succés de liconogra-
phie parmi la clientéle aisée et citadine de Brueghel ne s’en inscrit pas moins aussi
dans une logique ambigué conciliant I'empathie spontanée que le théme devait
susciter avec linévitable distanciation qu'amenait le développement d'une
conscience de classe au sein de cette bourgeoisie urbaine.

Georges Marlier a répertorié dans ['ceuvre de Pieter Brueghel le jeune une qua-
rantaine de danses de noces paysannes dont une dizaine au moins s déroulent
dans un intérieur d’auberge comme dans le cas présent. Marlier ne tranche pas
quant a l'origine de cette ceuvre: la question de sawoir 5'il 5'agit d'une invention
de Pieter Brueghel I"Ancien, dont le modéle peint ou dessing serait aujourd’hui
perdu, ou au contraire d’une composition originale de son fils, librement adaptée

La danse de noces en intérieur

The indoors wedding dance

Panneau = Pamel: 76,6 x 108cm

Signé et daté 1622

PROVEMARCE :

Galerie pobin Mitchell, Londres, 158

Collection privie

LiTTERATURE ;

G. Marlier, Pierre Brueghel le feune, Bruxelles 1960, p. 208, n°y

The depiction of peasant wedding dances is certainly one of the most emblematic
themes of Brueghel's wark, even if the icomagraphy of this pictarial theme, infroduced
it the engravings of A Direr and H. Sebald Beham, appears in Flanders for the first
time in the work of Hieronymous Bosch. The theme was then estoblished by Martin
van Cleve (in a serfes of five episodes of his own creation, The Groom's Procession,
The Bride's Procession, The Presentation of Gifts, The Wedding Feast, amd The
Blessing of the Marriage Bed), and token up by Pieter Brueghel the Elder, an exact
contemporary of van Cleve’s. Inspired by the subsequent work of artists such as lacob
and Abel Grimmer, Pieter Boltenr and fan “Vehvet” Brueghel, Pieter Brveghe! found
endless ways of renewing the subject and it became something of a speciality for him.
A moment of special warmth within the peasant culture, as well as the embodiment of
an old Flemish saying, “Friendships are maintained af weddings and christenings”,
the nuptial festivities often lasted for several weeks beginning with the engogement
and culminating in the actual wedding ceremony, which wouwld foke place over the
course of three days : separate processions for the betrothed, blessing, banguel, pre-
semtation of gifts, ball and ather mtwals sumounding the wedding night, oll of which
were public events invalving the entire village community

In order fo prevent overindulgence and other sorts of trouble, the municipal authon-
ties and the church exercised strict control over the ritual by, for example, restricting
the number of musicians that could be used, controlling the cash gifts, and forbidding
the banquets from being held af night. With the resurgence of the plague aof the begin-
ning of the XVith century, the authorities even went as far s prohibiting all forms of
festive gatherings with the exceplion of wedding balls, which thus became the sole
accasions when one cowld legatly dance and make memy in public,

Respondimg as it did to the sociological importance of the event, there is also an
ambiguity to the success of this iconography among Brueghel’s urbane and well-to
do clientele, as the spontaneous empathy surely elicited by theme combimed with
the development of o growing sense of class-consciousness among this urban
bourgeoisie.

Georges Marlier catologued some forty peasant wedding dances in the work of Pieter
Brueghel the Younger, af least ten of which take place inside an inn as in this paint-
img. Mariier does not settle the matter of the origins of this body of work: whether it
derives from an invention of Pieter Brueghel the Elder, the ariginal palnted or drown
model having since been losl, or conversely, whether this is an original composition
by the son, loosely based on the Wedding dance outdoors by Pleter Brueghel the
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a partir de la Danse de noces en plein air de Pieter Brueghel I'Ancien (panneau de
119 x 157 cm, daté de 1566), conservé i I'Institute of Arts de Détroit, ou de la gra-
vure au burin du méme théme par Pieter van der Heyden, éditée par H, Cock et por-
tant Vinscription « Brugel Invent. », reste i ce jour irrésolue. L'une des épreuves de
I'estampe portant la date de 1558, il est tout a fait logique de supposer existen-
ce d'un original perdu de Pieter Brueghel I'Ancien, antérieur au tableau de Détroit,
Linstant croqué ici par Brueghel correspond au rituel des dons suivant immédia-
tement le banguet nuptial.

Le point de vue élevé et la perspective plongeante adoptés par le peintre nous intro-
duisent d’emblée dans une composition synthétique et lisible od une succession de
modules distincts, faits de couples isolés ou de groupes compacts bien détachés
les uns des autres, confére rythme et cohésion 3 'ensemble de la composition.

Le décor de l'auberge est évoqué succinctement par ['échelle menant 3 'étage ot
sous laquelle se devine le réduit ol sont entassés les objets ménagers et autres
pigces de maobilier que viennent de recevoir les épousx.

Mais la description du cadre reste secondaire par rapport & celle, détaillée, des
personnages: Au premier plan, 'enchainement des danseurs insuffle animation et
mouvement a [a scéne: Trois couples tournent sur eux-mémes, exécutant des
mouvements giratoires et entrainés au son des cornemuses des deux musiciens
placeés au bas de "échelle.

En marge de toute cette agitation, la jeune épousée, attablée comme il se doit
50us un drap d'honneur au centre de la célébration, reste imperturbable et
accueille placidermnent, les yeux baissés et les mains jointes sur le ventre, les diffé
rents convives, parents, amis ou voisins venus apporter les oboles traditionnelles
pour la mise en ménage du nouveau couple. A I'encontre de son époux qui ne
porte pas, lui, de signe particulier et est pardu dans |a foule des invités (son iden-
tification est laissée 3 l'imagination de chacun), elle est facilement identifiable par
53 robe noire et, surtout, sa bruidskroon - sorte de couronne, signe de la royauté
temporaire distinguant cette reine d'un jour des autres femmes présentes. Elle
porte, pour la derniére fois le jour de ses noces, les cheveux épars et découverts,
symboles de virginité,

Parmi |a foule des convives, distribuée en masse compacte de part et d"autre de |a
mariée, il y a ceux qui attendent leur tour en comptant leur argent et ceus qui guet-
tent non sans curiosité "accumulation des cus. Certains déposent laurs dons en
espéces sur le large plat posé bien en évidence au centre de la table. Un couple se
faisant face, de part et d"autre de la jeune &pousée, se dispute justement la bour-
se & délier, un paysan qui porte la sienne & son cou comple les pigces avec pru-
dence, un autre a glissé sa main sous sa veste, De nouveaux invités, distribués en
masse compacte & droite de la mariée, n'en finissent pas de pénétrer dans I'au-
berge pour offrir des objets usuels de la vie quotidienne. Imaginons 13 les discus-
sions bruyantes, les rires ou les conversations déliées.

Ailleurs, des couples enlacés, ragaillardis par le vin, |3 ripaille ou la musigue,
buvant ou s'embrassant gouliiment, sont disséminés afin de relier les deux groupes

Elder (119 x 157 cm panel dated 1566), in the collection of the Detroif fnstitute of Arts,
oron the engraving of the same theme by Pieter van der Heyden published by H. Cock
bears the inscription “Brueghel invent”, remains an unanswered question.
ver, a5 ane of the proofs of the print is dated 1558, it is quite logical to assume
h wal by Pieter Brueghel the Elder did exist, predating the Detroit image.
The moment captured here by Brueghel reflects the ritwal of the presemtation of gift
immediately after the wedding banguet.
The elevat mg perspechive taken by the artist draws us info o
clearand coherent le up of a serfes of disting files formed by iso-
lated couples or compact, well-defined groups, lending rythm and cohesion to the
COMmPos as a e,
The interior furnishings of the inn are evoked succinctly with a ladder leading to the
second floos, beneath which one can make out a recess conlaining a pile of household
items and ather pieces of furmiture that the newlyweds have fust neceived,
5till, the description of the setting remains secondary fo the detailed portrayal of the
he foregrowund, the chain of dancers imbues the scene with excilement
€ couples are swinging around in a gyrating movement to the accom-
miment of bagpipes played by two musicians at the base af the ladder,
margins of all of this commotion, the young bride, seated af the table in the

midst of the festivities bemeath o honorary canopy as was the cuslom, remains

4w
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h eyes downcast and hands clasped fo her stomach as she receives the

ds or neighbours who bring her the tro

tiomal donations
w howsehold, In contrast fo her groom, who is not
iny particelar way and is lost amang the crowd of guests (it is left to the
viewe! rgimation to pick out which one might be the lucky man), she is easily iden-
tified by her black dress and, above alt, her bruidskroon - o type of crown denoting the
temporary roval status seffing this queen for a day apart from the rest of the women
in attendance. On her wedding day, she wears her hair loose and uncovered for the
last time, as a symbol of her virginity
Amorng the crowd of guests, o

WOnOuS E’,lm”‘iu!_‘-. [

ted i @ tight mass on both sides of the bride,
some are counting their my hite they wait and some are eyeing the accumula-
tion of coins with a certain curosity. Some of them are placing their fmanchal gifts on
rge plate which is clearly visible at the cen e talble. A couple facing each
ather from opposite sides of the young bride are arguing about the exact amount fo
give, one peasant wearing his purse around his neck is carefully counting the coins
while arather is reaching inside his jacket. Other guests forming a compact mass fo
the right of the bride continue fo pour inta the inn bringing the obfects used in every-
day life. We can only imagine their heated discussions, loughter and raucous con-
versations.

Elsewdrare, we see couples entwined, buoyed by the wine, the feast or the music, kiss-
ing or drinking with abandon, scattered in such o way as to fnk the two main groups
of figures. Behind the dancers and the musicians, a peasant seated on an oaken
bench has put his head down o his arms on the emptied table and gone to sleep.
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C'est un Brueghel, tout en intimité domestique, qui se découvre ici, loin des véhé-
mences parfois turbulentes de ses scénes de réjouissances populaires. Le docu-
ment est précieux sur les mode et cadre de vie d'une famille de paysans aisés,

Le point focal de la composition autour duquel gravitent les personnages est bien
entendu ["dtre, od chauffe un pot-au-feu dont on peut encore distinguer certains
ingrédients. Trois paysans, installés sur un banc devant le foyer, conversent avec
animation tandis qu'un autre, debout, semble davantage préoccupé & se réchauf-
fer. Contrefaisant les gestes des adultes, une enfant s"affaire & préparer sa propre
patée. Plus loin, un couple, ne se souciant guére de ['animation ambiante, est sur
le point se s'embrasser, tandis guune fille de ferme sort de [a cave une cruche 3 la
main. Le bols prét 3 &tre fendu, le sac de grain de l'arrigre plan, les harengs
séchant au dessus de la cheminée ainsi que les volailles domestiques sont d*ulté-
rieurs indices qui semblent mettre ce foyer d’heureux paysans a ['abri de tout
besoin, Leur tenue soignée ainsi que la qualité du mobilier (voir ke bahut de ['ar-
ridre-plan) meublant cet intérieur domestique confirment encore I'aisance et le
bien-Etre se dégageant de la scéne.

Quatre autres versions de cette composition, dont il attribue l'invention théma-
tique a Pieter Balten, sont répertoriées par G. Marlier (op. cit., p. 330}, mais tant
dans la finesse de ['exécution picturale gue dans ['&tat de conservation, cette ver-
sion s'impose comme la version de référence de cette scéne insolite et intimiste de
Pierre Brueghel le Jeune.

Le Repos des paysans devant 1"itre

Peasants resting by the earth
Panneau * Panel: 23,5 & 34,5 cm

PROVENANCE :
Collection privée

This is @ Brueghe! full of domestic intimacy, a far cry from the sometimes furbulent
force of his scenes of popular celebrations, and it offers a wealth of documentary
detail of the festyle and surmoundings of a family of well-to-do peasants.

The matural focal point of the compasition, towards which the figures gravitate, is the
hearth, where a stew-pot is heating, certain ingredients of which con even be made
ouf. Three peasants, seated on a bench in front of the fireplace converse animatediy,
while anather standing figure appears fo be mare inferested fn warming himself
Imitating the gestures of the adults, o child prepares to cook its own pot. Further away,
a couple, completely oblivious fo the boisterous goings-on, is about to kiss, while a
farmn-girl is coming out of the cellar with a fug in her hand. The pile of wood ready to
be split, the sack of grain in the background and the hermings drying above the chim-
ney as well as the pouliny are oll further signs that this roomfid of fortunate peasants
will not want for anything. The impression of prosperity is also echoed in the peas-
ants" tidy outfits and the quality of the fumiture (mote the cabinet in the backgrocmnd),
confirming the sense of well-being which emanates from this sceme.

Four other versions of this composition, the theme of which Pieter Balen has been
credited with inventing, have been catalogued by G. Marlier (op. cit, p. 330), howey-
er with the finesse of its execution and its good condition, this version sets the stan-
dard for this singularly intimate scene by Pieter Brueghel the Younger,
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Chef-d"ceuvre absolu de art brueghélien, ce panneau est 'une des compaositions
les plus abouties et équilibrées que nous ait donnés Pierre Brueghel le Jeune sur
e théme des réjovissances populaires. Se penchant de facon novatrice, mais avec
la verve et la malice qui lui sont coutumigres, sur l'awtre versant de la fBte, sur ses
derniers feux et les effets souvent cocasses entraings par ces réjouissances exces-
sives, Brueghel le Jeune fait icl une ceuvre entiérement originale et autographe,
dégagée d'un quelcongue modéle patemnel.

A l'encontre des autres kermesses brueghéliennes, mais suivant plutat le modéle
de la Procession nuptiale (voir n® 14 de ce catalogue), |a scéne se déroule en rase
campagne et s"articube en fait suivant deux registres distincts et superposés,

A l'avant-plan, Brueghel concentre, sur un lacet de route surélevé 3 la fagon d'une
estrade thédtrale lui permettant de détailler leurs mouvements, mimigues et atti-
tudes, l'essentiel des acteurs de cette scéne. Si l'usage consacre I'appellation de
Retourde la Kermesse pour cette représentation, on s"apercoit aisément qu'elle pour-
rait tout aussi sintituler: Retowr de ko procession: le personnage présenté au gentil-
homme 3 "avant-plan gauche porte en effet un drapelet processionnel, ce qui ne doit
guére surprendre dans un contexte historique ol festivités religieuses et réjouis-
sances populaires étaient intrinséquement liges el se déroulaient conjointement.
Derrigre ce groupe, un couple, d'dge moyen et de corpulence assez imposante,
s'avance péniblement, accompagné d’un jeune enfant rivé 3 son cheval de bois et
par un homme plus jeune portant un oriflamme enroulé. Au centre, un groupe de
paysans conserve suffisamment d'énergie pour se lancer, au son d’une cormemuse,
dans un farandale endiablée, tandis que plus & droite, une femme tente désespéné-
ment de ranimer les esprits de son époux, visiblement trés éméché, A l'extréme drai-
te, un couple de vieillards s'appréte & reprendre péniblement le chemin du retour, la
femme tout simplement assise afin de parer & un besoin plus que pressant.

Le paysage se déployant derriére ce groupe de personnages, en l'occurmence une
longue route bordée de futaies et suivant le cours d'une riviére, peut également
faire 'objet de menues variantes: chemin sinueux, absence de riviére etc...
Assurant la liaison avec le registre supérieur de la composition, un couple de pay-
sans et un charrette abritant les gestes furtifs d"un couple enlacé gravissent péni-
blement la montée menant au terre-plein de I"avant-plan.

Derriére cet escarpement, on apercoit le village, ol le peintre parvient 3 nous res-
tituer avec précision les derniers feux de la kermesse : malgré I'échelle réduite des
personnages, beawcoup plus nombrewx d'ailleurs, on distingue aisément les jeux
et autres activités auxquels ils s"adonnent : farandoles, poursuites, pétangue ou tir

Le retour de la kermesse

The return from the kermesse
Panneau = Panel: 42,6 x 56,5 om

Signé

PROVERAMCE :

Collection De Jonckheere, 1988
Collection privée

LITTERATURE :
G. Marlier, Pierme Broeghel e feune, Bruxeles 1969, pp. 393-308

Absolute masterpiece in the artist’s production, this panel stands out as one of the
most successful and well-balanced compositions that Pieter Brueghel the Younger
painted on the theme of popular celebrations, With s customary verve and wit, the
artist takes the innovative approach of the other side of the festivities: the last embers
of the fires, and the often comical after-effects of such excessive revelry: Brueghe! the
Youmger has thus created an entirely ongimal and individual work without any mode!
[from his father’s repertoire.

In contrast to the other Brueghelian fairs, and more in line with the Wedding proces-
sion (see no. 14 in this catalogue), the sceme takes place in the open country and i in
fact mode up of two distingt registers which have been superimposed.

In the foreground, Brueghel concentrates on a stretch of road which is elevated like a
theatrical tribume, alfowing him fo depict the gestures, expressions and attitudes of
the figures in detail, capturing the essence of the actors in this scene. While this pic-
ture has been habitually referred fo as Coming home from the fair, it is plain to see that
it could just as easily be called Coming home from the procession. The figure being
presented fo the gentleman in the left-hand foregrownd in fact holds ¢ processiomal
bamner, an element which showld come as no surprise at oll in a historical comfext in
which refigious festivities and popular celebrations were infrinsically linked and took
place at the same time.

Behind this group, o middle-oged couple of considerable girth makes their way with
difficulty occompanied by a small child on his hobby horse and a younger man cary-
img a rofled up penmant. At the centre, @ group of peasants are managing fo muster
the energy to launch into a frenzied folk dance to the music of the bagpipes, while, at
the right, o woman is desperately tnying to revive her hushond who is obviously quite
tipsy: At the far right, an elderly couple is readying themselves for the difficult trip
home: the woman, still sitting down out of urgent necessity

The landscape unfurting behind this group of figures, in this case a lomg road lined
with barrels, following the course of a river, could also be the subject of variation:
winding road, without the river, efc.

Providing the conmection with this upper register of the compasition, @ pair of peas-
ants and a cart shield the furtive gestures of an entwined couple struggling up the hill
towards the area in the foreground.

Behind this steep slope appears a village in which the painter mamages to clearly indi-
cate the dying fires of the fair: in spite of the reduced scale of the figures, which are
more profuse than in other parts of the picture, one can cleady make out the games
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& I'arc pour les mains piews et les plus nombreux dentre eux, tandis quun certain
nombre de fidéles subsiste & 'intérieur de I'enceinte de I"église...

La richesse narrative de cette représentation émaillée de maints détails relevant
de I'anecdote savoureuse ne doit pas nous faire oublier qu'il 5'agit également d'un
admirable paysage panoramigue dont les tonalités dominantes verte et ocre sont
judicieusement égayées par les accoutrements bariolés et vibrants des paysans de
I'avant-plan. C'est dans cette dualité de grand paysagiste et de chantre des cou-
tumes paysannes qu'il convient de saisir dés & partir de 1616, la quintessence de
I'art d"un peintre qui a résolument assimilé de fagon tout & fait originale ['héritage
paternel.

and other activities in which they are engaged: folk dances, chases, bowling and
archery for the less pious among them making up the greater part, while o number of
faithful believers remain inside the enclosure of the church...

The narrative rchness of this picture, which is peppered with countless defails con-
juring wp lusty anecdote, must not lead us to forget that it is also an impressive
panoramic landscope, the predominantly ochre and green lones of which are accent-
ed by the vivid colours of the clothing wom by the peasants in the foreground. it is
this duality of painter of sweeping landscapes an the one hand and chronicler of peas-
ant cusfoms on the other that characterises, from 1616 onwards, the artistry of a
painter who has fully assimilated his fothers legacy in an entirely original way:
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Jan Brueghel le Vieux
& Hans Rottenhammer

1568 Bruxelles - Anvers 1625 - 1564 Munich - Augsburg 1625

Hans Rottenhammer. Hans Rottenhammer fait son apprentissage auprés de Hans
Donauer @ Miinich. Avec l"aide du Duc Guillaume V de Baviére, il part 3 Rome en
1589 ol il travaille en collaboration avec Paul Eril et Jan Brueghel de Vielours qui I'in-
fluencent fartement.

| se fait vite apprécier par des sujets historigues et mythologiques de petit format
sur cuivre, [l va ensuite & Venise od il tudie Tintoret 3 la Scuola di San Rocco et les
ceuvres de Paul Veronése, Il est chargé par le duc Ferdinand de Mantoue d'impor-
tants travaux, De 1596 3 1606, il est & Venise ol Adam Elsheimer travaille dans son
atelier. Il retourne en Allemagne en 1606 et se fixe & Augsburg, of il acquiert le droit
de citoyen et devient mailre en 1607.

Il travaille 3 Blickeburg de 1600 & 1613 pour revenir 3 Augsburg, protégé par 'em-
pereur Rodolphe |1, recevant des commandes importantes pour des thimes déco-
ratifs et des retables.

Les gravures de ses fableaux par Egidius Sadeleer et Lucas Kilian rendirent ses com-
pasitions vite célébres, Dans son ceuvre, les madéles de compasition vénitiens sont
combinés & des éléments de la peinture néerlandaise - technigue et description du
paysage. La richesse du détail, la précision de 'exécution, 'application au rendu
émaillé de la couche picturale, 'intimité pieuse de I'approche au sujet sont autant
d"éléments qui rendent sa production recherchée.

Jan Brueghel le Vieux. Jan Brueghel le Vieux, appelé également Brueghel de
Velours en raison de la séduction de sa palette, était le deuxiéme fils de Pieter
Brueghel le Vieux et |e frére de Pieter Brueghel le Jeune.

Il passe ses premidres années d*apprentissage chez B. Goekindt, peintre anversols,
avant de partir vers 1590 pour [ltalie. On le trouve & Milan en 1595 od il eut pour
protecteur le Cardinal Borromiée,

En 1598, il revient a Anvers od il s'inscrit comme Maitre, Aprés un voyage a Prague
&N 1604 et & Nuremberg en 1606, il revient 3 Anvers et fut nommé peintre officiel de
la cour par I"archiduc Albert et l'infante Isabelle. La diversité des sujets traités sont
d'une précision et d'une virtuosité extrémes, L'un des plus grands spécialistes du
paysage au XVII® sigcle, il en renouvela totalement la conception en créant un genre
4 la fois simple et lyrique, liant les différents plans par d’infinies nuances ol domi
nent bes blews-verts caractéristiques de sa palette et animant ses scénes de persan-
nages qui furent guelguefols exécutés par Rubens.

Son influence fut immense et s"exerca sur plusieurs générations de peintres.

_La Sainte Famille

The Holy Family

Cuivre = Copper: 26 % 14 Om

PovERAMCE:
Callection priviée,

Hans Rottenhemmer. Hons Rottenhammer served his apprenticeship in Mans
Doraver’s stidio in Munich. Aided by the Duke William Vof Bavaria, he left for Rome
i 158g there fo collaborate with Powl Bril and Jan Bruegel (“Velvet” Bruegell who
had a considerable influence upon him.

He was soon appreciated for his small scale format historical and mythological sub-
jects executed on copper. He then left for Venice there fo study the warks of Paul
Veromese and Tintoretto (the latter af the Scuola di San Rocca). He recefved maj
commissions from the Duke Ferdinand of Mantua. He was back in Venice from 1506
till 2606 and Adam Elsheimer worked in his studio on the laguma. He refumed to
Germany in 1606 there to settle in Augsburg where he was made master and acqui-
red the rghts of citizenship in 1607,

He worked in Biickebung from 1609 till 1613, and thereafter a protégé of the Emperor
Rodalf Il, refurmed to Augsburg where he executed imporfant commissions (deco-
rative compasitions and altar-pieces) for his imperial patron.

Egidius Sadeleer and Lucas Kilian made engravings inspired by his compositions
which as a result soon became famous. His works combine Venetian composition
patterns with the imagery and technigue of Dutch landscape paintings. The lavish
details, their extremely accurate treatment, the enamel-like pigment layering, the
reverent, dignified imtimacy reloting subject and painter are some of the reasons
why Rotfenhammer’s production has always been very much in demand.

Jan Brueghel the Elder. fan Brueghel the Elder, also called Velvet Brueghel owing to
the attractiveness of his range of colors, was the son of Pieter Brueghel the Elder and
the brother of Pieter Brueghel the Younger. He spent his firsi years of apprenticeship
with P. Goekindt, a painter in Anfwerp, before setting off for Italy in 1500. He tumed
up in Milan in 1595, where he came under the profection of Cordinal Bormomea. In
1506, he refurned fo Antwerp, where he was registered as a Master, After a journey
to Prague in 1604 and Nuremburg in 1606, he came back to Antwerp and was appoir-
ted the official court painter to Archdwke Albert and the Infanta lsabella. The diversi-
Iy of the subjects dealt with show proof of great exactitude and virtuosity. As one of
the main specialists in XViith century landscape, he totally renewed its design by
crealing a genre that was both simple and lyrical, linking the various backgrounds
with infinite fine details, in wiich there dominate the blues and greens of his mange
of colors for his scenes peopled with characters often executed by Rubens.

He exerted enormous influence on several generations of painters.




19

Antoine Mirou

1570 — ANVers — ap. 1661

Antoine Mirou est né 3 Amvers en 1570, REfugié avec ses parents 3 Frankenthal, il tra-
vaille dans ["'entourage de Gillis van Coninxloo de 1586 a 1617. En 1621 il semble faire
un voyage en Italie aprés un court séjour 3 Anvers en 1617.

Peintre paysagiste, il s'inspire fortement & ses débuts du chantre de I'Ecole de
Frankenthal des dernigres compositions duquel il reprend trés souvent l"ardonnance
genérale,

Abandonnant la conception lyrique de van Coninudoo et délaissant peu & peu l'unité
chromatique de ce demier pour une douce polychromie, Antoine Mirou décrit des pay-
sages de plus en plus empreints de sérénité. Le travail minutiewx ainsi gue le coloris
5'apparentent, dés lors, davantage a Jan Brueghel de Vielours dont il a pu connaitre les
ceuvres grace 3 beur circulation sur le marché,

Le sujet particulier de ce pefit cuivre, racontant la conversion et e baptéme par
Philippe Diacre de ["eunugue chambellan de la Reine Candale d'Ethiopie, n'est que
prétexte & I'évocation d'un paysage sylvestre, aux accents pré-romantiques caracté-
ristiques de linfluence de I'Ecole de Frankenthal. Le pont et 'architecture en ruines,
la végétation touffue sont autant d'éléments récurrents dans les paysages manié-
ristes procédant de cette école. L'évolution vers plus de réalisme se fera progressive-
ment chez Mirou, sans pour autant que ["artiste ne renonce totalement 3 cet esprit
lyrique qui le caractérise.

Le baptéme de I"eunuque
The Baptism of the Eunuch
Cubvre » Copper: 19,2 X 23,2 cm

PROVERANCE ;
Collection privike
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Antoime Mirou was bom in Antwerp in 1570, He fled to Frankenthal with his parents
and worked close to Gillis van Conminxdpo from 1586 to 1617, In 1621, he apparently
made a trip to ftaly after a short stay in Antwerp in 1617,

He was a landscape painter, being first inspired by the bard of the Frankenthal Schoaol,
from whom he very frequently borrowed the general lay-out of his fimal compositions.
Leaving behind van Conimxloo’s lyrical conception and grrdually abandoning the [at-
ter's unily of color for softer polychromatic effects, Antoime Mirou depicted his land-
scapes endowed with ever greater serenity. From then on, the minute detall of his
work and his colors came closer to fan Brueghel of Velours, whose works he became
acquainted with owing to their market circelation.

The particular subject of this copper panel, which tells of the baptism by Philippe
Diacre of the eunuch, chamberiain to Queen Candale of Ethiopia, is merely an
excuse fo create @ wooded landscape showing the pre-Romantic accenis which are
characteristic of the School of Franckenthal. The bridge and the architecture in ruins
and the bushy vegetation are some of the elements which appear in the mannerist
landscapes of this school. The evolution fowards more realism would fake place
gradually in the work of Mirou, withou! the artist completely abandoming his char-
acteristic lyrical spirit.
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Il 5" agit ici d'un bon exemple montrant I'évolution de lart de Mirou vers plus de natu-
ralisme: 5i 'on compare ce panneau au petit cuivre précédent, on remarque aisément
que le point de vue s'est abaissé, que la densité sybvestre s'est un peu amenuisée,
afin de ménager une grande trouée serpentine cormespondant aux méandres du cours
d'eau. Point de sujet religiews ici mais un comwoil de voyageurs Elégants mené par des
cavaliers s'arrétant au détour d'un lacet du chemin pour abreuver lewrs montures. A
I"amriére-plan, un village et, de "autre cdté du cours deau, un batiment circulaire qui
n'est pas sans rappeler le motif de la tombe de Scipion cher & Brueghel et a ses
émules, constituent les repéres architecturaw, toujours pittoresques, de ce paysage
foisonnant aux joncs recourbés, troncs nowewsx, portant la margue de cet artiste sin-
gulier qu'est Mirou.

Promeneurs & l'orée du bois dans un paysage fluvial
River landscape with travelers on a path by a wood
Panneau » Pamel: 28 x 39,5 om

PROVENAKCE
Collection privée

This is a good example of the evolution in Mirou’s art towards move naturalism. [f one
compares this panel with the previous copper panel, one can easily see that the point
of view has been lowered and that the density of the forest has been somewhat
reduced, in order to afford o large snaking passage which follows the meandening
flow of the river. There is no religious subject matter here but simply a convoy of ele-
gant travellers led by horsemen who have poused around a loop of road to water their
harses. [n the background, there is a village and on the other side of the water, a cir-
cular building which does not fail to recall the motif of the tomb of Scipion favoured
by Brueghel and his followers. As picturesque as ever, these elements form the archi-
tectural points of reference in this landscape overflowing with the swaying rushes and
graried trumks which are the hatlmark of Mirow’s inimitable artistny
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C'est 'ambiance tout 3 fait domestique d'un village, saisi dans l'instantané de son
quotidien, que Mirou essaie de restituer ici. 5i un groupe de gitanes s'affaire 3
gauche, 'une & entretenir un feu de fortune, I'autre avec sa progéniture, des person-
nages plus ordinaires s'affairent dans la partie droite de la composition: on y dis-
tingue une lavandiére, un couple d"amourews, tandis que des animaux domestiques
circulent librement au miliey du village...

Mais dans cette recherche du détail vrai, ancrant la représentation dans la réalité du
quodidien, le peintre ne peut se défaire entigrement de cette veine romantique qui
I"anime: il suffit de considérer le pittoresque exacerbé des architectures, le traitement
toupours un peu dramatique de la végétation pour reconnaitre la main caractéristique
de ['artiste.

Vue de village avec personnages
Village view with figures

Cuivre = Copper: 26,6 x 38,5 cm

Signé et daté 1615

PrOVERANCE :
Collection privée

In the thoroughly domestic atmasphere of a village, Mirou has tried fo copture a
mament in its everyday Nife. While a group of gypsy women busies ftself to the leff,
one of them maintaiming @ bonfire, another occupied with her children, more ordi-
nary figures are going about their business on the rght-hand side of the composi-
tion, We see a laumdress and a pair of lovers, while farm animals roam [freely in the
centre of the village...

Howewver, in this quest for realistic detail, which situates the image solidly in the real-
ity af daily life, the painter canmot entirely disabuse himself of the Romantic incling-
tion that infuses his work. In considering the exaggeratedly picturesque quality of
the buildings and the still somewhat dramatic freatment of the vegetation, the
artist’s characternistic signature is readily apparent.
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Ecole hollandaise

XV1IE sigcle A AR S

Cette toile, 3 la fois imposante et décorative, au sujet exceptionnel dans ["histoire
de la peinture néerlandaise, s'inspire partiellement d'une gravure de Willem van
Swanenburg, publiée en 1603 d'aprés un dessin de Jacques de Gheyn | (1565 -
1629).

Elle commémore une course de chars a voile organisée par le Prince Maurice de
Massauw entre les villages de Scheveningen et de Petten, distants de 14 milles hol-
landais. Les deux bourgades devaient &tre ralliées en moins de deux heures.
Mentionné pour la premiére fois en 1597, le char & voile était une invention de
Simon Stévin (1548 - 1620), ingénieur et mathématicien au service de Maurice de
Nassau.

Gouverneur des Indes Néerlandaises, grand mécéne et batisseur (sa résidence dla
Haye par Pieter Post est aujourd'hui le célébre musée du Mauritshuis), ce prince
s'illustra autant dans la diplomatie et sur les champs de batailles quen tant que
protecteur des arts et des sciences: qu'il nous suffise de rappeler qu'il fut & 'ori-
gine de la commande au peintre Frans Post d'un panorama complet de paysages
représentatifs de la faune et de la flore brésiliennes...

C'est donc Maurice que I'on retrouve représenté ici dans le char aux armes de
Hollande (le plus grand des dews), en compagnie de son frére e Stadthouder
Frédéric-Henri, de I'ambassadeur de France, M. de Busenval, de "Ambassadeur de
I'Empereur et de I"amiral espagnol Don Francisco de Mendoza, capturé i la bataille
de Nieuwpoort en 1600.

Course de chars & volle en présence du Prince Maurice de Nassau sur
la plage de Scheveningen

Carriage race on the beach of Scheveningen in the presence of Prince
Maurice of Nassau

Taile # Canvas : 98,5 x 19,5 ¢m

Portant la date commémorative de 1508 en bas au centre » inscribed 1608 fower cenire

PROWVERAMCE :
Ancienne collection Fillet-Will, Paris

This canvas, which is both striking and decorative, depicting an unusual subject fn
Dutch art history, is partially inspired by an engraving, published in 1603, by Willem
van Swanenburg based on a drawing by Jacques de Gheyn (1565 - 162g).

It commemorates a land sailing roce organised by Prince Maurice of Nassau between
the villages of Scheveningen and Petten over a disfance of 14 Dutch miles. The two vil-
lages had to be reached in under fwo howrs,

Mentioned for the first time in 1597, land sailing was an invention of Simon Stévin, an
engineer and mathematician in the employ of Maurice of Nassau.

As governor of the Outch East Indies and a great sponsor of the arts and buflder (his
residence in The Hague by Pieter Post is currently the renowned Mauritshuis muse-
um), this prince distinguished himself as o diplomat and on the battlefield as well as
in his capacity of patron of the arts and sciences. We meed only recall that it was he
who commissioned the paimler Frans Post to point o complete panorama of land-
scapes representing the flora and fauna of Brazil..

We therefore see Mourice depicted here in o land-sailing chariot bearing the coat of
arms of Holland (the larger of the twol, eccompanied by his brother, the Stadthouder
Frédéric-Henri, the French ambassador, M. de Busenval, and the ambassador of the
admiral and Emperor of Spain, Don Francisco de Mendoza, who was captured af the
battle of Nieuwpoart in 1600.
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Frans Snyders

1579 = ANVers — 1657

Né & Anvers en 1579, il entre comme apprenti dans I'atelier de Pierre Brueghel Il en
1593, puis dans celui d*Hendrick van Balen avant d'8tre nommé Maitre de la Gilde
d'Anvers en 1602.

De 1608 & 1609, il part faire un voyage en Italie, d'abord & Rome, puis & Milan, o il est
accueilli par le cardinal Borromiée, & qui il est recommandé par Jean Brueghel |, dans
une lefire annonant au cardinal I'arrivée prochaing de son ami.

En 1611, il épouse Marguerite de Vos, sceur des peintres Corneille et Paul. Membre de
la Société des Romanistes 3 Anvers en 1618, il en devient doyen en 1619, Cest & son
retour d'ltalie en 1500 qu'il décide de se consacrer 3 la nature morte. Sa notoriété et
son succes furent si rapides qu'ils dépassérent vite les frontiéres de son pays, comme
I'attestent les commandes de Philippe IV de 'Espagne pour la Tome de Parada ou
celles de I'archiduc Léopold Guillaume. Sa contribution & 'évolution de la nature
morte est essentielle.

Clest vers 1610, sous linfluence de Rubens, qui deviendra son ami et pour lequel il tra-
vailla entre 1611 et 1619, et fort des lecons italiennes, qu'il participe au renouvellement
fondamental du genre et des formules héritées de P Aertsen et ). Beuckelaer,

Il injecte un style novateur dans des compositions qui prennent une ampleur décora-
tive inusitée jusqu'alors, Une mise en page calme et réguliére ol dominent las sché-
mas geométriques simples mais bien structurés, qui cherchent 3 résoudre le probilé-
me des liaisons de masses somptueusement agencées,

Une facture vigoureuse et précise préside J ses tableaux de plus petites dimensions,
destings le plus souvent 3 des cabinets d'amateur, tendant vers un réalisme guasi illy-
sionniste et insufflant une puissance des volumes et une vitalité rarement atteintes
dans la peinfure,

Ce peintre qui fut également ['un des plus brillants coloristes flamands du XVIF siécle
eut peu dimitateurs directs mais il influenca largement ses contemporains, ainsi que
la peinture frangaise du XVIIF siécle,

Une composition trés épurée qui peut, de prime abord, surprendre chez un peintre
que 'on associe plus volontiers & des compositions foisonnantes ef baragues de
grand format. Le rencuvellement qu'il insufflera au genre du banketje additif de ses
prédecesseurs est néanmaoins déja trés perceptible dans ce petit panneau. Adoptant
un point de vue trés bas, Snyders recourt A un subtil jeu de diagonales afin de définir
les différents plans de profondeur. L'ampleur des formes de ses fruits et de ses
légumes, comme gonflés de séve et d'une vitalité débordante, participe 3 la séduction
immédiate du tableaw, 3 Minstar de la vigueur et de la virtuosité avec laguelle il manie
la matiére picturale. En brillant coboriste, il lui confére un é&clat lumineux qui insuffle
une vie propre et silencieuse a chacun des &léments de la composition.

Appartenant a la premiére période de maturité de lartiste, ce panneau conserve dans
son ensemble une sobriété de mise en page qu'il abandonnera par la suite mais nen
contient pas moins en germe tous les Eléments qui font de Smyders e chef de file
incontesté de la nature morte flamande barogue.

Nature morte d la coupe de fraises des bois, aux courges et aux raisins
Still life with a bowl of wild strawberries, pumpkins and gropes

Panneau = Pamel:32 x24 cm

PROVENANCE :

Collection privée, Allemagne

Bom in Amtwerp fn 1579, Frons Snyders was aporenticed in the studio of Preter
Brueghel Il in 1593 and, later on, in Hendrick van Balen's studio. tn 1602, he was made
master of the Guild of Amiwerp. in 1608 - 1609, he trovelled through faly, staying first
i Rome then in Milan where, on the recommendation of fan Brueghel the Elder, he
wias the guest of cardinal Borromeo.

In 1611, he marmed Marguerite de Vos, the sister of the painters Co
Vos. He became a member of the Romanist Society in Antwerp in 1618 and elected as
its deacon one year later.

Ot his refurn from Maly in 1609, he decided fo devote himself to st
He very rapidly gaimed recognition and success, Iy and int

ilfe and Poul de

life exclusively
natianally, in this

e}
His comtribution to the development of st ting was decisive,

Towards 1610, under the influence of Rubens (for whom he worked from 1611 till
1619 and for whom he eventually became a friend), and simulteneously thorough-
ly impregnated with the teachings of ifaly, he took a major part in the remewal of
this painting genre, updating the traditional formulas inherted from P Aertsen
and . Beuckelaer. He imposed a new nd his compositions, con-
sequently took on a mew sweeping decorativeness. With a guiet and regular com-
positional scheme dominated by simple rigorous geometric patterns, he managed
to solve the problem of conm ecting masses which are, each per se, sum usly
arrayed ensembles.

Vigorous, precise brushstrokes are the signature of these small-scale paintings
generally intended for the cunio cabinets of amateurs with a partiality for illusion-
mistic realism.

Frams Snyders is considered as one of the most brilliant Flemish colourists of the
XVilth century, ','e.'.f:;.'.'n'lr:!.l_r,i.". he left o profound influence upon his contemponaries and
the French paimfers of the XVilith century alike, he had but few direct imitators.

Il life pay

This highly pared down compaosition may af first sight seem surprising in @ painter one

would breathe into the genre of the banketje, drowing upon the wark of his prede-
cessors, s already guite evident fn this panel. Assuming a very low paint of view,
Snyders uses a subtle play of diagonals fo define the different fields of depth. The
generous shapes of the fruits and vegetables, seemingly swollen with juice and con-
veying an extrovagant vitality, are part of the instant appeal of this painting, as is the
vigour and virtuosity with wiich e handles the pictorial material. A Brilliant colourist,
he imparts a luminous glow wiich gives each element in the compasition a secret life
of its own.

Dating from the beginning of the artists mature period, this panel refains an overall
austerity of layout he would later abandon, yef nevertheless it latent i

L f COMTinS
all of the elements that place Snyders af the undisputed top of the scale of Flemish
still-life artists of the Baroguwe period,
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Adriaen van Stalbempt

1687 — Anvers — 1662 _

Né de parents protestants, Adriaen van Stalbempt vécut les années de sa jeunesse
a Middelbourg, ol sa famille s'était réfugiée aprés la capitulation de la ville
d'Anvers, Dés 1609 cependant, il regagne sa ville natale, et s'inscrit la méme année
comme Maitre & la Gilde de Saint-Luc. Attiré par le genre en faveur 3 ["époque, il se
consacre au paysage, comme ['atteste une vingtaine d’ceuvres s"échelonnant entre
1604 et 1629,

En 1632, 'artiste quitte Anvers durant dix mods pour s2 rendre 3 Londres, sur invita-
tion du Roi Charles I* d'Angleterre. Il semble avoir abandonné toute activité par la
suite et lon en ignore toujours le motif,

Van Stalbempt s'est souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses
paysages. Certains évoquent la maniére de Jan Brueghel I, dit de Vielours, Quelgues
constantes cependant aident & identifier ses ceuvres: la facture du feuillage notam-
ment, ainsi que la couleur des maisons, jaune clair, et non rose comme chez Jan
Brueghel.

Par ce qu'elle a de diversifié et dinclassable, [a personnalité d'Adriaen van Stalbempt
est des plus attachantes. Il se situe, avec Abraham Govaerts, parmi les meilleurs suj-
veurs de Jan Brueghel de Velours,

On retrouve dans ce merveilleux petit cuivre toutes les caractéristiques qui font de
van Stalbempt ['un des disciples les plus inspirés et personnels de Jan Brueghel de
Velours,

5i la composition est effectivement dérivée de Brueghel de Velours, inspirée dun ori-
ginal non localisé mais connu par les dews wersions ('une au Museum der Bildenden
Kiinste de Leipzig et 'autre dans une collection privée) qu'en donna Jan Brueghel le
Jeune, le traitement trés pittoresque des architectures ef be coloris trés soutenu du ciel
révélent bel et bien la main raffinée et singuliére de van Stalbempt.

Paysage fluvial avec vue de village
River landscape

Cusivre # Copper: 27,62 36.cm

PROVERANCE ;

Collection privée, Allemagne

Bom of Protestont parents, Adricen van Stalbempt spent his youth in Middelburg,
where his family hod fled after the fall of the City of Antwerp. However, in 1609, he
returmed to his place of birth and, in the same year, enrolled as a Master af the Guild
of Saint Luke. In 1632, the artist left Amtwerp for Londaon, where he was summoned by
the English Kimg Charles I. He consequently seems to have abandoned all activily, the
maotive of which still remains unclear.

His work was devoted to landscape, as is testified by some fwenty paintings ramging
over the years from 1604 fo 1629, Some of them are reminiscent of the style of G. van
Coninxloo, whereas others bring fo mind P. Bril or Velvet Brueghel. However, several
recurrent features assist fowards the identification of his work: in particular the work-
manship of the foliage and the pale yellow color of his houses, which are mat pink as
it Brueghel’s paintings.

Adnigen van Stalbempt is an eclectic, indefimable artist with @ most endearing per-
sonmalify, Together with Abraham Govoerts, we may sifuate him among the greatest
successovs of Velvet Brueghel,

This marvellous little copper pamel contains all of the qualities thal make van
Statbempt one of the most inspired and individualistic of the discioles of fan “Velvet”
Brueghel. While the compesition is effectively denved from Velvet Brueghel, based on
an arginal which has mat been located, but which is krown through the two rendi-
tions af it by lan Brueghel the Younger fone is in the Museum of Fine Arts in Leipzig
and the other is privately owned), the highly picturesque treatment of the buildings
and the very salid colour of the sky are clearly the mark of van Stalbempt’s unigue and
refined fouch.
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Andries Danielsz

v. 1580 — Anvers - début XVII® sidcle

Peu d'éléments biographigues de la vie de cet artiste nous sont parvenus 3 ce jour.

Les registres de la Gilde anversoise de uc le mentionnent en 1550 comme
apprenti chez Pierre Brueghel le Jewne (ce qui, soit dit en passant, jette un jour inté-
ressant sur un aspect méconnu de I'eeuvre de ce peintre) et, en 1602, comme maitre
de |a corporation. Sacrifiant, a l'instar de plusieurs de ses illustres contempaorains tels
que Osias Beert, Clara Peeters ou Balthazar van der Ast, & la grande vogue des com
positions florales qui semble avoir pris son essor en Flandre aux alentours de 1600,
Andries Danielsz. semble 5'8tre fait une spécialité exclusive de ce genre. Dans ses
tions toujours amples et généreuses, la vigueur des formes, 3 la fois fermes
et précises, s'accorde 3 la franchise d'un coloris ol des tons vifs de rouges, jaunes et
blancs s"allient souvent a des nuances plus subtiles. Lopulence des gerbes florales
de Danielsz. contraste souvent avec les modéles souvent élancés de ses vases, pour
a realisation des plus précieux desquels 1l se prévalut quelquefois du concours de
Frans Francken |1, Ses euvres, rares et présentant un caractére l&gérement archaigue
répandant 3 la sensibilité contemporaine, suscitent aujourd’hui le plus grand intérét,

-~

Toute la saveur d'une certaine forme d'archaisme, puisant & des sources d'un
émernveillement franc et ingénu, s'exhale de cette somptueuse paire de natures
martes d'Andries Danielsz. Dans ces bouquets aux formes toujours précises, ol
dominent les tonalités brueghéliennes (rouge, jaune et blanc), Martiste privilégie
des fleurs de grande taille, roses, tulipes et iris pour 'essentiel, disposées dans
des orientations contrastées,

A l'encontre de ce que I'on observe chez un Brueghel de Velours, les fleurettes ne

jouent chez Danielsz qu'un rile véritablement marginal. L'utilisation d'un vase de
ceramiqu galoe et au décor, en 'occurmence fleurdelysé, maniéristes, est éga-
lement caractéristique d'un peintre dont le style vigourewsx, a la fois direct et sans
artifices, répond d'emblée A la sensibilité de notre Epogue.

Paire de bouquets de fleurs
Pair of flower still lives
Pannedux * Panels: 727 1473 cm
PrROVENANCE ;

Collection Combe de C... , Chateau de P.....
Galerie Richard Green, Londres
Callection privée, Royawme-Un

Few biographical details have sunvived about this artist, The registers of the Antwenp

Guild of Saint Luke list him in 1550 as an apprentice to Fieter Brueghel the Younger (o
fact that, incidentally, sheds an interesting light on a lesser known aspect of the work

 of many

and in 1602 a5 a master of the corporation. After the example |
ous peers such as Osias Beerf, Clara Peeters or Balthazar van der Aalst
oral compasitions which seems o
’ elsz. seems bo have specialised exclusive-
rge and abundant compositions, the vigour of the shapes
which are af once solid and precise is combined wil ely palelfe of reds, yellows
and whites, often mingled with move subtle hues. The opulence of the bunches of
flowers by Danielsz. is often in striking contrast with the frequently slend

his vases. For the most exquisite examples of these, he sometimes called upon the aid
of Frans Framcken 1.

of his itlust
who confributed [o the gre
hold of Flanders arotnd 16

All of the richness of a certain form
sense of wa
Danielsz. In these bouguets of

farchaism ving upoen a fresh and untamished

1gnificent pair of still-lives by Andries
failing formal precision, with o predominantly
Brueghelian palette (red, yellow and white), the artist has mairly favoured large blos-
soms such as roses, fulips and irises amanged in contrasting directions. Comtrary to
ree in
a wark by Danielsz. The use of a shapely ceramic vase with, in this case, mannerist flo-
50 typifies this painter whose vigorous, direct and unpretentious style
immediately appeals fo the confemporary eye.
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Frans Francken le Jeune

1581 = Anvers = 1642

I est e plus productif et le plus justement réputé des peintres de la nombreuse dynas-
tie des Francken.

Frans Francken le jeune regut sa formation dans I"atelier paternel. Il est nommié grand-
maitre de ["Académie de Saint-Luc & Anvers en 1605 et doyen en 1614.

Trés tot, il dirige lui-méme un atelier Rorissant, aidé par de nombreux collaboratewrs,
Il aborde les genres les plus divers: biblique, mythologique, historique, allégorique.
Il est aussi "auteur de scénes de cabinets d'amateur dont il lanca la mode et qui
allaient constituer pendant tout le XVIF® siécle un genre spécifiqguement anversois.
Son style se distingue par 'élégance de la présentation et le brio de La facture, Un trait
caractéristique de sa maniére est sa fagon d'inscrire les yeux des personnages en
forme de points noirs dans de fins visages allongés,

Francken s'est attelé & deux autres reprises 3 la représentation de ce théme ainsi que
e signale le Dr. Ursula Harting (in: Frans Francken I, 1964, p. 310, n"275): 'une des
deux versions est conserviée aujourd'hui & la Galerie Nationale de Prague (détrempe
SUr panneau, signé, 39,2 X 59,5 Cm., N° 01151), tandis gue l"autre (panneau 47 x 64
cm., n® 554] se trouve dans la collection Cremer de Dortmund. Mais la version pré-
sentée ici est évidemment la seule en abrunailles» de ce théme particuliérement
populaire au XVII® sidcle. Rappelant & tout bon chrétien les devoirs moraux de sa
confession, il faisait également souvent 'objet d’une commande par les différentes
institutions caritatives de "épogue: hiipitaux, orphelinats et autres hospices, C'est
ainsi que le Musée Frans Hals de Haarlem abrite un trés beau panneau du théme
commandé & Jan De Bray par les Régents de M'orphelinat de Haarlem.

Les Sept (Euvres de Miseéricorde sont ici détaillées suivant une ligne serpentine
allant de I"avant A I"arrigre-plan. Le groupe de loin le plus véhément, tant par le
nombre des impétrants gue par leur expression désespérée, est celui illustrant la
premiére des ceuvre de miséricorde : nourrir les affamés, S"échelonnent ensuite les
groupes cormespondant aux ceuvres suivantes: désaltérer les assoiffés, vétir les
indigents, soigner les malades, héberger les pdlering, rendre visite aux prisonniers
et, enfin, assurer un enterrement chrétien aux défunts.

Si les émotions des personnages ne sont clairement détaillées que dans le groupe
des affamés, o0 I'on reconnait d'ailleurs le motif clairement brueghélien de
I"aveugle, dérivé de la Parabole du Musée de Capodimonte, mais aussi repris par
Sébastien Vrancx, David Vinckboaons ef alii, on ne peut s'empécher de constater
que la morale chrétienne inhérente  cette iconographie est quelgue peu malme-
née et matinée par les déformations plus que caricaturales que Francken imprégne
sur le visage des indigents: Simple volonté de thédtraliser la composition ou
volonté d'introduire une connotation implicite de critique sociale? Il est difficile de
répondre A cette question, d"autant que la distance entre I'empathie pour les soul-
frances d'autrui et |a distanciation pulsionnelle qu'elles entrainent est souvent
relativement floue...

_ Les Sept Actes de Miséricorde

The Seven Acts of Mercy

Panneau = Panel: 38,8 x 52 cm

Sagni- be revers du pannedu porte le sceaw de la Guilde d"Arvers ainsi que les marques du
fabricant de panneau.

PROVEMARCE :

Collection privée

He was the most productive and highty reputed of the painters of the long dymasty of
the Franckens.

Frans Francken the Younger was traimed in his fother’s studio, He was appointed Grand
Master of the Academy of Saint Luke in Antwerp in 1605 and senior member in 1614

At a very early age, he himself directed a fourishing sfudio, with the help of many
assistants. He worked on @ high variety of subjects: biblicel, mythological, historical
and allegorical, He was also the authar of amateur’s exhibition rooms, for which he
started a fashion and which were fo become a genre specific fo Amfwearp throughou!
the whole of the XViith centurny

His style stands out through its pictorial elegance and the brovade of its workman-
ship. A characteristic feature of his manner is his way of depicting the charmcters® eyes
as black dots on finely drown foces.

According to Dr. Urswla Hirting (in: Frans Francken |, 1989, p. 320, no. 275), Francken
underfook @ representation of this theme on two occasions. One of the two versions
fs currently i the collection of the Natfonal Gallery of Prague (tempern an pamel,
signed, 39.2 x 59.5 cm., no. 275), while the other (panel 47 x 64 cm., no. 554) is part
of the Cremer collection in Dortmund, However, the version we see here is apparently
the anly version of this theme, which was particularty popilar in the XWith century, to
be done in “sepia" tones. As a reminder to all good Christions of their mornal duties,
wirks on this theme were also frequently commissioned by the charitable arganisa-
tions of the day: hospitals, orphamages and other hospices. Thus, the Frans Hals
Mursewm in Hoarlem houses a very beautifid panel on this theme commissioned by the
Directors of Hoarlem's orphanage from jan De Bray:

The Seven Works of Mercy are enumerated here alomg a route that snakes its way from
the foreground to the background. The group which is by far the most infense, both
in terms of the number of recipients of mercy and their desperate expressions, is the
group representing the first act of mercy: feeding the hungne From there we see, at
intervals, the groups which comespond fo the following acts: giving drink fo the
thirsty, clothing the poor, caring for the sick, giving shelter to pilgrims, visiting pris-
aners and finally, providing the deod with o Christian burial.

While the emations of the characters are not clearly described in the group of the hun-
gry, in which, incidentally, one recognises the clearly Brueghelian matif of the blind
man, taken from the Parable in the Capodimonte Museurn, bult which also appears in
the work of Sébastien WVranckx, David Vinckboans et alii, one cannat avoid the impres-
ston that the Christian monality that is inherent in this iconography has been some-
what misdirected and thwarted in the overly concatured deformities which Francken
applies to the faces of the indigent. Is this simply the result of a desire to lend drama
to the compasition, ar showld it be read as an intention to add an implicit note of
social criticism? It is hand to say, especially since there is often a relatively thin line
between compassion for the suffering of others and the wnconscious desire to dis-
tance oneself.
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Frans Francken le Jeune

1581 = Anvers - 1642

Il s"agit ici du premier tableau daté des quelques 21 représentations de cabinet
d'amateurs peints par Frans Francken le Jeune dans une veine thématique dont il fut
en quelque sorte le créateur. Visant a I'auto-célébration conjointe de la classe
d'amateurs avisés et des artistes brillants générés par la Métropole scaldéenne, ils
témoignent de I'essor extraordinaire connu par Anvers aux XVI° et XVIIF siécles, tant
d'un point de vue économigue qu'artistique, et répondent au bourgeonnement de
talents sans précédent quiindépendamment de tout mécénat princier, pouvait sub-
ventionner I'oligarchie de marchands et bourgeois aisés qui gouvernait la ville,
Tableaux, sculptures, coquillages et animaux exotiques, instruments d’astrono-
mie, fleurs décarent cette galerie proprement palatiale, en formant un panorama
presqu’exhaustif de ces objets d"art, de luxe et de sawoir qui suscitaient ['intérét
passionné des «honnétes hommes: de 'épaque, Il est piquant de remarquer que
les différentes catégories d'objets présentées ici remvoient indirectement & la caté-
gorisation systématique des guatre dléments (les tableaux pour La Terre, les sculp-
tures en terre cuite pour le Feu, les coquillages bien évidemment pour I'Eau et les
instruments d'astronomie pour le Ciel)

Une description détaillée des ceuvres d'art incluses dans ce genre de représenta-
tions se révéle toujours fructueuse, dans [a mesure od il s"agit d'un &1at des lieux
des options artistiques d'un artiste et/ou d'un collectionneur-commanditaire dans
un contexte culturel bien spécifique.

C'est ainsi gue I"on distingue ici de gauche a droite et de bas en haut:

un Paysage avec fncendie dans le style de Kerstiaen de Keuninck, un Saint
S5ébastien rappelant celui de Otto van Veen, un Préche de Saint jean-Baptiste dans
le désert dans celui propre 4 I"artiste lui-méme, un Loth ef ses filles dans la méme
veine, un Saint férdme Pénitent dans celui de David Teniers |, une Marine dans la
tempéte rappelant Andries van Eertvelt I, une Danaé dans le style de Hendrick van
Balen, une Reine de Saba regue par Salomon dans celui de Francken II, un Paysage
villageois & la Adriaen van Stalbempt, un Paysage Alpin A la Joost de Momper 11,

Cabinet d'amateur & |'astronome
Picture gallery with an astronomer
Panneau = Panel: Bg,2 x 109,2 oM

Signé et datié 1612

PEOVEMARCE @

The Han. Mrs. Lawrence, Emperar's Gate, Londres

Hérité ensuite par son neveu W, |. Lawrence, 1914 (d'aprés une étiquette au revers)
Capitaine M, Graham

Joseph Bliss

Vente Sotheby's, Landnes, 19 avril 19467, lol 112

Collection privée

LiTTERATURE =
. Ertz, lon Brueghel der Altere (1568 - 1625) : Die Gemdide, C 970, PO. 451-452, 514
K. Ertz, Jon Brueghel der Alfere (1568 - 1625) : Die Gemdide, Cologne 1979, po. 452-452, 514 et

T in ARNWErD 1550 - 1700, New @ yio87, 0. 62 & note 19 p. 218
. , Freren 1989, pp. 25, 84, 85, 87, o1 ¢4 452, 7455

U. Harting, = Doctring et pietes = Dber [rihe Galeriebilder in : joarboek van her Konimkijk
Museum voor Schane Kunsten, Antwerpen 1996, p. g5, fig. 1.

w5 Francken [ : een kritische analyse voan de
riboek won het Koamklnk Museum voor Schane Kunsten,

This is the first doted painting in o series of 21 paintings by Frans Francken the
Younger in a subject matter of which he was to some extent the creator, Geared
towards the self-celebrotion of the class of educated amateurs and brilliant arfists
generated by the thhiving metropolis on the Scheldt, they attest to the extroordinary
expansion that the city of Antwerp underwent in the XVith and XViith centuries, in
both economic and artistic terms, and respond to the unprecedented burgeoning of
talents which the oligarchy of merchants and upper bourgeoisie who govemed fhe
city was able fo support, independent of any princely sponsor

A truly palatiol gallery overflows with paintings, sculptures, shells and exotic ani-
mals, astronomical instruments and fowers, forming a practically exhaustive
panorama of the objects of art, luxury and knowledge which capfured the fervent
interest of the "gentle men™ of the day. It is stimulating to observe here that the dif-
ferent categories of objects seen here indirectly reflect the systematic categonsa-
tion of the four elements (the paintings being Earth, the terra cotta sculptures being
Fire, the shells being Water, of course and the astronomical instruments being Airl.
A detaited description of the artworks included in this fype of picture is always
rewarding, fo the extent that if presents an invenfory of the artistic taste of an artist
or collectortommissioner.

Thus, in this case, from left to mght and from bottom to top, one sees:

A Landscape with fire in the style of Kerstioen de Keuninck, a Saint Sebastian which
recalls that of Otto van Veen, o Saint John the Baptist’s Sermon in the Desert in this
case, in a rendition by the artist himself, a Penitent Saint Jerome by David Teniers |,
o Starm at Sea which recalls that of Andries van Eerfvelt I, o Danae in the style of
Hendrick van Balen, a Queen of Sheba being Received by Solomon by Francken I, a
Landscape with Village in the sfle of Adioen van Stalbempf, an Alpine Landscape
in the style of Joost de Momper I, @ mannerist Resurrection, @ Buming City in the
style of Met de Bles, and finally, fo the lower right, @ Wooded Landscape by G
van Conincxlog.
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Frans Francken le Jeune

16581 — Anvers — 1642

une Résurmaction niériste, un lmce de ville dans le style de Met de Bles,
enfin, en ba n Paysage boisé dans celui de Gillis van Coninxloo.
1 ance de souligner Iimps :r::-'nc e, dans le cas ol I'eeuvre ne
résulte pas d'une commande spécifique de la part d'un collectionneur afin de dres
ser ke portrait de s5a collection, de la sélection imaginaire et subjective de I'artiste,
le cabinet d’amateur faisant dés lors en quelque sorte office de credo artistigue
dans ke chef de son concepteur et pouvant se la promotion indirecte de son
r celu -:L-iLt!ii‘ﬁu-.‘i.':p' -:L-'.l".‘.\u ge d'artiste d artiste peut éga-
i, prendre la forme d'une collabaration
ieur de I'L-.f-.;n.u: h.u. .IJ.. tableaw. C'est ainsi ¢ nierven-
tion directe de David Teniers | et de Hendrick van Balen a été a
munauté scientifique pour les t |.l eaux figurar
participant de leur style pictural. Une hypothése que
| puissen I' raitre au style et & lMiconographie des artistes, ils
avoir de mod i 5 le corpus de I'ceuvre de chacun des
deux | s"agirait donc, a instar des trais Francken
abyme, dans cette galerie de tableaux, de créations originales spéc
CONCUBS pour I-’. | |

nt conforter le fait que,

cabinet d"amateur,

5i le nom de Jan Brueghel de Velours n"a pas enc Bté E-.--*q & jusqu'a présent,
c'est que sa col ration, plus impartante, participe d'un cas ur :
Quon la limite, ainsi qu'incline & le penser Ursula Harting au somptueux bouguet
n"l-r: an, ou qu’ n suivant K, Ertz, aux per-

ueghel s'inscrit directement dal vivo

nsérées dans ce

de fleurs d

roqu

de fagon l:"l:.!'tl'l'- : -.LI:." collabor 1I|- n des deux artistes aurait pu de
'rI'I'I tout 3 fait tentante expliquer le monogramme =1.B... Fog = que 'on discerne
4 la base du groupe de Vénus et Cupidon sur la table a droite prés des person-
nages, JSENE Pr & concardant ir la date exclut d'emblée hése at
| semble plus probable qu'il s"agisse d'une ré ce & ['ceuvre de Jean de
Boullogne, le célébre sculpteur plus connu sous la forme italianisée de so
nyme Giambologna. Méme si, 1 encore, il ne semble pas y avoir d"antécédent
direct dans I'euvre du sculpteur, K. Van der Schueren n'exclut pas la possibilité d°y
vioir une libre :|:.';!.," ion dérivée d'une ceuvre du maitre, tout en soulignant la filia-
tion probs raphaélesque du méme théme Raimond
[woir : een kritische
Ki lijk Museum

elte hypo

ur in g foarboek van he

f!.=.',' L . 311).
De nombreux maotifs se retrouvent, pris isolément, dans d'a

res ceuvres de Frans
Francken le [eune: C'est ainsi gque la Marine el -’..|.r1-.'r4+' al ont repris dans le
tableau jadis présenté en 1951 chez Mortimer Brandt, New York (Harting, op. cit
1 459, tandis que le bouguet est semblable & celui utilisé dans le Cabinet d'ama-

e case where the work is r
e his (""-'-"*""F“ -7r pos

It is weortt hasising here that in
cific commission by a collector to ¢
tion mae of hi

sign

result of a spe
"f artist’s selec-

tic credo of
WK O fll'Li.'

an actual cal-

IS @riist’s homage can al 150 I"""F f-"-l.‘ form of
s space of the pa

s given credence b
hese ofs i shyle
rect modets far them watinn Bhe oewu-
h the three Franckens, af the back
confronted with original works designed specifi-
sert r-'r; NS £ fors cabinel.

atisch o they o
misch as they af

hy, there do mo

and shells
he fictitious

occemed repeatedly, might have
Foy™ h can be seen af the
bl "'.r.'.'i f'_|;l
scounts this
rs-. Ems more | n'u.., al this is a reference to the work of lean de
mows sculptor best known by the Molianised form of his name,
there again, there does nof appear to be o direct :*ﬂ.‘c..'ef.'-*-*‘
work in the sculplors oewvre, K. Van der Schueren does nof rule ouf the po.
r"ur it could be regarded as a free adaptation based on the work of the --.*-:s
:'"r.l""h"rl fllu-' "I'I'.l"" e den T 'rrl'.l'l'l an engrav ""l?‘ sdme
rondi in the styte of Raphael (see K. Van der Sc kunstkamers
wncken Il: een kritische analyse van de aldaar anwesz |.§P sculpt
Jaarboek van het Koninklijke Museum voor Schone Kunsten Antwerpen,
rooms of Frans Francken IT: a eritice sis of the sculpture included] 1906, p. 77,
nc 48-49, and Ilustrated Bartsch, XX\, p. 311).

Numerous motif fi L separately, in other works by Frans Francken the
Youmnger. he Seascape and the Alpine Landscape are included in the painting
g 951 by Mortimer Brandt, New York (Hérting, op. cit., no. 459), while the
f resembles the one used in the Amateur's Office at the Antwerp Museum
0, . cil., no. monkey and the geographer, they refer fo
g af one time int -'-'mrc*r Long collection (Hdrting, op. cit., no. 456, fig. 78],
the parrats fo the Interior of the Rockox House (Hdrfing, op. cit.,, no, 462, pl Jr,*). I

hile
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teur du Musée d'Anvers (Harting, op. cit., n® 461, fig. 79). Le singe et le géographe
5 la collection Lande Long (Harting, op.
SrieLr 1 Maison Rockax (Harting, op. cit.,
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amateur de la Galerie Borghese (Harting, op. ¢ 454, fig. 12).
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Martin Rijckaert

1587 — Anvers - 1631

Peintre Ramand de paysages, il fait partie d'une famille de cing peintres. Il se forma
auprés de son pére, David Rijckaert le Vieux, peintre et marchand de tableaus, et
auprés du paysagiste Tobias Verhaecht, Maitre de la gilde des peintres d"Anvers en
1611,

il devint également membre de la aChambre de Rhétoriques,

Il compléta sa formation par un séjour de plusieurs années en talie. Linfluence de P
Bril, qu'il connut 3 Rome vers 1615 — 1616, fut déterminante dans ["élaboration de sa
conception du paysage.

Martin Rijckaert acquiert et perfectionne un style se manifestant par un agencement
des plans, une richesse du détail, des nuances de touche et de palette, un rendu du
feuillage et de 'eaw, qui lui sont tout 3 fait propres. Dans ses demiéres euvres, fout
en conservant son talent de coloriste, Martin Bijckaert fait preuve d'un sens et d’une
ampleur de composition digne des plus grands paysagistes. Il mourut en 1631 en la
pleine maturité de son art, 3 ["ige de 44 ans.

Dans ce charmant petit cuivre éclate avec dvidence le talent manifeste qu'avait
Rijckaert de concilier, dans les formats les plus restreints, la force de sa vision pano-
ramique avec un rendu miniaturiste du détail, Lattention du peintre 5'attache ici 3
rendre avec un égal bonheur les détails de I"architecture urbaine, le paysage buco-
ligue ou les groupes de paysans de I'avant-plan,

La nature méme de ce cuivre reléve d'une typologie assez singuliére: Car si Iallure
générale de la ville ainsi gue les détails de son architecture semblent renvoyer & un
modéle septentrional, que I'on rencontre en général dans ses paysages rhénans, I'ou-
werture sur estuaire résolument maritime n'est pas sans rappeler les paysages médi-
terranéens diffusés en Europe septentrionale par Paul Bril

_Paysage ctier avec vue de ville

A coastal landscape with cityscape

Panneau » Pamel: 24,7 X 43,7 om

PROVENANCE
Collection privée

This Flemish landscope painter belonged to a family of five painters. He underwent his

training with his fother, David Rijckaert the Elder, o poinfer and art-dealer, and the
landscape painter, Tobias Verhoecht, He became @ Master of the Guild of Antwem
Painters in 1611 and also Member of the “Chamber of Rhetoric™, He finished his train-
ing by spending several years in ifaly

The infivence of B Bnl, whom he met in Rome around 1615 = 1616, was decisivepin the
development of his conceplion of landscape,

Martin Rijckaert acquired and perfected a very persomal style which can be easily
recogmised through his particular armangement of the landscapes, the richness of his
details, the subtle nuances of brush and pallet, and his special way of rendening
foliage and water, Whilst refaining his talent as o master of color, Martin Rijckaert
shows proof, in his last works, of o sense and fullmess of compasition that is worthy
of the finest landscape painters. In 1631, he died in the finl blossom of his caneer at the
age of 54.

In this charming litle copper panel, Rijckoert’s obwious talents for reconciling the
force of his panoramic vision with the smallest of formats are displayed to their fullest.
The painter’s attention has been fn this case devoled with equal care to rendering the
details of the urban architecture, the bucolic landscape or the groups of peasants in
the foreground.

The very nature of this panel follows a rather wnusual typology. While the general
appeal of the city and its architectural details seem to refer o a morthern model, as is
germerglly encountered in Rifckoerts Rhine landscapes, the opening towards the
decidedly maritime estuary does nof fail to recall the Mediterranean landscapes which
were propagaled fl'i.T}!J[j.'?ﬂlJ? Northern Europe by Patl Bril
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Ce charmant cuivre montre un versant de Meeuvre de Rijckaert davantage imprégnée
de l'infleence de Paul Bril, 'une des principales sources dinspiration pour ['artiste et
les paysagistes flamands de sa génération: L'ambiance est pour le moins pitto-
resque, sinon romanesque, avec le chiteau fort central juché sur son éperon
rochews. La présence de moulins, de cascades, du pont de pierme de I'arriére-plan
franchi par des voyageurs sont autant de motifs récurrents dans I'eewvre de artiste,
tout comme I'attention portée au rendu détaillé de ["architecture est typique de ses
ambitions artistiques.

Dans ce contexte alpin et sylvestre, il nest pas peu surprenant de trouver a ['avant-
plan droit le motif du Christ conversant avec les pélerins d'Emmaiis. C'est sans
compter qu'a cette époque, un paysage en tant que tel devait encore étre dans bien
des cas légitimé ou, & tout le mains, valorisé par Minclusion d’une scéne religieuse
ou historique.

En tout &tat de cause, Rijckaert nous donne ici, dans la finesse de son exécution pic-
turale autant que dans la subtilité de sa gamme chromatigue, une preuve éclatante
des talents qui le placent au tout premier rang des fiinschilders flamands de paysa-
ge de cette premigre moitié du XVII® siécle,

Paysage boisé avec le Christ et les pélerins d’Emmaiis
A wooded landscape with Christ on the road to Emmaiis
Cuivre = Copper: 16,5 X 21 m.

PROVENAKCE :

Collection privée

This charming copper shows o tendency in the work of Rijckaert which has been
fovourably imbued with the influence of Paul Bril, who was one of the principal
sources of inspiration for him and for the Flemish landscape artists of his generation.
The atmosphere is, to say the leas!, picturesque, if nol romantic, with its central
forlress perched on its craggy peak. The presence of mills, waterfalls and a slone
bridge in the background being crossed by travellers are other motifs which recur in
the artist’s work, as does the atfention fo the detailed rendering of the architecture,
also characteristic of his artistic approach.

I this wooded, alpine context, it is somewhat surprising fo find, in the lower right
foregrownd, the motif of Christ speaking with the pilgrims of Emmaus. However, ong
miust realise that af the time, it was still often the case that o landscape in itself had
ta be justified or at the very least, enhanced, by the inclusion of a religious or his-
fonical scene,

Im any event, in the finesse of the paintery execubion as well as in the spectrum of
colours, Rifckaert offers us a dazzling display of the talents that place him among the
top Femish landscepe fijnschilders in the first half of the XViith century:
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Abraham Govaerts

1589 = Anvers = 1626

Peintre flamand de paysages, il appartient a la générat on qui a immédiatement suiv
celle de Jan Brueghel de Velours, dont il fut sinon peut-8tre éléve, du moins un fer-
vent admirateur. [l était le fils d"un marchand de tableaux et devint Maitre en 1607,

A ses dibuts, il s'inspire, quant au sujet et 3 la composition, de Joost de Momper et
de Gillis Van Coninxoo. Dés 1620, l'artiste affirme son style :uwuul en suivant une
vidie situde & mi-chemin entre Jan Brueghel de Velours et van Conirndoo.

Comme ces demniers, il aime les sous-bois, les arbres awx fevillages touffus, les troncs
et les racines enveloppés de lierre, Mais, toujours, il ménage des échappées sur des
lpdntains baignés d'une douce ou vive clarté, Le travail précieux et fouillé d'Abraham
Govaerts et la qualité de sa technique de coloriste permettent de la considérer comme
l'un des meilleurs disciples de Brueghel. Il se distingue de lui par des tons plus
appuyés, plus denses aux premiers plans alors que bes lointains s'estompent
une lumiére VapOreuse, ainsi que par le souci d'une compasition décorative qu'il

it wécu |:|I.J longtemps, il est probable qu'il aurait &galé Jan Brueghel de
Velours et Paurait peut-8tre méme dépassé par le lyrisme et le mouvement dont il
anime ses derniers paysages.

L"écriture fouillée et pré-romantique de Govaerts, s'attachant & rendre dans les
miindres details les nodosités des arbres, les irrégularités de leurs ramifications ainsi
que ke foisonnement du fevillage, est d'embliée reconnaissable. Comme souvent dans
les paysages de Iartiste, un plan d'eau, prétexte au rendu tout aussi foisonnant d'une
viegetation aquatique, ferme 'un des cités de la compaositions.

Dérivé du Waldbild d"un Coninxloa, le répertoire v."n'..'a'"[s £n puise également A des
sources plus brueghéliennes: suivant un procdé cher aux émules de Brueghel de
Velours, Govaerts ménage une trouée diagonale, en I'-::c_.rn:-nu:e un chemin de terre,
servant A introduire la présence humaine dans ce paysage sylvestre, Le convoi, le
cavalier arrété, les paysannes marchant et conversant sont autant d'ultérieurs &lé-
ments rappelant le style de Brueghel. Et c'est, 3 n'en pas douter, la synthése origina-
le et tout 3 fait personnelle que Govaerts opére entre ces différents terreaux stylis-
tiques qui confére & ses paysages forestiers leur charme tout particulier.

Paysage boisé avec voyageurs
A wooded landscape with travelers

anmeau * Panel: 36,5 % 55 cm

PROVENANC
Collection privée
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Daniel Seghers

Anvers — 1651

Guirlande de roses
Garland of roses

., Canvas: 55,6 1 B3

core Comelis
(B Darogue, Le
wtse da Pabsar ;
ment d'une gamme
F C - [ !:'Irl":
ur la compréhension des dével

! I
ppel

e&n Hoeok
il Sl
ot directs Jan Philic

2 Seghe
a .'-l-. Ials ary LW M
0 WICHAS wan Vee
ilfeleli

ened Oy "'g:""l.‘S, S

0 descmbe,



32

Daniel Seghers

t grey grow

oukant sans

en atebe

y the rendering of ear

mpaosed in his 0, Seghers

hstrokes the ff

QNgE COMEesOe I




35

Jacob van Es

1606 — Amvers — 1666

Jacob van Es est né & Anvers vers 1566 et c'est sans doute dans cette ville quil passa
toute son existence. On le trouve inscrit dans |a corporation de Saint-Luc en 1616, Il se
marie ["année suivante et eut sept enfants,

Il 5& spécialise dans la peinture de nature morte en développant trés £t un ton person-
ned qu'il ne modifiera pratiquement pas et qui lui assura de son vivant un vif succés.

Il excelle tout particulierement dans la représentation d'éléments relativement
simples qu'il dispose sur le plan incliné d'une table de maniére A les décrire ke mieux
possible.

Il privilégie les farmes armondies, soulignant la plasticité et [a densité des formes
d'une grande fermeté, par 'emploi d'une pate relativement dense, posée par larges
touches, dans de forts contrastes d'ombre et de lumidre,

La vitalité de son coloris et son analyse scrupuleuse proche de I'objectivité la plus
grande, servent une composition laborée avec beaucoup d*aisance od domine avant
tout la recherche d'équilibre et d'unité d'ensemble dans un souci constant d'une juste
répartition entre les différents volumes, souvent révélés par un fond relativement
neutre.

Il forma dewx &léves: Jacob Gillis en 1621 et [an van Thielen en 1623,

La quintessence de l'art sublime et dépouillé de van Es se retrouve tout entigre
dans cette nature morte véritablement minimaliste. Peu d'éléments, des prunes,
dewx cerises, une grappe de raisin et une coupe en porcelaine Wan-Li suffisent &
l"artiste pour créer une image d'une poésie absolue. Une sobre harmonie de
jaunes, verts et violets, animés par une lumidre aux accents et reflets toujours
rigoureusement «justess, conférent & cette nature morte une élégance qui a di
tout autant séduire les contemporains de Iartiste qu'elle n'interpelle aujourd hui
d'emblée le spectateur moderne.

Nature morte de prunes et raisins
Fruit still life with plums and grapes
Panneau = Panel: 24 x 33,5 ¢m

Monogrammé

ProvENANCE :
Collection p

Jacob van Es was bom in Amtwerp in ca. 1596 and he spent all his lifetime there.

He was member of the 5t Luke corporation from 1616 on, gel married ome year lafer
amd had seven children.

He specialised in shill life painitngs and developed very early his very personel siyfe,
that he hardly modified and which was @ big success during his lifetime.

He excelled particularly in representing quite simple elements wiich he displayed on
an inclimed table so that he coutd describe them as best as possible.
He gave great importance to round shapes, emphasizing the plasticity and the densi-
ty of strong solidmess by using a quite thick paint applied with large strokes in a
strong contrast of Nghts and shadows.

He had two pupils: Jacob Gillis in 1621 and Jan van Thiglen in 1623,

A guintessential example of the sublimely spare art of van Es is presented in this t
minimalist still-life. just o few elements - some plums, two cherries, a bunch of
grapes amd & Wan-Li porcelain bowl - are enough to create an image of sheer poet-
. The austere harmony of yellows, greens and violets, enlivened by light effects and
reflections placed with rigorous precision, lends this still-life an elegance which must
certainly have enraplured the artists contemporaries as much as if immediately
appeals fo the modem viewer,
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

|an Brueghel le Jeune, fils #iné de Jan Brueghel de Velours, sinitie 4 la peinture dans
I r el E nire ['ervoie en Italie auprés du Cardinal Federico
hey an. La mort inopinée de @ en 1625 met fin a son
voyage. A Anvers, il s'inscrit aussitdt comme membre de la Gilde de Saint-Luc ef de la
chambre de rhétarique attenante ew, dont il est promu Doyen dés 1630. Il
reprend la gestion de I'atelier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il
rédigera de 1625 3 1651

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, substituant au
ui prévalait jusqu'alors, un art plus réaliste, plus simple et allégre. Son
on des connaisseurs: son habileté est telle que sa

-

maniérism
CELvTe refien jourd hui Fatte
praduction est parfois confondue avec celle de son pére,

Une palette douce, une facture lisse et brillante placent [an Brueghel e Jeune, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture moderne.

Bouguet de fleurs dans une coupe de fafence blanche
Flower bouguet in a white porcelain bowl
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orkmanship accounts for fan Brueghel the Younger being considered as a
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Jan van Balen
& )Jan Brueghel le Jeune

1611 — Anvers 1654 — 1601 = Anvers - 1678

Fils ainé de Hendrick le Vieux, Jan van Balen rentre assez tdt dans I'atelier paternel afin
d"y faire son apprentissage.

Répondant d la vogue du tableau de cabinet chez les collectionneurs et amateurs de
["Epoque, il se fit une spécialité des compaositions de petit format a sujets mytholo-
giques, religieux ou allégoriques, peints pour la plupart sur des supports de cuivre,
En 1635, il participe avec son futur beau-frére T. van Thulden, a la décoration d'un arc
de triomphe pour I"entrée du Cardinal-Infant, avant de s’embarquer en 1639, 4 linstar
de son pére ef de nombreux contemporains, pour ["habituel voyage de formation en
Italie. Cest en 1642 que, fortement imprégné du modéle italien, et notamment de
'Albane qu'il dtudia avec une attention toute particuliére, il revient & Anvers. Ses
scénes profanes et religieuses, Egayées, suivant le cas, de délicats putti et autres
angelots, s'insérent dans dans de petits paysages d'une élégance raffinée. Son mode-
& ferme et précis est mis en valeur par une palette lumineuse et vibrante d'une rare
sensibilité, Jan van Balen est I'un des représentants les plus typigues de ce courant
artistique qui, se développant en marge de celui de |2 grande maniére barogque rubé-
nienne, fire ses arigines dans les plus anciennes traditions de la peinture flamande,
intégrant avec succés aux nouvelles legons de Mart ultramontain 'héritage du manié-
Misme anversois.

Jan Brueghel le jeune reprend ici, avec le concours de Jan van Balen, un théme élabo-
1é en plusiewrs versions par son pére et qui fit, tout au long du XVIF siécle, 'objet d'un
nombre impressicnnant de reélaborations par des peintres aussi doués et différents
que Frans Francken 1, Jan van Kessel etc... Une des raisons de la popularité du sujet
réside dans le fait que, & linstar des Noces de Pélée et de Thétis et des autres scénes
de banguets mythologiques, le théme se préte & Mévocation fastueuse d'une assem:
blée de nus académiques avec son inévitable cortége de somptueuses natures
martes, Le talent de chacun des dewx peintres est particuligrement mis en valeur dans
ce foisonnement de figures, d'aliments et d'objets précieux. Dans Iassemblée des
Olympiens s'apprétant a célébrer le mariage on reconnait sans peine |upiter et Junon
conversant de facon animée, un peu plus loin & leur droite, Mars et Vénus en aparté
galant, tandis qu'Amphitrite se retourne pour accueillic Neptune arrivant, comme il se
doit, par la vole marine et accompagné de son cortége de Nalades et de Tritons, char-
gés de somptueux présents. Les Muses s'occupent de accompagnement musical de
cette réjouissance, tandis que Viulcain s"affaire dans sa forge a fagonner la somptueu-
se vaisselle utilisée pour le banguet.

A l'avant-plan, Bacchus, entouré de bacchantes et de satyres, et plus loin Flore et
Pomone président aux somptueuses natures mortes négligemment disposées sur
le terre-plein de I"avant-plan.

De fait, la richesse d’ensemble de cette composition quelque peu chargée n'oc-
culte jamais le charme spécifigue se dégageant de chague &lément. Des jetés de
fleurs lancés par les putti aux coquillages de "avant-plan en passant par les mets
raffinés du banquet, il n'est pas un motif qui ne vienne exalter les talents du fiin-
schilder que fut, 3 l'instar de son pére, Jan Brueghel le jeune.

Le bangquet de noces de Neptune et Amphitrite

The wedding banquet of Neptunus and Amphitritis
Cuivre = Copper: 52 x 65 cm

PROVERAMCE :

Collection privée, Italie

The eldest son of Hendrick the Elder, Jan van Bolen become an apprentice in his
father’s workshop at @ young oge.

In respanse to the prevailing fashion among collectors and the arf public for paintings
of cabinet pictures he specialised in small-scale compasitions of mythalogical, reli-
gious or allegorical subjects, generally painted on copper plates.

I 1653, together with his futune brotherin-dow T. Van Thulden, he was involved in the
decovnation of the Triumphal Arch erected for the entrance of the Cardinal nfant, before
leaving in 1639 for & customary tour of italy to complete his education, thus following
in the footsteps of his father and many of his peers.

In 1642, he returned to Antwerp thoroughly impregnated with the ltalian model, and
with the work of Albani in particular, whose work he studied closely. He inserted reli-
gious or profane scemes, often embellished with delicate putti and ather angels, into
his elegantly refined londscapes. His solid and precise modelling is brought out by a
luminows and vibrant polette of rane sensitivity

Jan van Balen is one of the most typical representatives of this artistic movement
which developed on the fringes of the grand Barogue style of Rubens, drawing its
inspiration from the most ancient traditions in Femish painting and swocessfully inte-
grating Antwerp manmerism with the new lessons of the ltalian art.

Tagether with fan wan Balen, jan Brueghel the Younger fokes up a theme here witich
has been treated by his father in several versions, and which would be painted over
the course of the XVilth century by an impressive number of artists as gifted as they
are diverse, including Frans Francken I, Jan van Kessel, efc. One reason for the popu-
larity of the subject is the foact that, inspired by the Wedding of Peleus and Thetis, and
other scenes of mythological banquets, the theme lends itself to the ostentatious
depiction of a gathering of academic nudes with the inevitable accompaniment of
sumptuous still-tives. The falent of each one of these painters is particularly evident
fn this coalescence of figures, food, and precious objects. Amaong the group of
Olympians readying to celebrate the marmioge, ome can clearly pick out Jupiter and
Juno engaged in an animated discussion, somewhat further back we see Mars and
Venus in intimate conspiracy, while Amphitrite fums to greef Nepfune as he armives in
the appropriate fashion - by seq, in the comparny of his retinue of Natads and Tritons
bearing luxurious gifts. The musical accompariment for this celebration is provided by
the Muses, while Vulcar busies himself at the forge to create the exguisile tablewarne
for the banguet. [n the foreground, we see Bacchus, surrounded by bacchantes and
satyrs, and further away, Flore and Pomona preside over the magmificent still-lives
casually strewn in the foreground.

In fact, the overall richness of this somewhat busy composition never overpowers the
individual charm of each specific element. From the cascades of flowers scattered by
the putti in the foreground fo the elegant wictuwals of the banguer, not a single motif
fails to announce the tolents of the fijnschilder [fine painter] that, following in his
father's footsteps, jan Brieghe! the Younger would become.
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Cornelis Saftleven

1607 Gorkum - Rotterdam 1681

Fréire @iné et maitre du paysagiste Herman Safleven, Cornelis Safleven nait & Gorkum
en 1607. A l'exception d'un court séjour & Utrecht, il passe 'essentiel de sa vie 3
Rotterdam : Avec un Pieter de Bloot ou un Hendrick Martensz. Sorgh, il figure
d'ailleurs parmi les majeurs exposants du genre paysan de la scéne artistique
Rotterdamaise.

Ay début de sa carriére, Saftleven se fera une spécialité des représentations d'inté-
rieurs de grange ou de cuisine, o il s"attachera a |a représentation de natures mortes
de vases, seaux, tonneaw, batteries et autres ustensiles ménagers, suivant aini une
formule reprise inter alios par son frére Herman et Egbert van der Poel 3 Rotterdam,
et ailleurs par un W, Kalf ou un Frangois Ryckhals,

Artiste complet et éclectique, il pratiquera avec un égal talent des genres divers :
seénes paysannes 3 la David Teniers, mais aussi des paysages champétres animés de
bétail qui ne sont pas sans évoquer Albert Cuyp ou Govert Dirckz, Camphuyzen, ainsi
que des compositions allégariques, bibliques ou historiques dont les hénos conser-
vent toujours malgré tout un charme quelque peu bucolique.

Les genres satirique et fantastique occupent une place quelgue peu restreinte mais
choisie dans cette production variée et abondante : dans un esprit qui n'est pas sans
rappeler celui de La Fontaine, Saftleven recourt & ses talents de peintre animalier afin
d'introduire des &éments de critigue sociale contemporaine dans des tableaux tels
que |3 surprenante Satire du procés de Johan van Oldenbameveldt conservée au
Rijksmuseum d"Amsterdam.

Il s'agit bci de F'un des chefs d'ceuvre incontestables d'un genre pratiqué par Comelis
Saftleven, en marge de sa production plus convenue de scénes paysannes et autres
paysages bucoligues, et dans la meilleure tradition néerlandaise illustrée par H.
Bosch, Pieter Huys, Jan Mandijn, ou encore Fieter Brueghel. Le Saint, diment enca-
puchonné, essaie de traverser 'épreuve en lisant les Ecritures, alors qu'il est cené de
toutes parts par un bestiaire de démons mi-naturalistes, mi-fantastiques. A coté
d'animaux traditionnellement réputés pour beur amalices tels gue le crapaud, le rat,
le chat, le singe ou le serpent, Saftheven introduit une monstruosité originale en ima-
ginant des étres hybrides mi-humains, mi-animaux.

Pour ce délire véritablement cosmique auguel le Saint tente de se soustraire, les
quatre éléments sont sollicités et se voient attribuer leur lot de bestioles mons-
trueuses, sur fond de représentation indirecte des sapt Péchés Capitaws. Ainsi huitre
démésurée représentée sur les bords du plan d'eau symbolise sans aucun doute la
Lusxure, tout comme l'immense poissan dont le ventre échancré laisse s'échapper une

La Tentation de Saint Antoine

The Temptation of Saint Anthony
Panneau = Panel: 35 1 63,5 cm

PROVERANCE :
Collection privée

The elder brother and master of the landscape artist Herman Saftleven, Cormells
Saftleven was bomn in Gorkum in 1607, With the exception of a short stay in Ltrecht,
he would spend the greater part of Ws life in Rotterdam. Together with Pieter de Bloot
or Hendrick Martensz. Sorgh, he was one of the leading proponents of the landscope
genre in Rotterdam art circles. Af the beginning of his career, Saftleven specialised in
depictions of farmhowse or kitchen inferiors, where he concentrated on the represen-
tation of still-lhves of vases, buckets, barrels, kitchen utensils and other household
objects, according to a farmule wsed inter alii by his brother Herman and by Egbert
varn der Poel in Rotterdam, and elsewhere by W Kalf or Frangois Ryckhals.

A well-rounded and eclectic artist, his talent was equally at home in vanious genres:
peasant scenes in the style of Dovid Teniers, but also rural landscapes enlivened by
livestock which do mot foil to recall the work of Albert Cuyp or Govert Dirckz.
Camphuyzen, as well as allegorical, biblical or historical scenes in which the heroes
nonetheless always retain a certain rather bucolic charm,

The satirical and fantastic genres had a somewhat more imited part in this diverse
and sbundant production : with a spirit that echoes that of la Fontaine, Saftleven uses
his skill as o painter of anfmals to introduce elements of comfemporary social eriticism
into his paintings as in the surprising Satire on the trial of johan van Oldenbarneveldt
in the collection of the Rijksmuseum fn Amsterdam.

In the grand tradition of Femish masters such as H. Bosch, P Huys, Jan Mandifn or
Pieter Bruegel, this is ane of the unqguestionable masterpieces of a genre in which
Saftleven worked alongside his more conventional production of peasant scenes amd
other bucolic landscopes. Dressed in his characteristic hood, the saint endeavouwrs fo
withstand his ordeal by reading the Scriptures, even as he is crowded from all sides
by a menogerie of demons which are a mixture of the naturalistic and the fantastic. in
addition to the animals troditionally regarded as “ewil”™ such as the toad, the ral, the
cat, the monkey and the snake, Saftleven imvents new monsters in the form of hybrid
creatures, half-man and half-beast.

In this delirium of truly cosmic proportions from which the saint attempts to shield
himself, the four elements can be seen spewing forth their own hoards of monstrous
denizens, while indirect reference is made to the Seven Deadly Sins in the back-
ground. Thus, the outsized oyster depicted on the bonks of the body of water obwi-
ously represents Lust, while the enormous fish from whose split belly powra multitude
of smal! fish undoubtedly symbolises the mortal perils of Gluttony, as do the force-fed
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David Teniers

1610 = Anvers - 1650

David Teniers compte avec Adrizen Brouwer parmi les plus grands peintres flamands
de genre du XVIIF siécle. Ses scénes villageoises senvirent de modéle aux tapisseries
des XVII® et XVIII® siécles. Doyen de la Gilde de Saint-Luc d'Amers en 1645, il s'instal-
le & Bruxelles en 1651 ol I'archiduc Léopodd Guillaume le nomme peintre de la Cour et
administrateur de sa collection.

Ses premidres scénes de genre accusent Iinfluence d’Adriaen Brouwer et il peint 4 ses
débuts des paysages a la maniére de Jan Brueghel et de Paul Bril. Il acquiert par La
suite un style personnel qui allie les tons clairs 3 des coloris chauds. Ses thémes se
diversifient et il réalise outre des scénes rustiques, des tableaux ol apparaissent des
magiciens, sorcidres, médecins et alchimistes. Les personnages font parfois place a
des singes ou & des chats costumeés.

Teniers s'inspire en outre de sujets religiews, mythologiques et littéraires: il peint des
allégories et des événements contemporains ainsi que des portraits,

En ce qui concerne les scénes de genre, Teniers a considérablement élargi le réper-
toire de Brouwer, multipliant les kermesses et autres réjouis es populaires, Et
c'est dans des tableaux comme La Féte paysanne du Prado & Madrid, Le Buveur atfa-
blé du Louvre, ou La Tabagie au Musée du Petit Palais, que s'exalte I'art de ce grand
penire,

Sur arriére-fond satirique qui sous-tend toujours ce genre de représentations, ¢'est
bel et bien d'une scéne galante, intime et tendre qu'il 5'agit ici. L'empathie et le regard
ndulgent du peintre, en particulier envers le personnage féminin dépassent ici la
dimension moralisatrice implicite et inhérente au genre, mettant en garde contre les
axris des plaisirs des sens,

La scéne est pour le moins précoce: Elle porte en effet la signature caractéristique du
peintre et la date de 1634, c2 qui en fit I'une des premiéres ceuvres signées et datées
du corpus de ce maitre essentiel qu'est Teniers.

Scéne de taverne

Inn scene

Pa u* Pangl; 32,8 X 42 cm
Seend of datié 1634

PROVENAKCE
Collection privée

Duavid Teniers is, with Adriaen Browwer, one the greatest Flemish qenre painters of the
XVilith centuny. His village scemes were used as models for the XVilth and Xvilith cen-
tury tapesiries, As the dean of the St Luke's Guild ir rp, he settled in Brussels
fn 1651 where Archduke Leopold Williom nomed him painter of the Court and
Admimistrator of his collection.
His first genre scenes show the influence of Adrigen Brouwer and, at the start of his
career, he painted londscapes in the style of fan Brueghe! and of Poul Brl, He later
ocquired a personal style mixing Ught shades and warm colours. His themes vaned
and he painted rustic scemes, paimtings with magicians, witches, physicians and
alchemists. These figures are sometimes reploced by monkeys or traimed cats.
David Teniers also sought inspiration from religiows, mythological or [iterary
ubjects: he pointed allegories and contemporary events as well as portraits.
As regards genre scenes, he considerably enlarged Brouwer’s reperfony, with manmy
village fairs and other papular festivals. It is in pictures such as The Peasant Feast, in
the Prado of Madrid, The Drinker Sitting ot o Table, in the Louvre, The Smoker in the
Musée du Petit Palais, that the artist’s skill stands out.

Beyornd the satirical undercurrent which is always present in this genre of picture, it is,
ta all intents and purposes, o courtly, infimate and tender moment which is depicted
here. The painter’s empathy and indulgent treatment, particularly of the female figure,
transcend the implicit monalistic dimension inherent to the genre, waming against the
excesses of senswal pleasires,

It is an early work in any case. in fact, it bears the painter’s characteristic signature and
the date of 1634, making it ome of the first signed and dated works in the oewvre of
this important master.
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Isaac van Oosten

1613 - Anvers — 1661 RV §

Fils d'un marchand de tableaux portant le méme prénom, Isaac van Qosten est né &
Anvers en 1613, Ce n'est qu'en 1652, & I'dge de trente neuf ans qu'il devient Maftre de
la corporation.

5a production fut limitée puisqu'il décéda en 1661 sans laisser de postérité,

En bon amversais, [saac Van Qosten se plait & représenter de simples paysages large-
ment dégagés. 5a production se situant dans la dewdéme moitié du sidcle, il est loin
d'avoir subi Iinfluence des peintres de la forét, )| préfére représenter de grands
espaces simplement animés par un &tang ou quelgues bouguets d'arbres, Douceur et
tranquilité se dégagent d'un paysage légérement vallonné, Nulle brise n'agite les
arbres, la lumiére s répand doucement sur toute la composition. La technigue fine et
minutieuse, le nuancement délicat des tanalités, situent I'artiste dans la lignée des
suiveurs de Jan Brueghel de Velours, mais il faut reconnaitre & Van Qosten un sens de
la lumidre et de la composition bien équilibrée, qui fait de ses tableaux des muvres
tout  fait charmantes.

Dans ce charmant paysage dhiver, van Oosten fait preuve des talents qui le placent
d'emblée parmi les meilleurs suiveurs de Brueghel de Velours. Si, effectivement, le
schéma d'ensemble reposant sur la trowée diagonale traversant le village reprend
effectivernent un schéma brueghélien, le traitement des détails, la lumiére trés
franche appartiennent bel et bien & van Oosten. Ses personnages, toujours trés libre-
ment crogqués, sont Egalement rendus de fagon trés caractéristique, au hasard des
scénes burlesques de patinage ou de celle tout aussi littéralement savoureuse de
I'équarrissage du cochon.

Paysage fluvial en hiver

River landscape in Winter
Cuivre * Copper: 20,7 X 42,3 cm
Signé

PROVENANCE =
Collection privée

Isaoc van Oosten was bom in Antwerp in 2613, the son of an arl-dealer, If was not until
1652, when he was thiry-nine years old that he became a Master of the corporation.
His work was nof prolific, since he died in 1661, without leaving any parficelar mark
behind him.

Following the Ambwerp trodition, [saac van Oosten loved fo depict simple, open land-
scapes, His work, wiich is situated in the second half of the century; did not undengo
the influence of fonest painters. He prefermed large spoces with a pond ora few clumps
of trees. Peace and trangquillity emerge out of a hilly londscape. The trees are nat
swayed by any breeze and light spreads softly over the whole composilion. His
minule, delicate techmigue and subtle nuances of color place the artist among the suc-
cessors of Vielvet Brueghel, though we must ackmowledge van Oosten’s own sense of
light and well-balanced compositions, which make his pictures quite chaming.

In this charming winter landscape, van Oosten demonstnates the talents which imme-
diately rank him among the best followers of Velvet Brueghel, While the plan of the
whole picture, essentially based on o disgonal passage traversing the village, is basi-
cally a Brueghelian device, the treatment of the details and the very clear lighting
belong completely to van Qosten. His figures, always sketched quite loosely, are also
rendered in a highly characteristic fashion, with the haphazard display of burlesque
scemes on the ice or of the quite literally delicious scene of the pig’s slaughtering.
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Pieter Gysels

1621 — Anvers — 1691

Pieter Gysels, nié & Anvers, est ['léve de Jan Boots 3 partir de 1641. Il acquiert sa mai-
trise en 1650,

Comme son maitre, il s"adonne autant au paysage qu'a [a nature morte. Le style de
565 paysages 5'apparente a celui de Jan Brueghel de Velours quant aux compositions
et au choix du coloris.

Son art s'en distingue par "accent qu'il met sur le jeu des lumigres qu'il pousse par-
fois jusqu'a des colorations trés vives ainsi que par une facture fine et minutieuse,
notamment dans le rendu des lointains.

Dans une autre veine, Pieter Gysels réintroduit quelguefois dans ses tableaux le
paysage panoramigue. | se caractérise enfin par une figuration &légante des per-
sonnages qui le rapproche des maitres du genre: Hieronymus Janssens ou
Gonzales Cogues.

Le charme de ses compositions, joint a la diversité de son inspiration, font de Pieter
Gysels I'un des peintres flamands les plus appréciés,

L'image est pour le moins énigmatique: dans un caprice architectural dans la plus
pure tradition classique un vieillard git a terre, adossé & un parapet, tandis qu'un
fermme ailée et casquée semble venir & son secours, en brandissant nonchalam-
ment une couronne de lauriers et un tuba: De fagon plus gue vraisemblable, il 'agit
|3 de la Renommée, Fama, tandis que I'identité exacte du vieillard reste sujette &
hypothéses, A clité de ces personnages allégoriques, une somplueuse nature
morte prodigue un amoncellement d'instruments de musiques : violons, luths, man-
dolines et autres théorbes, & cité de médailles, livres, camets de croquis, tableaws,
bustes, ou encore d'instruments astronomigues et de navigation: boussole, astro-
labe, sextant et compas...

Dans une vision globalisante propre & I'époque, architecture, peinture et sculpture
sont représentes, & linstar d'attributs du quadrivium: tableau de chiffres pour
l"arithmétigue, compas pour la géométrie et astrolabe pour 'astronomie, en sus des
nombrewx instruments de musique, bien entendu. Il n'est pas jusgu'a la philosophie,
avec les bustes de Socrate ef Platon, ef, par [3-méme le trivium (Grammaire,
Rhétorique, Dialectique) qui ne soient représentés. Le panorama est donc complet
des activités humaines, des plus élevées (les Arts Libérawux et plastiques), jusgu’au
plus matérielles, qu'elles soient industrielles ou commerciales...

Reste donc  élucider le rapport gue cette somptueuse nature morte des attributs des
arts entretient avec les figures allégoriques de la Renommée ef du mystérieu
viefllard: Un premier essai d'interprétation serait de voir dans cette figure, allongée

-

__Allégorie des Arts de la ville d"Anvers

An Allegory of the Arts in Antwerp
Toile * Camvas : By x 138 ¢m

wers 1663

PeoVEMARCE ;

Collection privibe, Allemagne

Pieter Gysels was bom in Antwerp, where he was the pupil of lan Boats fn 1641, and
became a Master there fn 1650. Like his own Master, he was equally adept at land-
scape and still life. The style of his landscapes is akin to Velvel Brueghel” i its com-
position and choice of colors. His art stands out throwgh his stress on the play of light
which he sometimes fakes to extremes of bright coloring as well as his minute, deli-
cate workmanship, particedady in rendering bockgrounds., in vet another vein, Pieter
Gysels, sometimes reintroduces panoramic landscape imfo his convases, Finally he
stands out through an elegant figuration of the charcters, which brings him closer fo
the Masters of the genre: Hieronymous Janssens, alias the Dancer, or Gonzales
Cogues. The charm of his compositions, combined with the diversity of his inspiration,
make Pieter Gysels one of the most highly esteemed Flemish painters.

It is an emigmatic image to say the least: within an architectunal caprice in the purest
classical tradition, an old man rests on the ground, leaning against a parapet, while a
waman with wings and helmet appears fo be coming fo his aid, casually holding a
crown of laure! leaves and a fuba, It is more than evident that she is Fame, Fama, while
the identity of the old man is open to interpretation. In addition to these allegorical
figures, there is a magnificent, lavish still-fife containing o bounty of musical fnstr-
ments; wiolins, lutes, mandolins and other string instruments, fogether with medals,
books, sketchbooks, paintings, busts, as well as astronomical and mavigational
equipment such as g compass, an astrolabe and a sextant...

Within an overall vision fypical of the age, architecture, painting and sculptune are rep-
resenfed in the same way as the elements of the guadrivium are depicted: a numeri-
cal table for arithmetic, a compass for geometry, and an astrolabe for astronamy; as
well as all manner of musical instruments, of course. Even philosophy is represented
in the busts of Plato and Socrates, and by the same token, the trivium (Grammar,
Rhetorics, Dialectics). We are thus offered o complete panorama of human activities,
ranging from the most lofty (the liberal and plastic arts), to the most profane, be they
industnal or commercial..

What relationship does this magnificent still-life of all the attributes of the arts bear
with the allegorical figures of the old man and fame? An initial attempt af inferpreta-
ticn would be to read this fgure, reclining in the position charoctenistic of river deities,
as an Allegory of the Scheldt, symbol of the ity of Antwerp. The Scheld!, being the
chief source of the city’s prosperity (think of the allegorical representation of the city
by Abrsham janssen in the collection of the Royal Museum of Fire Arts in Antwern), is
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Gillis van Tilborch le Jeune

v, 1625 7 - Bruxalles v, 1678

Peintre de genre et portraitiste, fils et éléve du peintre Gillis van Tilborgh ['Ancien,
Gillis van Tilborgh nait vers 1625, Il requt son premier apprentissage dans U'atelier
paternel avant d"aller parfaire sa formation auprés de David Teniers. Le 26 mars
1654, il est mentionné comme bourgeois de Bruxelles et [a méme année, accéde 3 la
maitrise dans [ Guilde de Saint-Luc de cette méme ville. Il fut 3 [a téte d'un atelier
florissant, ainsi que semble 'attester le nombre important de ses apprentis men-
tionnés dans les archives, parmi lesquels citons JerGme Zeti, Jean La Court, Jan
Vinckx, Jan Frayenborch, Jan van der Bruggen, inter alios. En juin 1666, signe d’une
reconnaissance officielle, il est nommé Consevateur des tableaux de la Cour et du
chateau de Tervuren,

Sa production suit une double filiére comprenant d'une part des scénes paysanmnes,
ol il accuse une certaine parenté avec Joost van Craesbeeck (il s"en distingue néan-
mains toujours par une gamme chromatigue plus claire et une matiére picturale plus
isse), et de I'autre, des tableaux de société et portraits de famille se situant dans le
voisinage de cewx de Gonzales Coques. Ses ceuvres connues portent des dates
s'echelonnant de 1650 3 1671, et ['on sait qu'il résida quelque temps en Angleteme
avant de s"&eindre & Bruxelles en 1678,

Ce petit panneau instille une émotion et une galanterie tout particulidre dans ce [eit
motief de la peinture flamande qu'est la conversation galante. En 'occurrence, il s'agit
ci d"amours ancillaires: Car, si le personnage masculin, d*dge miis, est clairement un
gentilhomme (ou appartient du moins 3 la classe bourgeoise), ainsi que I'attestent sa
tenue ou les gants, attribut traditionnel de I'&lite sociale, qu'il pose négligemment 3
"avant-plan, le personnage féminin, legérement plus age, et vetu de coiffe et tablier
nhesh autre qu'une v I le servante,
D'un geste ambigu (d'acceptation, de scepticisme ou de refus?), elle brandit de sa
main gauche la rose que vient selon toute vraisemblance de lui offrir son gal:
pagnon. De I'autre main, elle tient une pomme, qu'elle s'apprétait sans dou

cher, mais qui, dans ce contexte, revél une double connatation symbolique. F
'ﬁ-;reu:l yEmatig ue de la Tentation, mais aussi metaphore d'une fertilité, d'une fécon-

aisant sdrement déjd défaut 3 I'hérgine de celte scéne, ainsi que semble le
suggerer la bougie éteinte, 5i intention parodigue il y a, dans la meilleure tradition
flamande, inaugurée par Cuentin Metsijs au début du XVI® sidcle, des couples mal
assortis, le detournement de lliconographie est pour le moins significatif: a la jeune
fille dans la Reur de I'dge, appariée pour des maotifs de convenance ou d'intérét & un
vieillard, 5e substitue ici une relation pour ainsi dire inverse. L'homme est plus jeune
et de condition sensiblement plus élevée gue la femme. L'intérét, ainsi que vient le
confirmer la douceur des expressions, est totalement étranger de cette scéne toute
en tendresse.

Van Tilborgh, se dérobant ici a la veine satirigue gui en fait I'un des meilleurs
émules de David |l Teniers, nous donne, avec cette image pour le moins saisissan
te des pouvoirs et de la force de 'amour, un preuve éclatante de ses talents de
peintre intimiste.

Couple dans un intérieur
Couple in an interior
Panneau = Panel: 23,1 x 18,2 cm
Monogrammé

PROVEMANCE :

Collection p

A genre painter and portraitist, the son and student of the pafmter Gillis van Tilbongh
the Elder, Gillis van Titborgh was bom around 1625, He had his first apprenticeship in
his father's workshop before contineing his traiming with Devid Tenfers. On March 26,
E‘l..- asa f-"r‘l?'" of Fr--55°'5 "ﬂu f me Fc' “-s '?9:’-"'-5 a r‘--CTME"' in

-r:-*ﬂ-:* b; rne large "umhf n' ":Is'f'"res |
r-r-c_:.“r_:- e mentioned ferome Zeli, fean La Court, ja
van der Bruggen. In fune 1666, as "5""!'*:-. of official recogniti
Curator of paintings and of the castle of Tenvuren.
His production _r'cu'.':-ws a double :u:'.‘h ::-'xrr-"rg sr.’.sa:r scenes an ane hand, in
wh iy ki k is meverthe-
i il painte TR _F"'_.'
and an I 5 I-1-'I'|.'|I ane ¢ !I’.:\l’-':'l."
linked to those of Gonzales Cogues. His known works bear dates ranging from 1650
to 1671 and he is known o have stayed in England for a perfod before his death in
Brussels in 1675,
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tif irr Flemish pair
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hand. Aftera gc-'-'-',:untrs"m ally in the foreground is obvi
ously o gentleman (or be f to the bourgeoisiel, judging I‘rﬂ."' his outfit

and his gloves, which were the accessory of the social elite, the slightly older female
| e, We |'..""|'i-1_." a bonnet and Qpron oon |':'r'|'|.".".‘|'-' an older senvant,

With an ambigous gesture, (acceptance, scepticism or rejectiond, she holds in her
IE'."iI |I dmd ...é" mose ..n'..' Ner e Ih._.'.".' COMTTRMTAQ, PREedrs o have ] sl 0 r'I’-':'l'-'l’a "‘E'r In "‘[-'
other hand, she holds an apple, which she is no doubt ,:;Wm. ;l fo peel, but whic

5 rr,".’m' hasa d 1 he

While the -.".'ﬂ".‘..:m may
fetsifs

inaugurated by Que
atched couple, the reversal of |
nstead of the young girl in the flower of
Ir ors of convenience or self-
fip here. The man is
younger than the woman and s clearly of o higher station. Self-interest is nowhere
to be found in this scene of great tendermess.

In offering us this strking vision of the powers and l,rrr-rlr,'rr'l of love, van Tilbourgh
has distanced himself from the satirical style of the best imitators of David Teniers I,
and offers us o dezzling display of his tatents as o painter of intimate scenes.

imferest, we
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Jan van Kesse

1626 -Anvers—-1679

Patit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune et de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle
que par son apprentissage auprés de Simon de Vos,

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaws, de batraciens et d'insectes,
qu'il introduisait notamment dans des tableauwsx représentant les quatre éléments, les
quatre parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de
Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que dans des pigces de cabinet de trés
petits formats. Jan van Kessel est aussi un des plus brillants peintres de fleurs du
siicle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et
disposées en bowquets aérés. Cette finesse du détail se refrouve dans ses natures
martes de fruits et dans |a représentation d’objets qu'il y introduit : plats, corbeilles,
vases. Le charme de ses compositions, et leur exécution fine et précise ainsi que les
tonalités vives et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel un des peintres fla-
mands les plus attachants et des plus appréciés.

D'un tableaw & I'autre, mais sans jamais se répéter, Jan van Kessel charme le specta-
teur par ses petits banketjes colorés, avec cette touche a |a fois libre et émaillée qui
le caractérise, en adéquation parfaite avec bes supports de cuivre qu'il privilégie.
Tout ["art compositionnel du peintre se manifeste dans cette réélaboration constante
miais toujours novatrice d*Eléments fort simples, A cdité de motifs plus convenus, tels
ici la demi-lune ou ke plateau d’huitres, van Kessel crée la surprise par une simple note
imprévue, inédite mais tellement =justes: car une seule orange, perchée au-dessus
du fromage, suffit en 'occurrence au peintre pour conférer un charme et un caractére
véritablement uniques i ce petit cuivre...

Nature morte au plateau d'huitres et a ['orange
Still life with plate of oysters and orange

Cuivre * Copper: 20 X 24,5 cm

PROVERANCE ;
Collection peivée

A grandson of Jan Brueghel the Elder by his mother, and nephew of fon Brueghel the
Younger and of David Teniers, jan van Kessel was moe influenced by his grandfather
and uncle than by his apprenticeship with Simon de Vos. His name appeared in 1645
on the registers of the St Luke Guild.

He specialized in painting animals, birds, frogs and insects, which he pictured in par-
ticwlar in paintings of “The Four Elements”, “The Four Parts of the World™ (in muse-
ums in Cambridge, Modvid, Progue and Strashourg), of allegonies, of fables as well as
in pictures for cobinets of very small sizes. jan van Kessel is also one of the most
famous painters of flowers of that century

His roses, often colored pink, or his tulips are firely defoiled amd shown in open
bumches. This detailed fineness is also found in his still ifes of fruit, and in the obfects
he introduces such as plates, baskets or vases. The charm of his compositions and
their fine, precise execution, as well as the strong colors of palette, make jan van
Kessel ome of the most engaging and appreciated Femish artists.

Painting after painting, fan van Kessel charms the viewer with his colourful little ban-
quet, yet never repeals himself His characteristicolly free yet richly detailed brush-
work is perfectly suited to the copper supports that he favoured.

Al of the artist's compositional talents are expressed in this constant bul ever innov-
ative reiteration of the simplest of elements. In addition to the most common motifs
such as the wedge of cheese or the platter of oysters we see here, von Kessel adds an
element of surprise with o single unexpected towch, which is spontaneous but ever so
precise: a single onange ploced abowve the cheese is oll it takes, in this case, for the
painter to lend a trly unique charocter and charm to this little copper...
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Jan van Kessel

1626 = Anvers = 1679

Qutre son abondante production de corbeilles de fruits, guirlandes de fleurs et de
banketfes, lan van Kessel s'est fait une spécialité de la représentation sur des sup-
ports variés (velin, panneau, cuivre) de petits tableautins figurant, a la maniére de
planches d'&ude, des insectes, papillons et autres curiosités entomologiques.
Chaque forme y est représentée isolément et se détache nettement sur un champ de
teinte claire. Fignolés & la pointe du pinceau, suivant une technigue extrémement soi-
gnée, ces petites études aux coloris délicats et luminewx relévent presque de la minia-
ture, L'utilisation d'un support de cuivre, comme dans le cas présent, permet par son
effet de réflexion métallique, de renforcer le caractére précieux de ces tableautins.
Avidement collectionnés par les contempaorains, ils restent & ce jour lune des pro-
ductions les plus recherchées de van Kessel: 'artiste devait lui-méme les considérer
avec un argueil particulier, au regard de sa décision de les inclure en abime, au méme
titre que ses bougquets de fleurs et d"autres natures mortes plus ambitiewses, dans un
de ses opera magna; IAllégorie de 'Europe (n® 60 du précédent catalogue).

Etudes de papillons, libellules et autres insectes
Study of butterflies, dragonflies and other insects

Cuivres * Coppers: 9.4 X 23,2 ¢m

PROVENANCE
Sydney van der Bergh
Galery Kootser, 1963
Collection privée

EXPOSITION :
Five Centuries of Painting, Laren, Musée Singer, 1959, n* 55

Beside the vast production of fruit baskets, flower garlands and banketje, jan van
Kessel also specialised in the genre of small paintings, featuring, in the mammer of
“study plates”, insects, butterflies and similar entomological curiosities, executed on
the most variegated supports (parchment, wooden panels, copper plates]. fn these
small pictures, each form is represented in isolation and sfands out clearly against a
light coloured ffeld. The carefil stipple execution and delicate bright colowrs evoke
miniatune work. The use of @ copper support (such is the case herel adds a metallic
sheen enhancing the preciowsness of these small pictures. In their fime, they were
greatly in demand and keenly sought after by the artist's contemporaries. Today: they
still are among the most sought after works by the arfist. Van Kessel himself must
have been extremely fond of them, as we may infer fram his including them as paint-
ed entities (“picture within the picture”) in ome of his opera magna: “The Allegory of
Europe” (n. 60 of the preceding catalogue). The artist also bormowed from his own
fower bouguets and other more ambitious still lifes.
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Cornelis de Heem

1631 Leyde - Anvers 1695

Peintre Mamand de natures m :
peintre hollandais dont le réle fut primordial pour I"&volution de la nature morte, auss
bien en Flandre qu'en Hollande, Comelis fut recu en 1660 dans la corporation
d'Anvers, ville ol se déroula la plus grande ie de sa carriére, De 1676 3 163
résice 3 La Haye od il est membre de la confrérie des pei Picturas.
retourne ensuite définithement 3 Anvers.

Ses meilleurs tableawx ne se laissent presque guere distinguer de cewx de Jan Davidsz
de Heem. L'oeuvre de ce maitre est caractérisée par des compositions sobres, pré-
sentant des coupes de fruits ef, plus tard, des natures mortes mélant Reurs et fruits
dans des amangements générews, disposés sur des entablements au fond brun ou
gris. Il signait presque toujours ses tableaux en capita

Dans ce bougquet aux proportions parfaites, congu dans le plus pur esprit barogue,
Comelis de Heem mantre & quel point il a assimilé avec intelligence et sensibilité
I'enseignement de son pére : les formes y sont savamment disposées, dans un égu

libre subtil, magnifié et fragilis i roscurg adou-
cissant les contours, et r s implicitement
contenue dans toute n I:"ﬂ.' t2hion [.Il ale, 5iles compositions
s'inspirent souvent d’une typologie paternelle, I"ceil exercé reconnaitra sans peine la
fagon caractéristique dont il distribue la lumiére, en particulier sur les grains de rai-
sin, ainsi que la modulation mystérieuse, lEgérement métallique, qu'elle peut avoir

A certains endroits.

Bouquet de fleurs dans un vase de verre sur un entablement
_F[awer bouquet in a glass vase on a ledge

ol = iy 4TS X 36,5 cm

Collection privée, Belgigue
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Abraham Mignon

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 1679

Abraham Mignon est né au sein d'une famille francaise qui émigra en Allemagne, qui
était & cette épogue, une terre d'asile pour les nombrews calvinistes exilés, venus du
novd de |a France et des provinces flamandes.

en apprentissage chez le peintre de flewrs Jacob Marrel,

Il quitte Franchort vers 1659, pour se rendre @ Utrecht, odl il entre dans 'atelier de [an
Davidsz de Heem, En 1669, on le trowve inscrit dans de de Saint-Luc, Jan Davidsz
de Heem fut son véritable maftre et, grace a lui, il parvint a l"aboutissement de son art.
Il est dailleurs considéré 3 juste titre comme 'un des plus dowés et brillants repré-
sentants de cette école.

| est auteur de sompiueux bouquets et guirlandes de fleurs dans lesquels il intro-
duit de petits animaux et des insectes. La maitrise de la compaosition, une technique
parfaite allide 3 un sens inné des colaris s"unissent pour aboutir 3 une perfection rane-
ment atteinte dans la peinture de fleurs.

Lart de Mignon fut particuliérement apprécié par les Electeurs de Saxe qui au cours
du EVIIF sidcle réussirent & en rassembler treize ceuvres, formant ainsi 'une des plus
belles collections de ce peintre,

Bouguet de fleurs avec oiseaux, insectes et grenouilles
prés d'un ruisseau en sous-bols

Flower bouguet with birds, insects and frogs by a stream
in an underwood

Toile » Cameas: 78,5 X qu,5 cm

Signi

PROVEHANCE
Collection privée
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Abraham Mignon

1640 Francfort sur le Main - Utrecht 1679
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Abraham Mignon

1640 Francfort sur le Main = Utrecht 1679

Chef-d"ceuvre du bouquet barogue, cette composition de Mignon permet de saisir
I"évolution parcourue dans le développement du genre: le point de vue adopté est
bas, et les formes, au lieu d'étre sagement disposées, s'enchevétrent de fagon
organigue, faisant ainsi prévaloir ke naturalisme sur I"esprit de lisibilité qui présidait
aux bouguets de fleurs du début du XVIIE siécle. L'esprit barogue de ce bouguet
s'exprime également par 'utilisation du clair-obscur sculptant les farmes, Cela dit,
Mignan privilégie une mise en plage classigue du bougquet de fleurs dans une niche,
chére aux plonniers du genre. L"art de Mignon, dans la délicatesse des coloris et la
finesse de I'exécution picturale, se révéle ici 4 son apogée: la lecon de son maitre,
Jan Davidsz de Heem, dont on retrouve d'ailleurs ke motif favori des épis de bié, est
parfaitement assimilée et se fond dans le style personnel d'un artiste dans la pleine
maturité de son art. On peut dater ce panneau denviron 1675, s0it quatre ans avant
la mort prématurée de |"artiste.

Bouquet de fleurs dans une niche
Flower bouguet in a niche

Panneau = Panel : 51,1 X 0 cm

Signé

circa 1675

PROVENANCE
Collection privée

This composition by Mignon, a masterpiece of the b

qu
seize the development of this particwlar form of stil life painting. The pai
point is low, and the forms rather than being ordedy armanged, ane enfangled in some
nic manmer. Naturalism is here favoured versus the stylised and legible represen-
tation which had from the beginming of the XV sntury presided over the fTower
bouquets. The barogue inspination is here also expressed by recourse fo the
chiaroscuno, which chisels the farms. Yet the baroque inclination does not in the least
prevent Mignon to fovour a classical compositional scheme, setting his bouguet in a
niche such as those cherished by the pioneers of this genre, The art of Mignon, in
terms of delicate colours and fine paintert is revealed here af its best. The
perfectly ass vidz. De Heem (whose fovourite motif
the ear of col blends here the idiosyncratic style of an artist at
the zenith of his a This panel may be dated 1675; it hence precedes by
four years the arti e death.
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Laurens Craen

ACtif de 1655 3 1664
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Nature morte de fruits
Fruit still life
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Pieter Bout
& Cornelis van Poelenburgh

av. 1658 — 1702 — vers 1586 — Utrecht — 1667

Pieter BOUT. Peintre de scénes de genre et de paysages, Pieter Bout fut I'éléve de
Wouwermnan. Recu Maitre a Bruxelles en 1671, il partit ensuite s'installer & Paris. Ce
voyage est attesté par pluseurs vues de la Cité dont les plus célébres sont «La Vue de
I'Arsenals, «Llle Saint-Louiss, actuellement conservies au Musée Camavalet. Il sem-
blerait qu'il effectua peu aprés un voyage en ltalie. Son retour & Bruxelles se fit durant
I'année 1695,

Ses thémes de prédilection furent les scénes de marchés, de kermesses, les vues de
ports et de places de villages, animés d'un grand nombre de petites figures. Il 5'ins-
pire en cela de I'art de Jan Brueghel de Vielours et de David Teniers.

Comelis VAN POELENBURGH. Comnelis van Poelenburgh, peintre d*histoire et de pay-
sages, naquit a Litrecht vers 1586

Il regut sa formation dans I"atelier d'Abraham Bloemaert (1564 = 1651), excellent des-
sinateur que l'on considére comme le pére de I'école d°Utrecht au XVIF sigcle,

Il partit pour U'ltalie dés 1616 et compléta son apprentissage d en séjoumant & plu-
sieurs reprises d Rome en 1617, 1620 et 1622, ol il eut 'occasion d"étudier conjointe-
ment les ceuvres de Raphaél et des autres grands maitres de la Renaissance parallé-
lement aux ruines et antiquités classiques. || séjourna a par la suite a Florence, od il
travailla au service du Grand Duc de Toscane et rencantra Jacques Callot.

A linstar de Breenbergh, Cornelis van Poelenburgh peignit de nombreux paysages
arcadiens, souvent de petit format: Qu'ils solent animés de ruines romaines et de
figures mythologigues ou de scénes bibliques, ils ne sont pas sans rappeler les com-
positions d'A. Elsheimer ou de F. Albami, Sa prédilection marquée pour les pelites
figures faminines dénudées 'amena 3 traiter de fagon récurrente des thémes tels
«Diane et ses nymphess.

Une part plus marginale de sa production est constituée par des petits portraits
miniaturistes ou, A linverse, par de vastes tableaux d'église, ornés de nombreuses
figures d'anges et de putti.

Son cetnvTe connut un franc succds ainsi que [atteste, dis son retour en Hollande en
1626 - 1627, la commande par les Etats d'Utrecht d'un tableau destiné a la princesse
Amalia van Solms. En 1637, il fit un court séjowr & Londres, sur invitation du Roi
Charles ler d'Angleterre, Membre d'honneur (dés 1649) et ensuite doyen de la guilde
de Saint-Luc d"Utrecht, il fut  la téte d'un atelier productif et bien organisé, ol il forma
de nombreux apprentis parmi lesquels se détachent les noms de |. G. et G. van
Bronckhorst, D. van der Lisse, C.PW. van Rysen, W. van Steenwa, D, Vertangen, D,
Verwilt et C. Willaerts, autant d"artistes que l'on regroupe géneralement sous le nom
collectif de I'école de Poelenburgh.

Parallédement, Carnelis van Poelenburgh, admiré pour la précision et ke pittoresque de
ses représentations humaines, fut souvent invité & «&toffers les grandes compaosi-
tions paysagistes de ses confréres: H, van Steenwyck, |. Both, |. Hackert, W. de
Heusch, A. Keirinckx ou H. Saftleven, inter alios, eurent souvent recours a ses talents
de peintre de figures,

Paire de Paysages italianisants ornés de ruines antiques
Pair of Italianate landscapes with figures and classical ruins
Panneaux * Pamels: 28,8 x 38,4 cm

L'un signé «bouts; I'autre managrammeé « CPs

PrOVENARCE :
Collection privée

Pleter BOUT. Fieter Bowt, who was o painter of landscapes and genre scenes, was the
pupl of Wouwerman. He was occepled as o Master in Brussels in 1671 and then set-
ted int Paris, This journey was testiffed by sevenal views of the city, the most famous
of which are “The View of the Arsenal” and "The lle Saint-Lowis”, presently conserved
af the Musée Camavalet, It would appear that he then traveled to Mol His retumn fo
Brussels took place in 1695,

His favorite subjects are market and country-fair scenes, views of ports and village
squares and a great mumber of small figures. In this, he was inspired by the art of
Velvet Jan Brueghel and Dovid Teniers.,

Comelis VAN POELENBURGH. A skilful painter of historical scenes and landscapes,
Comelis van Poelenbungh was bom in Uirecht in about 1586,

He was trained in the workshop of Abnshom Bloemoert (1564 - 1651), an excellent
draughtsman considered to be the father of the Utrech! school of the XVillth century
He [eft for ialy in 1616 and completed his apprenticeship with several stays in Rome,
in 1617, 1620 and 1622, where he had the opportunily to study the work of Raphael
and the other great masters of the Renaissance as well as the classical rins and antig-
wities. He later stoyed in Florence, where he was employed by the Grand Duke of
Tuscany and mef facques Callat,

After the example of Breenbergh, Cormelfs van Poelenburgh paimted mumerous
Arcadion landscapes which were often small in scale. Whether enlivened by scenes of
Roman ruins and mythological fgures or biblical scenes, they do not fail to recall the
compositions of A, Elsheimer or £ Albani. His stromg predilection for small female
mide figures wouwld lead him to repeatedly depict scenes of subjects such as “Diama
and her nymphs".

A mare marginal part of his work is made up of small minfturshic portraits or, con-
versely, huge church paintings adomed with numenows angel figures amd putti.

His work was guite successful, as indicated by the commission, upan his refurn fo
Hollard in 1626-1627, by the State of Utrecht for a painting intended for Princess
Amalia van Solms. In 1637, he stayed briefly in London, invited by Kimg Charles the
First of England, An honorary member (from 1649 omwards) and then dean of the
Utrectht Guild of Saint Lucas, he was in charge of o well-organised and productive
workshop where he troined many apprentices such as .G, and G. van Bronckhorst, 0.
van der Lisse, CEW van Rysen, W van Steenrs, 0. Verfangen, D, Verwilf and C.
Willaerts. These artists are generally referred to as the Poelenburgh school.

At the same time, Comelis van Poelenburgh, who was admired for the precision and
his picturesque depiction of humans, was offen invited to “peaple” the great land-
scape compositions of s peers. Artists such as H. Van Steenwyck, | Both, |
Hackert, W. de Hewsch, A Keirinckx or A, Saftleven often made use of his skill as a
figure painter.
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Pieter Bout & Cornelis van Poelenburgh

av. 1658 = 1702 = vers 1586 = Utrecht = 1667

Il s"agit ici d'un exemple surprenant et particuliérement réussi d"une collaboration
décalée ayant existé entre deux peintres aux spécialités certes complémentaires
mais appartenant 3 deux générations différentes. La présence explicite d'un
monagramme rend au talent de Comelis van Poelenburgh ces splendides pay-
sages italianisants, gamis de ruines antiques et caractéristiques de son art. Non
moins caractérisés d'un point de vue stylistique sont les groupes de personnages
saisissants de vérité que Boul insére avec cette verve et cette touche libre et flui
de qui lui sont propres, quelque vingt ans plus tard a tout le moins: les exemples
sont rares mais existent bel et bien, de ce genre de collaboration «différées. Et il
est troublant de constater a quel point l'intégration de ces différents éléments,
assurée avec une rare science compositionnelle, est ici réussie : Rares sont en effet
les collaborations d'artistes contemporains ol sont atteints un tel eguilibre et une
telle harmonie dans la complémentarité de 'apport de chacun...

- @

We see here a surprising and particularly successful example of a delayed collabora-
tion between these two painters whose areas of specialisation are clearly comple-
mentary, but who happened fo belong to different generations. The explicit mono-
gram attributes these marvellous ltelionate landscapes, strewn with the antigue ruins
characteristic of his art, to Comelis van Poelenburgh. Mo less characteristic in stylistic
terms are the armestimgly lfelike groups of figures which Bout has inserfed at least
twenty years lafer showing the verve and free, fluld brushstrokes which are his hall-
mark, The examples of this type of “separate” collaboration are rare but they do exist.
Mareover, it is uncanny how well the different elements have been integrated, con-
structed as they are with rare compositional skill. In fact, rare indeed are the collabo
rative efforts between artists working contemporariy which have resulted in such a
harmomious match of each one’s contribution.
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Alexandre van Bredael

1663 = Anvers 1721

Troisiéme fils de Pieter van Bredael - dynastie qui ne compta pas moins de & peintres
- Alexandre van Bredael fut requ Maitre de la Gilde de Saint-Luc 3 Anvers en 1635,

Il eut comme &léves P, Snayers, |.B. Govaerts et son fils Jan Frans van Bredael .
Habile peintre de figures enlevies et expressives, il se spécialisa, un peu a la manié-
re d'un P, Bout, dans |a représentation des sites urbains animés, qu'il 5"agisse de fétes
populaires, scénes de marchés ou de scénes de rue.

Lintérét documentaire de ses vues citadines, qu'elles soient imaginaires ou topogra-
phiguement exactes, ne se dément jamais: elles constituent toujours, a Uinstar de sa
représentation de "Ommegang sur la Grand Place d*Anvers (conservé & ["Hotel de ville
d"Anvers), de précieux documents historiques.

Alexandre van Bredael résida, semble-t-il, quelque temps 3 Paris, dont il peignit plu-
sieurs vues, suivant ainsi l'exemple d'un Pieter Bout quelgues années avant lui, ou,
en remontant dans le temps, d'un Jan Breeghel le Views

Toute la grice et la légéreté de I"art de van Bredael se révélent dans cette char-
mante paire de petits panneaux, L'esprit des Lumigres se manifeste déja dans la
fluidité de la touche, le raffinement tout en pastels de la gamme chromatique,
ainsi que dans I'aménité enjoude, jamais trop expressive, des physionomies de
ses personnages. Sil'esprit de ses vues portuaires méditerranéennes s'inscrit bel
et bien dans une tradition XVIFE siécle (gue I'on songe & Claude, Weenix,
Lingelbach et alif). le traitement gu'en donne van Bredael appartient déja au
KV siécle,

Léclectisme des sources d'inspiration architecturale de ces caprices est particulié-
rement sensible: Car, si les différents motifs utilisés semblent procéder d'esquisses
dal vivo (et I"on sait que le peintre fit le voyage d’ltalie), leur juxtaposition dans un
champ pictural aussi restraint reléve de la plus pure fantaisie. Ainsi, 3 I"évocation
dans le lointain, mais avec une certaine précision, de |a Givdecca de Venise, succé-
de celle d'un chiteau fort alpin ou piémontais, tandis que I"avant-plan est occupé
par des ruines antigues issues d’un contexte directement romain, La méme obser-
vation peut s'appliquer aux figures &toffant ces paysages, o des marchands vitus
3 'orientale citolent une jeune paysanne italienne montée sur son dne.

Mais dans ces charmants panneaux pittoresgues, c'est au style et & [a science de
la composition que revient la tache unificatrice d'intégrer avec harmonie tous ces
Eléments quelgue peu disparates: Et qu'il s"agisse de personnages, d'animaux, de
fruits ou de d'architectures, on le remarque aisément, la verve est la méme, et le
raffinement pictural &gal.

Paire de scénes portuaires italianisantes
Pair of ltalianate harbour scenes

Toilies » Camvases : 33 1 43.2 cm

L'une signée, I'autre monogrammés

PROVENAMCE :
Collection privée

The third son of Pieter van Bredoel, in this dynasty which counted no bess than 8
painters, Alexander van Bredoel became a master in the Antwerp Guild of Saint Like
in 1685,

His students included P Snayers, |.B. Govaerts and his son jan Frans van Bredoel I,

A capable painfer of coptivating, expressive figures, he specialised, somewhat in the
same way as B Bout, in depictions of busy urban scenes, Whether they be popular fes-
tivals, market or street scenes, fnvalving imaginary or exact topography; the docu-
mentary value of these urban views is unassailable, Works such as his depiction of the
Ommegarng procession o the Grand Flace (cumently in the collection of the Antwerp
City Hall) are considered waluable histoncal documents to this day

Alexander van Bredoel appears to have lived for a time in Paris, having painted
numerous views of the city, thus following in the footsteps of Pieter Bout ox, fo go fur-
ther back in time, jan Brueghel the Elder

All of the grace and delicacy of Bredoel’s art is present in this charming pair of small
panels, An Enlightenment spirit is already in evidence in the fluidity of stokes and the
pastel refinement of the chromatic range, as well as in the ployful offability, never over-
expressed, of the physiognomy of the characters. While the spirit of these
Mediterranean harbour pieces is fully in Nne with a XVilth century tradition (one thinks
of Claude, Weenix, Lingelbach et aliil, van Bredael's freatment of the subject already
belongs to the XVIith cenfunt

The eclecticism of the sources of architectural inspiration for these caprices is particu-
lardy provounced. After oll, while the varfous different motifs used appear to be
derived from skefches dal vivo (and we know that the painter made a four of Maly),
their juxtaposition within such a restrained pictorial ffedd is the product of the purest
fantasy. Thus, the distant yet sufficiently precise evocation of the Giudecca of Venice
overlooks on Alpine or Piedmontese forfress, wivle the foreground is occupied by
antigee ruins which are originated from a distinctly Roman context. The same obser-
vation could be made about the figures dotting the londscape, where merchanis
dressed in oriental gart approach @ young talian peasant mounted on his domkey:
However, in these charmimg, picturesque panels, it is up fo the siyle and the science
of the compaosition to unify and harmomiowsly integrote oll of these somewhat dis-
parale elemenis portrayed: figures, animals, frult or architectune, it is plain fo see that
they are informed by the same verve and painterly refirement.
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Balthasar Beschey

1708 - 1776

Balthasar Beschey fut baptisé dans la Cathédrale d'Anvers le 20 Novembre 1708, Le
jeune Balthasar apprit son métier dans 'atelier de Pieter Strick. Il s'essaya avec talent
a divers genres tels que les scénes mythologiques, [a peinture d'histoire, le portrait et
surtout le paysage.

Jouissant, dés le début de sa carmiére, d'une grande réputation d'habileté, Balthasar
Beschey dirigea durant plusieurs années I'Académie d"Anvers, avant d"en &tre normmé
Doyen en 1753,

Tout d'abord inspiré par les compositions de Jan Brueghel de Velours, il réalisa des
paysages aux thémes empreints de réalisme pittoresque, exaltés par une facture
appliquée &1 par 'emploi de couleurs franches,

5a contribution au renouveau de la peinture de paysage fut importante par son talent
de coloriste et son lyrisme poétique ol sexprime pleinement une vision fine et sen-
sible de la nature.

L'héritage brueghélien est particuliérement sensible dans ce charmant panneau
directement dérivé du panneau de Jan Brueghel I'Ancien conservé au Rheinisches
Landesmuseum de Bonn. (inv. 37,2). Mais le coloris et la maniére picturale ne
trompent pas et permettent de resituer ce petit chef-d"ceuvre dans son sidcle et de
le rendre & son auteur. C'est dans des ceuvres de cette qualité que Beschey trop
souvent relégué au rang des épigones tardifs de Jan Brueghel, se hisse au niveau
de son modéle et donne la pleine mesure de son talent.

Scéne de marché au bord d'un fleuve

Market scene by a river
Panneau * Ponel: 32 X 37,5 ¢m

PrROVERANCE ;
Collection prinke

Christened in the Cathedral of Antwerp on November 20,1708, the young Balthasar
learnt his trode in Pieter Strick's studio, As o mature painter he successfully dealt with
several painting genres such as mythologicel, historical, portrait — and above all —
landscape painting.

His great talent gained him early recognition, and he directed for several years the
Fine-Arts Academy in Antwerp, He was subsequently appointed dean of the Antwerp
guild of painters (1753).

His first production was inspired by the paintings of "Velvet™ Brueghe! (fan Brueghel,
£a. 1560 — 164.2), His later works were characterised by their graphic realism, their bold
colowrs applied in the most delicate brushstrokes .

Due to his articutate, sensitive vision of nature recorded with an incomparable lyri-
cism, his outstanding sense for colours, Balthasar Beschey stands out as a major fig-
tre of the XVIlith Century Flemish landscape painting revival.

A debt to Brueghel is particulary evident in this charming pane! modeled directly on
the panel by Jan Brueghel the Elder in the collection of the Rheinisches
Landesmuseum in Bomn. (imv. 37.2). However, the colownation and the painterly siyle
leave no uncertainty as fo which century this little masterpiece dafes from and the
identity of its author. It is in works of this guality that Beschey, too often relegated to
the ranks of later imitators of ian Brueghel, aftains the level of his model and displays
his tatent to its futlest.
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Giovanni Bernardino Bison

1762 Palmanova-Milan18gg

Wé & Palmanova du Frioul en 1762, Giuseppe Bernarding Bison occupe une place par-
ticuliére parmi les peintres qui prolongent la tradition vedutiste 3 la chamiére des
XVI® et XIK® sidcles. Artiste Eclectique et versatile, il a également laissé une ceuvre
importante de peintre décorateur, en suivant la trace prestigieuse de Tiepolo, guardi,
Ricci, Zafs ou Diziani: De nombreuses palais et villas de Ferrare, Padoue, Trévise,
Udine, Trieste et des alentours attestent de ses capacités de peintre fresquiste, Sur
chevalet, se consacrant essentiellement 3 la veduta topographigue, il n'en aborda pas
mains des sujets divers et variés, de fantaisie, et au-deld de ces deux aspects de son
art, réalisa une impressionnante production graphique.

A partir de 1831, il s'installe 3 Milan et de 1834 4 1838 il effectue une série de voyages
qui le porteront successivement @ Florence, Rome, Naples et paestum, élargissant
ainsi son répertoire de vedutiste.

De son ceuvre multiforme, il convient de souligner, par-dela (3 variété des sujets, l'ex-
tréme qualité de la réalisation picturale qui font de lui I'un des plus dignes pigones
de [a tradition vedutiste vénitienne des Lumiéres,

Veduto archétypale s'il en est, cette vee du Canal Grande apparait  premiére vue
comme la directe héritiére de celles d'un Canaletto, d'un Bellotto, Marieschi, voire
méme d'un Guardi, Uextréme précision du rendu architectural (on reconnaft notam-
ment la magnifique fagade du Palais Grimani) ainsi que la sensibilité atmosphérique
foute en poésie qui se dégage de cette composition en font une ewvre digne de ces
illustres antécédents et témoignent de I'art consommé de Bison,

A y regarder de plus prés cependant, cette veduta porte les margues non Gqui-
voques du siécle qui I'a vu naitre. Sans méme s"attarder sur les détails vestimen-
taires, crinalines et redingotes qui situent d’emblée la scéne dans les années 1830,
on ne peut qudtre frappé par la parcimonie avec laguelle Bison intégre des groupes
de personnages dans cette merveilleuse vue architecturale. On est loin ici de I"agi-
tation, du grouillement de personnages récurrents dans I'eeuvre de ses illustres
prédécesseurs du XVIIF* sigcle, Bison sacrifie-t-il déja au mythe d'une Sérénissime
ou plutdt d'une Venise alanguie et mourante? L'utilisation de Sérénissime qualifiant
la République des Doges serait ici déplacée dans la mesure od Iinscription LR,
Poste (Postes impériales et royales) lisible au-dessus du porche monumental du
Palais Grimani révéle I'occupation autrichienne: Et C'est sans doute |3 que I'atmo-
sphére de dignité compassée et de calme un peu forcé se dégageant des figures
émaillant la toile prend tout son sens, Comme si Bison, par-del3 la sérénité et 1a lim-
pidité apparentes de cette veduta, avait voulu y instiller une dimension politique
subtile de résistance 3 I'occupant...

Vue du Canal Grande i Venise
View of the Canal Grande, Venice

Toile * Canvas: 53,5 X 74,8 cm

PROVEMARCE :
Collection privée

Born in Palmanova in Friuli in 1762, Giuseppe Bernardino Bison ocoupies a special
ploce among the painters who caried on the vedutist trodition on the edge of the
XVilithy and XIXth centuries. An eclectic and versatile artist, he has also left behind o
major body of work as a fresco painter, followdng in the prestigious footsfeps of
Tiepolo, Guardi, Ricei, Zais and Dizani: numerous palaces and vitlas in Fermara, Podua,
Treviso, Udine, Trieste and environs bear witness fo his falents as o decorator, On
easel, although devating himself essentially fo topographical views, he nevertheless
also tockled varied and diverse fantasy subjects. In addition to these two aspects of
his art, he also produced an impressive body of graphic work, From 1831 onwards, he
settied in Milan amd between 1834 and 1838, he undertook o series of trips which
would take him in turm fo Florence, Rome, Naples and Poestum, thus expanding his
repertoire of views. In his multifoceted work, in addition to the varety of subjects, the
extremely high guality of the workmanship must be emphasised, making him ane of
the most worthy followers of the Vemetian vedutist painfers from the Enlightenment.

An archetypical veduta if ever there was one, this view of the Grond Canal seems at
first sight fo be a direct descendant of those by Canaletto, Belotto, Marieschi or even
Guardi, The extreme precision of the anchitectural rendering (notably the magnifi-
cent fogade of the Grimani palace is wisible! as well os the atmaospheric feeling full of
poetry that this composition exudes, is a consummate example of Bison’s art which
is worthy of his Mlustrious forerunners.

However, closer study reveals that this veduta bears the uamistakable mark of the
new century it ushered in. Without even going into the details of clothing, with cring-
limes and redingotes which immediately situate this scene in the 18308, one cannot
help being struck by the sparingness with which Bison has integrated the figures into
this marvellous architectural view: It is a far cry from the bustle and swarming figures
which repeatediy appear in the work of his renowned predecessors in the XVilith cen-
tury. Is Bison already giving himself over to the myth of a languid Most Serene
Republic? But this very terminology is cleary out of place here, to the extent that the
inscription |.R. Poste (standing for fmperial] and Rloyal] Mail), legible above the
monumental doorway to the Grimani Palace, reveals the Austrian accupation of the
City of the Dages. This doubtlessly explains the atmosphere of measured dignity and
somewhat forced calm projected by the figures dotting the canvas, as if, beyond the
apparent serenity and clearmess of this view, Bison wanted to lend it o subtle politi-
cal dimension in resistance to the occupation...
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