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Colijn de Coter

Actif & Bruxelles et Anvers entre 1479 et 1510

Ce peintre bruxellois fut sans doute ['une des personnalités les plus marguantes de
cette périnde de transition gue fut |a charniére entre Xve et XVie sidcles dans les Pays-
Bas habsbourgeois. Volontiers archaisant dans ses formules et son répertoire, de
Coter ne cache pas ses références constantes a art de ses illustres prédécesseurs,
du Maitre de Flémalle a van der Weyden en passant naturellement par Jan van Eyck.
Son style que 'on pourrait qualifier d’ecclésiastique, tend 3 une sobre dignité, que
souligne I"échelle volontiers monumentale qu'il préte 3 ses figures, voire 3 ses com-
positions. Son drapé, alternativement souple et arrondi ou, au contraire, plus cassé,
est souvent accentué par un chiaroscurd vigoureux, typigue de son art, relayant la
simplicité accrue de son exécution picturale.

La popularité du peintre, & |a téte d'un atelier florissant, explique son inscription en
1463 dans les registres de la Guilde des Peintre d"Anvers, pour e plafond de la cha-
pelie de laguelte il exécuta notamment la décoration, 3 grand renfort d'anges monu-
mentaux. Il ne semble pas étre resté longtemps dans la métropole scaldienne, son
activité se développant, par-dela des liens étroits avec be milieu malinods, essentielle-
ment 3 Bruxelles, ville dont il fait d"ailleurs figurer be nom & coté de ses trois signatures
connues,

Une de ses peuvres les plus importantes, un retable du jugement Dernier aujowrd”hui
démembré et dispersé, se trouvait jadis a I'église Saint Alban de Cologne, preuve ulté-
rieure, 5°il en fallait, de la grande popularité de son art, Dans ses fragments qui nous
sont parvenus, elle illustre particulierement bien cette vocation monumentale et cette
tension entre modermisme et archaisme qui font tout lintérét de la production d'un
peintre dont on ne cesse de re-Evaluer l'importance historique.

Vierge a I'Enfant dans une abside
Madonna and Child in an apse

Panneau * Panel. : 53 & 40,5 ¢cm

PROVENARCE :
Collection privée

sels painter was surely one of the most remarkable figures of this fransition-
wd at the changeover from the 1sth to the 16th cenfury in the Hapsburg
Metherands. Intentionally applying archaic formula and repertoire, de Coter makes
no effort to hide the confinuous references to the work of his illustrious predecessors
fram the Master of Fidmalle fo van der Weyden and including, of course fan van Eyck.
His style, which could be described as ecclesiastical, displays a sober dignity that
emphasizes the monumental scale which he was inclined to give to his figunes, as well
as to his compositions themselves. The fypical treatment af n‘.rcpc'r';' in his waork,
which is alternately rounded and flowing, and then again more angu
accenfuated by a deep chiaroscuro, underscores the heightened simplicity of his
painterly style.

The popularty of this artist, who led a flourishing workshop, explains his inclusion in
1493 in the register of the Antwerp painters guild on the basis of the chapel ceiling he
had decorated with o great many monumental angels. He does not appear to have
remained in the city on the g, however, since, in addition to close fies
with the neighbaring city of Mechelen, his work was carnied out for the maost part in
Brussels, whose name is the sole cify name which appears mext o his three known
signatiires.

One of his largest works, an altarpiece of the Last Judgement that is now divided and
dispersed, was at one time housed in the church of Saint Alban in Colagne, which is
further proof of the great popularity of his arf,

In the fragments that survive foday, i provides a particulady good example of this
monumental fendency and this tension between modermism and archaism that
makes the work of this painter so interesting and his historical importance the subject
of continuous reevaluation,

ol pe
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Colijn de Coter

Actif @ Bruxelles et Anvers entre 1479 et 1510
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représentations, on e remonte A [an van Eyck avec
ormulation du

L"art de Colijn de Coter, dans toute sa t

£
(lesie

= 2 MUge, 585 COUeUrs
ici une robe blanche, en signe de virginité, certes, mais
trice que son fils apportera au genre humain par son rachat
yue anodin, de I'Enfant

, 53 meére revet tout
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aussi de la pur
sacrificiel du péché originel. Et c'est [a que le geste, a premiére v
s'apprétant & saisir la pomme que lui montre, sans la lui tend
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L"&chelle disproportionnée entre figures et architectures impose la représentation,
sinon comme une vision, du moins comme wne illustration symbolique dune réalité
spiritu De fait 'association intime, presgue physigue, de laVierge, mére du Christ,
Sedes Sapientiae, a I'abside d'une ce religieux renvoie & une association plus
large ‘Eglise catholique en tant qu'institution, héraut et défenseur du Christ sur
teme...

La simplicité du décor remvoie i la noble austérité des fgures, caractéristiques de
Colijn de Coter, et dont les traits dessinent des réminescences de Van de
du Maitre de Flémalle.

En liew et place de la longue nef lamboyante utilisée par van Eyck, de Coter campe ses
figures dans une absidiole dépovillée, simplement omée d'arcs en plein cintre.
Dépassant 'opposition traditionnelle entre styles roman thique, associés tradi-
tion taments, de

ellement chez les Primitifs flamands aux Ancien et Nouveau Test:
Coter wtilise une formule architecturale trés simple, ol transparait en quelgue sorte
['esthétique de la Renaissance...Un décor architectural similaire se retrouve dans la
Vierge & I'Enfant (panneau. 152 x 8o cm.) jadis conservée dans la collection du Dr.
Henkel, 3 Diisseldorf, tandis que le pavernent géométrique aux motifs simples évoque
celui de [a Wierge d 'Enfant enfourde d'Anges (panneau. 152,1 x 83,6 cm.), conservée
au Art Institute de Chicago.

Un chigroscuro modemne, ultérieure marque récurrente du style de de Coter, dynami-
s les amples plis polygonaux du manteau de la Vierge. Répondant aux aspirations
sculpturales et monumentales de son art, cette &volution stylistigue correspond 4 la
simplification de 'exécution picturale que I'on observe chez de Coter, et annonciatri-
ce, elle aussi, des temps nouveaws.

(est donc a plusieurs égards, que se panneau aide & mieux cerner I'opes d'un
qui, tant au niveau de ses thémes, de son iconographie, de 'allure de ses person-
nages que sur base de considérations davantage stylistiques et techniques, se profi-
le comme ["une des figures essentielles aux Pays-Bas de la transition, en cette fin du
KVe sigcle, entre archafsme ef modemité, entre "Art des illustres Primitifs et celui des
figures de proue de la Renaissance 3 venir.

fensions between manumentality and i

ngly represented by this sober and austere

Virgin in an ap
The profotype for thi h hiis

frain i

"
1t Virgi

but also the rec

1g purity that her son ] N
sacrificial assumpti iginal sin. And it is in this light that the see
cent gesture of the Chiist chitd about to grasp the apple shown - but not handed - to

him by er fakes an its ful

an air of the symbolic
mate, almost physical associc

h the apse ofar

M @ wision,

Mother of Chri

broader ass

In place of the long flambaoyant nave used by van Eyck, de Coter sets b
in a smatl, bare apse, simply adormed with the arcs of arches, Abandon
nc styles that the Flemish
th the Old and New testaments, de Coter applies
the architeciure
of the Renaissance. A si ectural of the Virgin with Child
(panel 152 x 8o cm,) F fy in the cotlection of Dr. Henkel, in Disseldarf, the
geometric tiling with simple motifs recalls that of the Virgin with Child surrounded by
angels (par Institute of Chicago.

A modem ¢ er recurrent 5 ¢ mark o

a very simple architectural form

¥

de Coler, adds

proauct o fhe

evotution comesponds to the simp
work at the same lime as ann

} of his figures as well
as on a move stylistic and technical level, asserts himse one of the key
figures in the Netherlands af the end of the 15th century who would provide the tran-
sition between the art of the great Primitives and the vanguard of the
Renaissance o come.
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Lucas Cranach I’Ancien

1472 Cranach = Weimar 1533

Lucas Cranach est un des piliers de [2 création artistique dans le nord-est de [Allernagne durant
I prerniére moitié du XVie sidcle, |l est considérs, avec Hars Hodbein le Jeune ef Albrecht Diirer,
comme 'un des principaux: représentants de la Renaissance allemande. A la foss peintre et gra-
weur, ami de Martin Luther et de nombrews humanistes, il traite avec succés des scénes reli-
giewses et mythologiques, des portraits et des nus féminins qu'il identifie souvent & Lucréce ou
3 Vénus, Jusqu'en 1458, il Etudie avec son pére, Hans, qui influenga le début de sa carmiére., |
voyage ensuite 3 Vienne, ofl il semble s'&tablir en 1500, Les premiéres ceuvres connues de [ar-
fistie datent de cette période: ce sont des scnes religieuses od les coulewrs & s el expres-
<ives 5ont une prewve de son pouvair créatif, En 1505, il devient peintre de cour des Secteurs de
Saxe.  décore leurs chateaws, peint leurs portraits et ceux de leurs épouses, exécute des
retables et réalise également des sujetsprofanes. En 1508, 'Electeur Frédéric de Saxe accorde
Cranach son blason auserpent aile, qui devient la signature de Fartiste. Ses fils Hans et Lucas
Cranach le Jeune font partie de ses assistants, Imitant fidélement son style, ils jougrent un rle
miportant dans les aeuvres p ites par san atelier. Except® une visite aux Pays-Bas en 1508, le
maitre réside de facon presque ininterrompue & Wittenberg. Citoven important, # siége 3 ['as-

semblée de la ville en 1519 et exerce en tant que bourgmestre en 1537 et 1540, Malgré les nom-

A

brewses influences qui marguent son épogue, son cewse reste fidéle aux traditions gothiques.

Cette effigie magistrale de Jean le Constant, Electeur de Saxe et protecteur de Cranach, peut étre
datée des alemours de 1532 et se place d'emblée parmi les productions bkes plus caractéristiques
de ['art du maitre.

On peut ke rapprocher des deux doubles portraits portant ke monogramme du maitre figurant
aux coteés de Jean le Constant, son prédécesseur Frédénic le Sage et aujoundhui respectivement
conserves aux Musées de Weimar et des Offices.

Il est daillewrs phus que vraisemblabbe, ainsi que semble Nindiguer le ¥ger décalage sur la droi-
nieau ait originellement fait partie d'un semblable
double portrait. Le cartouche énomgant le titre et le nom du prince devait dés lors trouver son
pendant compémentaire sur 'autre panneau de maniére a occuper b centre du diptygue.

A la date présumée d'execution de notre portrait (1532), Cranach, amivé 3 Wittenberg dés 150s,
approche la soixantaine et se trouve dans la pleine maturité de son talent. Peintre de Cour, mais
aussi apothicaire et directeur de Mimprimerie Electorale, siégeant au Conseil de la Ville, il est en
quelgue sorte au faite de sa carrié
En marge de son activité de portraitiste, il peint des scénes religieuses i l'iconographie de plus
en plus " réformée °, ainsi que des compositions allégoniques et mythologiques extrémement
prisges de son entourage.

Jean e Constant n'en est pas ici & sa premiére expérience de pose pour Cranach : Sans les
bajoues qui le caractériseront par la suite, il figurait déja dans 13 Parenté de Soinle Ane de
['Académie des Beaw-Ars de Vienne. En 1526, année de son accession au trine, il est repré-
senté la téte ceinte d'une couronne d'eillets dans un portrait consené au Musée de Dresde.
Avec son facies empaté et ses cheveus grisonnants, il apparat ici sensiblement plus agé : le rap-
prochement s'impose avec bes portraits de Weimar et des Offices, mais awssi et surtout avec un
triphe portrait, aux dimensions imposantes et conservé a ka Kunsthalle de Hambourg, od jean le
Constant se retrouve placé entre Frédéric le Sage et son progee successeur Jean-Frédéric e
Magnanime,

Mais 'un des léments les plus troublants imposant le rapprochement réside dans [a bngue ins-
cription dithyrambigue exaltant les vertus de Jean : la présence d'un inscription similaire sous le
portrait de Frédéric, remplacée, sous celle de Jean-Frédéric, par les ammes de Saxe, suggéne que
le triptygue a &té commandé aprés la mort de Jean par son successeur, Rappelant les principaux
évenements de son régne, il exalte les vertus de prince et de chrétien de [Electeuwr en des termes
dont voici une traduction bibre...

L-H

Portrait de Jean Le Constant, Electeur de Saxe
Portrait of John the Constant, Elector of Saxony
Panmeau »Panef : 20,4 1 14,5 cm,

PROVEMAMCE :

Musée van Maerlant, Damme
Litrératuse :

Georges Marbier, Lo Pemiune Anc

nre ou Musée van Moengnt, Damme 1953, pp. 65-8o (ill.)

Lucas Cranoch was one of the pillars of artistic creation in north-easter Germany during the
first haif of the Xvith centun: With Hans Holbein the Younger and Albrecht Diirer, he is consid-
ered as one of the major representatives of the German Renaissance,

He was both o painter and engrover, and a [riend of Martin Lither, suecessfully dealimg with
religious and mythological scenes, portraits and female nudes whom he often identified with
Lucretia or Venus. Until 1408, he studied with his father, Hans, who influenced the beginning
of his career. He travelled fo Vienna and apparently seftied there in 1500.

in 1505, he became court painter fo the Electors of Saxony, He decoroted their costles, paint-
e thei 5 and those of their wives, made retobles as well as non-religious subjects. in
1508, the Elector Frederick of Saxony granted Cranach o coat of arms with a winged sexpent,
ich became the artist’s signafure. His sons Hans Cranach and Lucas Cranach the Younger
were amang his assistands. They faithfully imitated his style and played o major role in the
wovks produced by his sfudio.

Apart from a visit to the Low Countries in 1508, the Master lived almost uninterruptedly in
Witfenbeng. He was a civic dignifary and was elecled fo the fown coumcil in 1506, serving as
Blirgermeister in 1537 and 1540,

This masterly Ukeness of fohn the Constant, Elector of Sexony and protector of Cranach, can
be dated to around 1532 and clearly ranks among the master's most characterishic works.

i coutd be compared fo the fwo double portraifs bearing the master’s monogram and depict-
frlg. r.urJﬂ;,laf.'J'P Iohn the Constant, kis predecessor Frederick the Wise, which are cummently in the
coltections of the Weimar museums and the Uffiai gallery respectively

it would also appear; judging from the slight discrepancy to the right of the figure of the
Elector, that this panel was onginally part of what mus! of been o dowble porfrait. The cor-
ng the title and the name of the prince must hove had @ counterpart on the
other panel so thot it would have occupied the center of the diptych.

f this porirait can be assumed o have been painted (1532), Cranach, having
tenberg in 1505, was nearing sidy and his falest had reached full maturity A
court painter, but also an apothecary and airector of the Electonal printing press,
on the cify councll, Cranach was then af the apex of his cameer.
fn addition to his activity as a portrailist, Ris painfings consist of religious scenes showing
mereasingly *reformed” iconography, os well as allegorical and mythological compositions
that were highly prized in the circles in which he troveled,

This painting was not the first occasion for john the Constant to pose for Cranach: withouf the
jowls that would later characterize him, he aiready appears in the Kinship of Saint A
Academy of Fine Arts in Vienna. In 1526, the year of his accession to the throne, he is depicted
g o crown of camalions in o portrait howsed in the Dresden museunm, With his fleshy fea-
fures and his graying hair, he appears considerably older here: it is interesting to compare this
image with the portraits in Weimar and in the Uizl gatleny, but atso and above oll, with a triple
paortrail on a very large scale that is in the cofiection of the Kunsthatle in Hamburg, in which
John the Constant is seen befween Frederick the Wise and his own successor john Frederick
the Magnanimous.,

However, ane of the mast froubling efements that results from this comparison is the long
dithyrambic inscription extolfing the virtues of foka: the presence of a similar inscription below
the portrait of Frederick, reploced below that of fohn Frederick by the saxon coat of ams, sug-
gests that the tripfych was commissioned after fohn’s death by his successor. Recalling the
major events of his reign, it extols the elector's princely and christion virtues in the terms
Inosely transkated below ,

g
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Saint Mary Magdalen at her writing desk
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Henri met de Bles

Vers 1485 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Aprés un long séjour en Italie, il s"&tablit en 1521 & Malines puis a Amsterdam o il
aurait eu pour &kéve Frans Mostaert. Trés attiré par l'ltalie, il effectua un second voya-
ge et décéda A Ferrare vers 1560 alors quiil se trouvait au service des ducs d'Este.
Peintre de paysages panoramigques animés et de scénes religieuses, mythologigues
ou populaires, Herri Met de Bles s'inscrit dans la tradition picturale de |oachim
Patenier dont il est le neveu.

Les sites & la fois réalistes et imaginaires en sont le prolongement, notamment en ce
qui conceme les montagnes rocheuses aux configurations fantastiques, mais son
talent s"affirme par une structure moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse.

Le maftre 5'inspire également des principes de Léonard de Vinci gui conseillait de |ais-
ser disparaitre, dans une brume légére, les objets éloignés pour mettre en valeur les
effets de I'air et rehausser la perspective.

Lors de ses séjours en ltalie, il fut connu sous le nom de "Civetta®, en raison de la
chouette qu'il avait coutume d'introduire dans nombre de ses tableaus,

Paysage panoramique avec Saint Jérome
Panoramic Landscape with Saint Jerome
Panneau » Panel ; 27,6 X 36,5 oM.

Signé avec |a chouette .

PROVEMAMCE :

Bernard von Bulow (1B49-1924), Hambourg
AWarmouth, Hambourg

Ramon Villata de Berenguer

Vente Sotheby's, Londres, 10 Décembre 1980, lol 23
Collection privie

LITTERATURE :
Lut Serck, Isaac bénissant Jacob : Un paysage o Henr mel de Bles o
Kunsthistorisches fabrbuch Graz, XVIII, 1982, pp. 185-185, fig. 3l 14

ExposiTron:
Aultour d"Henrd Bles, Musée des Arts Anciens du namurois,
13 mai-inwvembre 2000, N739, p. 234

After a long stay in Kaly, Herri Met de Bles went fo Malines in 1521 and then to

Amsterdamn, where one of his pupils may have been Franz Mostaert.

Attracted to ftaly, he made o second frip there and died in Fermara after 1555, whilst he

was in the service of the Dukes of Este.

A painter of panoramic londscapes animated by religious, mythological or popular

scenes, Heri Met de Bles is in the pictorial tradition af his Uncle Joachim Patemier.

As a result of this influence, his landscapes combine the realistic and imaginary
elements (especially noticeable in their rocky mountains with fantastic shapes.

Still, o move persomal fouch is given by their looser structure and the more

voporous almosphere.

The master secks inspiration from Leonardo de Ving who recommended that distant

objects should be made fo disappearin a light mist in arder to enhance the effects of

air and perspective. When he was in Naly, he was known as “Civetta” because of the

owl shown in many of his pafntings.




Henri met de Bles

Vers 148¢ Bouvignes - Ferrare aprés 1555

C'est un magistral Welthild, vaste paysage panoramigue au souffle cosmique réflé-
tant I'eeil de Diew, qui sert de cadre & cette délicate représentation de '%1 nt Jérme
Pénitent. Ce théme, déja illustré par Patinir, oncle de met de Bles, trouve ici une for-
mulation unigque et inédite,

Agenouillé devant un crucific, le Saint est représents battant sa coulpe devant I'entrée
d'une grotte obscure. Ce théme emblématique de I"Humanisme Renaissant (car
Jerome, Pére de L'Eglise, cardinal et pénitent, est avant tout le compilateur et traduc-
tewr de la Kulgate, bible latine élaborée au départ des Evangiles et Ecritures hébreux
el grecs) connaitra un succés considérable au XVle siécle, en ces temps d'exégise
sinon de réexamen poussés du Vierbe de Dieu, tant au sein de I'orthodoxie catholigue
que de La Réforme,

5ila Bible, attribut du saint lettré, est remarquablement absente de |a représentation,
le chapeau cardinalice et le lion lové non loin de I'ermite enlévent toute incertitude
quant & l'identification du personnage.

L'accent est ici mis, on 5'en apergoit, sur les affres et tourments que s'impose le Saint:
En ce sens, ces rochers déchiquetés et expressifs chers  met de Bles assument dans
ce contexte une dimension métaphorique, explicitant de la sorte les tourments que
Jérome, et avec |ui tout bon chrétien, sont susceptibles de traverser afin d*atteindre
cet état de sérénité et d"équilibre spirituels, quexprime le somptueux fond paysager
se déroulant sous nos yewux vers ['arriére-plan droit du tableau...

Il n'est pas jusqu'a la chouette, crypto-signature du peintre, surnommé Chwetia lors de
ses années italiennes et nomme den Meester ven den W1 par van Mander dans son
Schilderboek, qui ne puisse revéti ici une fonction sémantique supplémentaire. Car
la chouwette est aussi 'animal perspicax, attribut d°Athéna et symbole de [a vraie
SAZeSSL... '

Nombreux sont d"ailleurs les allusions namatologiques et symbaoliques qui émaillent
discrétement le somptuewx fond paysager. Ainsi, la caravane que "on distingue au
plan moyen fait-elle référence & un épisode tiré de la Légende Dorée, selon leguel
I"dne du saint lui fut dérobé, en dépit (ou plutit & cause) de la garde somnolente de
son lion.

Plus symboliques, la colonne esseulée de 'idole paienne ou les ruines architecturales
renvoient au remversement imminent de 'ordre paten, remplacé par ['ére nouvelle de
a Vraie Foi, illustrée par ces solides églises campagnardes que ["on distingue dans la
maitié droite du panneau

A I'avant-plan, le fopos de 'aveugle conduit par un jeune homme sur le bon chemin,
aussi ardu soit-il, illustre witérieurement le cheminement spirituel suivi par tout bon
chrétien.

Toutes ces subtiles considérations symboligues ne nous détournent en aucune facon
de la poésie directe que dégage d'emblée ce paysage : sa conception d'ensemble
n'est pas sans évoquer celle du Poysage aux singes de la Gemildegalerie de Dresde
(irv. N* Boé) ou le Paysage aux mines de cufvres conservé aux Offices de Florence (inv.
N® 1051). La perspective atmosphérique chére au peintre trouve ici sa résolution ulti-
me dans les délicats glacis azurés des horizons lointains...

C'est par cette intégration tonale particuliérement évidente et aboutie que met de
Bles se distingue dun L. Gassel, d'un Maitre des Demi-Figures ou des autres suiveurs
de Patinir, atteignant ainsi des accents esthétiques d’une délicatesse rarement éga
lée et qui ne sont pas sans préfigurer les développements de I'art tonal et monochro-
me des Pays-Bas du XVile siécle...

This masterful Welthild, consisting of @ vast panoramic landscape with a cosmic feel,
ﬁ:‘|'t("-"l_,' as it does the eye of God, serves as the setting for a delicate representation
of Saint Jerome Penitent. This theme, already handled by Pat et de Bles' uncle,
|'; f.“lflﬂ‘fl au e |'..’.'|'a e l:l..:,:l!’]fu._,|f treatment hf_“.’-{?_

Kneeling before o crucifix, the Saint is shown beating his breast in front of the
emtrance to a dark cove. I Is an emblemalic theme for the Humanism of the
R'E""-sm'rf-: {as 'C'.'-:'f“l:. ‘ﬂ""‘f of the church, ca | and penitent, is above all the
f lgate, the Latin bible based directly on the Gospels
of the H'eure-r and E-'eew Efr.',_-'l::'-'es which achieved considerable success in the 16th
af @ fime of exegesis - if not profound reexamination - of the Word of God,
he Catholi and the Protestant reformers.

the Bib t saint, is remarkably absent in the
picture, the cardinal's cap .‘rh:‘.‘ I‘r- ¢ lion curted up nearby leave no doubt as fo the iden-
tity of this figure.

The accent here is apparently placed on the trials and torments that the Saint sulbyects
himself to: th e see the -uc",«f-:* -.'--"-:'J expressive cliffs that met de Bles was so fond
of depicting standing ouf oga ent landscape in ..'r.r-' background and
extending into the dista d side of the painting. These cliffs fake on
a mefapharical di ¢ fo the tormenis .‘h::' lerome, and
all good Christians with him, is Iikely to 0 under go on the path to spirtual peace and
.'?r.'rfn(-.'.'

Even the mark of the owl, thi
Civetta that he received durin
Meester ven den W [the
on an additional semantic function here as the o
the ottribute of the goddess Athena and symbol of true
There are also narratelogical and symbelic a it ot scl reefly dat-
ting the magnificent landscape in the backgrownd. Thus, the carg ible in the
midale ground refers to an episode from the Golden Legend, according to which the
saint’s ass is stolen from in spite of (or perhaps as a result of} his sleepy lion
keeping watch

1-‘ ove 5 fmb::l."'r the fortorm column of the "'"ﬂ.‘i

is artist’s crypio-signature, denived ,".-onr the nickna

'r" "'r-' '.‘u.:'l'j"n'if":. i s rE.Pr fo

n-ru.'+-'.' -'J!r' rr-+ se sotid ru srnc f-'-‘!-ﬁ.'-"-'ES that can .'.?.-3 seen on right-hand side of

path, hard as it is, which f_:- rﬂe'r ilustrates the spirtual | ]
All of these subtle symbolic considerations fn no way ..-; [+ 'n:-' direct poetic
farce of this landscape: its overall design does not fail to recall the m--d’;w.w with
monkeys in the Gemiidegalerie in Dresden {inv. N° 806) or the Landscape wil -
per mines in the Uffizi Gallery in Florence (inv. N° 1051). The atmospheric perspective
favored by the painter is given its ultimate resolution here in the delicate azure glaz
ing of the far horizons...

It I':l in this particularly striking and successful fonal in that met de Bles dis-
hes himself from L. Gassel, the Master of the Half Figures or ather followers of
nding his work sesthetic accents of seldom seen delicacy which reveal the
{'f."v stiings of the tonal and monochromatic art that would develop in the
Netherlands in the 17th century...




Corneille de Lyon

vers 1500 = La Haye - Lyon vers 1574

Comeille de Lyon ou de La Haye, d"aprés son origine hollandaise, serait venu fr
4 Paris avant de se fixer 3 Lyon ol sa présence est attestée dés 1533 en tant gue por-
traitiste attaché a la cour de [a Reine Eléonore puis du Dauphin Henri |1, Naturalisé en
1547, il est mentionné en 1551 comme peintre et valet de chambre du roi Henri 11, puis
de Chartes IX. Brantome relate que Comeille recut, en juin 1564, la visite de Catherine
de Médicis en personne,

On |ui connail toute une série de petits portraits en demi-buste, représentant la cour
élégante des Valois, d’une facture précise

et lisse, dépouillée de matidre et travaillée aux glacis. Son style personnel met ac-
cent sur des visages fins, vus de trois-quarts ou de face, modelés sans ombre.
Limportance conférée  la téte est telle gu'elle inflige parfois une discréte dispropor-
tion avec le torse. Ses effigies se caractérisent par leur grice et &légance, leur poli-
tesse aristocratique autant gue par leur sens aigu de 'observation qui se révéle dans
la précision du rendu «d la flamande» des costumes, broderies, coiffes ef bijow:.

Il aurait ainsi, 4 la suite des Clouet venus de Bruxelles, acclimaté |a facture et le tem-
perament flamands en France. En exultant les qualités natives associées a [a tradition
de la miniature parisienne, Comeille de Lyon créa et définit un genre franco-flamand
unigue qui put répondre & une demande sans cesse croissante et passionnée des col-
lectionneurs de la cour qui firent sa renommée.

La mise en page sobre et raffinde de ce portrait 3 mi-corps sur un fond d°azur moiné
aux contrastes évanescents, la subtile caractérisation psychologique du personnage
dont le regard se pose avec une élégance non dénuée de d'insistance sur e specta-
teur, le rendu tout en précision et délicatesse des textures de la peau, avec des
valeurs d'ombre faisant ressortir [a camation dans ses cotés les plus vibrants, sont
autant d'éléments qui viennent confarter la patemnité indubitable de 'effigie...

La provenance prestigieuse, qu'un sceau appose au revers du panneau fait remonter
au Grand Colbert, ajoute & la préciosité de I'cewvre, Colbert, Surintendant des
Finances, Ministre de la Marine, du Commerce et des Colonies, en marge de la vigueur
avec laquelle il développa la production frangaise de biens de lwe manufacturés, sou-
tint activement Louis XIV dans la promotion des Arts. Membre de I'Académie
Frangaise, il fut également membre fondateur de MAcadémie des Sciences, ['actuel
Institut de France, de I'Académie d*Architecture et de celle de Musique. 5i sa passion
dévorante pour les livres, qui Famena & constituer M'une des bibliothégues les plus
prestigieuses de son temps, est connue, son activité de collectionneur de tableaux et
d'objets d"art ne fut pas en reste, A son décés, nombre d'ceuvres de sa propriété échu-
rent d'ailleurs dans les collections royales,

Ce portrait est attesté dans limventaire des biens de son fils cadet, Jacgues-Nicolas,
archevéque de Rouen, avant de passer dans [a branche des Colbert de Torcy. Par des
wobes qui restent encore a ce jour non élucidées, il échoit dans les collections de
George Tomline Esq., @ Orwell Park, pour ensuite se transmettre, par héritages et
ventes successifs, jusqu'a nos jours,

Un autre Corneille de Lyon, provenant également des collection du Surintendant de
Louis XIV et que M'on considére généralement comme &tant le portrait de Gabrielle de
Rochechouart, '8pouse de Frangois de Goulaines, est aujourd’hui conservé au Musée
de Chantilly.

Portrait de Frangois de Goulaines, Seigneur de Martigne-Brittard

Portrait of Francois de Goulaines, Lord of Martigne-Brittard
Panneau = Panel : 17,5 % 13,5 cm

PROVEMANCE ¢

lean-Baptiste Colbert, Marguis de Seignelay

lacques-Nicolas Colbert, Archevique de Rowen, son fils cadet
Charles-Eléonore Colbert, son neveu

George Tomline, Orwell Park, Ipswich, Suffolk

The Bt . Hon, C v E.G. Pretyman, Orwell Park, Ipswich, Su
Geprge Pretyman, Orwell Park, |pswich, Suffolk

Vente Christie’s, 28 juin 1933, lot 19 (£ 470 105,
F. Sab
Colonel N.R. Colville, Penheate Manor, Launceston

g & S0ns, 1
Collection privée

LITTERATURE :
Dr. G. Waagen, Treasures of Art in Grear Brfain, Londres, 1
A Dubais de Grodr, Comeile de Lo Hoye, dit Comed

2 WO

I, P 443 (commie Antonia Moeo).

o, Paris, 1997, p. 158, n® 159

Commeille of Lyons or of The Hague, owing to his Oulch orgins, apparently came to
work in Paris, before settling in Lyon, where his presence was recorded as from 1533,
as a porfraif painter in the service of Queen Eleancr and the then Dauphin Henri, He
obiained French nationality in 1547 and was mentioned as the painter and valef fo
King Hend Il fn 1551 and then to Charles IX. According fo Brantdme, Catherine dé
Medici came to v omeille in fune 1564,

whole series of small half-bust portraits are aftrbuted to him, representing the
glamovous court of the Valois, with a smooth, precise workmanship, devoid of mate-
fal and worked with glaze, His highly personal style focuses on finely featured faces,
seen from a slight angle or head-on, and modeled without any shading. The impar-
tance bestowed on the head sometimes occounts for a slight dispropartion with the
torso. His effigies are charocterized by their grace and elegance, their aristocratic
grace, as well as by their overall realism and sharp sense of obsenvation for costume,
embroidery, head-gear and jewelry, all detailed “d la flamande”™,
Fol 1g the same tracks as the Clouets, who had arived from Brussels, he this
introduced Flemish workmanship and temperament to France. In exulting the native
qualities associated with the trodition of the Parisian miniature portrait, Comeille de
Lyon created and defined a Franco-Flemish genre that was able fo meet an ever-grow-
ing and enthusiastic demand from the court collectors who made his fame.

This saber and sophisticated composition featuring a half portrail set against a shim-
mering azure hockground sparkiing with contrasts, the subtle psychological charac-
fe n of the subject whose gaze addresses the wewer with a hint of
precise and delicate rendering of the textures of the skin, with shadow tones bringing
out the most vibrant aspects of the complexion - all of these elements eminantly sup-
port the identification of the author of this likeness....

The prestigious provenance of this parel, on the back of wiich is a seal connecting it
with the Great Colbert, adds to the great value of this work. Colbert, Superintendent
of Finances, Minister of the Navy, Trode and Colonies, not anly contributed prodi-
giously to the development of the production of French luxury manufoctured goods,
but also actively supported Louis XIV in the promation of the Arts. A member of the
Acodémie Frangaise, he was also a founding member of the Académie of Sciences,
now the Institut de France, and of the Architecture and Music Academies. Although he
is famous for his consuming passion for books which led him te establish one of the
mast prestigious Nibraries of his time, his activity es a collector of paintings and
objects of art is less well known. In fact, upon his death, many of the works from his
collection were taken info royal collections.

This partrait fs decumented in the inventory of the possessions of his younger son,
Jacques-Nicolas, archbishop of Rouen, before being passed down to the Colbert de
Torcy branch. For reasons that remain unknown to this day, it ended up in the collec-
tion of George Tomline Esqg. in Orwell Park, and can be traced through various inher-
lances and sales up to the present day.

Anather Comeille de Lyon, also from the collection of the Superintendent of Lois XIV,
which is generally considered as being the portrait of Gabrielle de Rochechouwart, the
wife of Frangois de Gowlaines, s currently in the Museum of Chantilly:




attribué a Corneille de Lyon

vers 1500 — La Haye - Lyon vers 1574

es el de support induisant ex officio, par rapport au
panneau précédent, une sublile modification des valeurs et contrastes picturaux, on
reconnait la formule propre & Comeille de Lyon dans ce beau p t masculin: en
buste e, ici, de trois quarts, sur fond de vigoureux fond abstrait, en l'occurrence vert,
qui fait ressortir I'effigie avec d'autant plus d'acuité

Dans la simp ] nise en page et de [a mise du gentithomme (portant pour tout
atour un pourpoint nodr rehaussant La blanchewr éclatante de sa chemise), le peintre
renance aux artifices de costume et de décor qui distrairaient inutilement notre atten
tion.

Dans la mesure od, a I'encontre du cas précédent, le modéle ne dirige pas vers nous
son regard scrutateur, c'est bel est bien dans cette suspension quelque peu mélan-
colique d'un moment de réflexion intime que ce portrait interpelle subtilement le

Au-deld des changement d°&chell

Portrait de gentilhomme au béret
Portrait of a Gentleman wearing a beret
Panneau * Panel : 32,5 X 25 tm.

Daté

Beyond the inevitable subtie modifications brought about by the change of scale and
suppovt to the p al values and contrasts, this fine male portraits shows the fypi-
cal for applied by Comeilie de Lyon: a bust portrait with, in this case, a three-

8 an imfense absiract Do i, green (s time, that vs [he

e gentieman (focused lange-
Iy around a black doubiet that emphasizes the brilliant white of his shirt), the pai
has distanced himself from the artifices of costume decor that might needlessly dis-

aur atte

tract

it is precisely

ate reflection that this por

I engages the viewer.




Lucas Cranach le Jeune
1515 - Wittenberg - Weimar 1526 Double portrait des Electeurs Frédéric le Sage et de Jean le Constant

Double portrait of the Electors Frederick the Wise and John the
Constant




Marcellus Coffermans

Actif @ Anvers entre 1549 et 1570

Peu de renseignements sur la vie de ce maitre singulier nous sont parvenus
Vraisernblablement né & Arvers, il accede a la maitrise dans cette méme ville en 15.49.
Ses ceuvres datées, dont les dates s'échelonnent entre 1560 et 1570, révélent une
personnalité artistique complexe : essentiellement attiré par le monde tout en certi-
tudes de ses illustres prédécesseurs, Coffermans fait figure de maitre quelque peu
archaisant et attardé en cette moitié de XVle siécle. Privilégiant les modéles, compo-
sitions et typologies dérivés de ['univers des primitifs flamand, de Gérard David & van
der Goes en passant par van der Weyden, il puise également dans ["euvre graphigue
d'un M, Schongauer,

Un examen plus attentif de son ceuvre révéle d'ailleurs des influences résolument
plus éclectigues et modemes, gue ce soit dans "attention gu'il porte au rendu pay
sager, la typologie de ses architectures, I'allure naturaliste de ses figures ou encore
dans la facture simplifiée et enlevée de ses oeuvres.

S'exprimant avec bonheur dans le petit format, il n’en confére toujours pas moins &
585 compositions une certaine forme de monumentalité contenue caractéristique de
son art.

Attestant de la persistance du golt pour la maniére ancienne tant chez les artistes
que chez les commanditaires d'ceuvres d'art du XVie siécle, I'ceuvre de Coffermans
révele une facette "autre” et résolument personnelle de cette période de boulever-
sements & tous niveaux que fut la Renaissance aux Pays-Bas.

Le higratisme archaisant de cette émouvante Vierge 3 'Enfant, ol I'on retrouve
d'ailleurs des réminescences de "art d'un Gérard David, se conjugue dans ce petit
panneau avec des notes plus modernes, attestant de la position particuliére qu'ocou
pe la manigre attardée de Coffermans en cette premiére moitié de XVle siécle.

Gossaert n'est pas loin dans la monumentalité quiil confére aux formes et volumes
des physionomies des personnages sacrés, Et sacrifiant a la mode romaniste en

vogue & ["épogue, lancée aux Pays-Bas par Gossaert, van Orley et Pieter Coecke,
Coffermans campe ici ses figures sur un somptuews trine, décoré, non Sans umne cer
taine surcharge, d'une profusion de motifs dérives de "Antigue.

Suivant une interprétation encore vivace a I'époque, cette architecture majestueuse,
venant remplacer le simple dais de majesté cher awx Primitifs du XVie siécle, revét
d'ailleurs une signification symbolique directe : Contrastant avec ["environnement
rural et e chiteau fort gothigue délabré que le peintre insére dans son paysage, il
devient métaphore de cette Loi Nouvelle apportée par le Christ, remplagant le Verbe
obsoléte de 'Ancien Testament.

Ce symbolisme architectural n'est d'ailleurs pas la seule forme de symbolisme caché
gue Coffermans intégre a sa représentation, Aux cités de la serviette immaculée ren-
voyant & la pureté de la Vierge, on retrouve "association traditionnelle sur un plateau
de fruits de ces deux pdles complémentaires que sont be raisin eucharistigue, évoca
teur du sacrifice rédempteur du Christ, et de la pomme du Péché Originel.

Au-dela de ces considérations symboliques ancrées dans une tradition que
Coffermans nest d*ailleurs pas le seul @ maintenir, ¢'est sans doute dans sa facture &
la fois vive et retenue, ob les saturations de glacis se voient remplacées par un
sfumato Eonardesque, importé aux Pays-Bas par Solario et Ambrosius Benson, que
transparait I"appartenance non égquivoque de ce petit panneau au siécle des huma-
nistes. Un siécle troublé, certes, ol nostalgie des certitudes anciennes et espoir d'un
ordre nouveau se conjuguent dans une coexistence paradoxale que ['ceuvre de M.
{.n."ﬂ-rrrl.-rlf. #x;:.'irnr;' dVeC ung I:l-i)l,li_".:'i.ir e une refenyea |,II.,|,I-_";» peETsnng |H"_-....

Vierge a 'enfant
Madonna with Child

Panneau » Pamef : 26 x 18 cm,

PROVENAMCE :
Collection particuliére

ir[-' {.‘n ._r"IH }u".'g alar master, ﬂ;l;:-r.'r(-'rl:.".-' borm in ;h'i!l-'.-'-e-"_l'.l. ne

fated works, which range between 1560 and
1570, reveal a ¢ rJ'.'I'*wv Iy aftracted by the certainties of
the world of his ilustmous -1re|:.'-:¢ essovs, Coffermans comes across as a master with
archaic inclinations who is somewhat behind the times in the middle of the 16th cen-
tury. Preferring the models, compositions and typologies derived from the world of
the Flemish Primitives, from Gerard David to van der Goes and wan der Weydern, he
also draws his 'rw-r"rmrl rom the graphic work of M. Schong
A more ¢ "1 WOvE, Nowever, "J'ré"-.:'h i f Imoreg P’i'!ll?f’.'.( and
.'i'mﬂ'ec.'" i on devoled fo the rendering of the landscape, the
rv.-:u':ugr af his bl Lf-rlﬂs the naturalistic feel of his figures and his energetic and sim-
ied wu.rr'rr:ﬂshu.

Little is known about the &
became a master in rr'i."u

nistic of

his cov --.:J:-:.n":l"s. W rr a :.u" of ¢ ..r“mm o m."wn'r'n }f that is r'""r“r
his art.

Bearing witness fo the persistence of the appeal of the old style amang bath artists
and patrons in the 16th century, Coffermans’ oeuvre also displays a “different” and
inctly persomal focet of the period of upheaval in all areas of life that the
issance constituted in the Netherlands.

h Child, reminiscent of the
1 motes that demaorn-
g style held in the first

1gles |
strafe the particular position that Lofrcmrc"ﬁ 'mcm-.:n_f ook
hatf of the 16th century

The monumentality that he brings fo the forms and volumes of the physiognomies of
the holy figures is close in spidt to the work of Gossoert, Mg ;.l concessions fo the
Romanist style that was in vogue af the time and was infroduced to the Netherdands
by Gossaert, van Orley and Pieter Coecke, Coffermans presents his figures here on @
magnificent throme that is decorated, perhaps somewhat excessively, with a profusion
of classical motifs.

According to an interpretation that was still current af the time, this majestic architec-
.':'-'c-' replacing the simple canapy favaved by the Primitives of the 15th l:t'"l'u']-f i fact
ect symbolic sigmificance: sfanding in contrast to the rural ':..rru.,.'rlr.l..:,lu
*ﬂd the dilapidated Gothic fortress that the _L:c-'rlrur includes in his landscape, i
becomes a metaphor for this New Low delivered by Christ, replacing the obsolete
Word of the Old Testament.

This architectural symbolism is nof the only type of hidden symbolism that
Coffermans integrates info his picture. Alongside the immacutate cloth referring fo
the purity of the Virgin, we see the troditiomal association of the two complemeniary
poles within the plate of fruit in the form of the grapes of the Eucharist, expressing the
Chyist's redeeming sacrifice, and the apple of the Original Sin.

In addition to these symbolic considerations that are rooted in a tradition that
"(I"'T:-'rmu..:, WS nod rj.uf.e o 'e\:-'r:."r L |’."1 ma ".Iln‘unl;l. Ims f.-'(?frfl'l""'l'l‘,»l'hp |J’G[.‘5 at once
vivid and restrained and his replacement of the soturated glazes with o sfumato rem-
imiscent of da Vinci, imported to the Netheriands by Solario amd Ambrosius Benson,
that most unambiguously date this little panel in the century of the Humanists. If was
a fumultuous century, to be sure, in which nostalgio for the old cerfainties and the
hope fora new order subsisted with the same paradoxical coexistence that the ewvre
of M. Coffermans expresses with such highly persomal gentleness and reserve ...,
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Maerten van Cleve

La visite a la Ferme
The visit to the farm
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Maerten van Cleve

1527 — Anvers — 1581

Elaboration éminemment personnelle d'un théme populaire, illustré notamment 3
plusieurs reprises par Jan Brueghel I'Ancien, Pierre le Jeune et peut-Btre Pierre
I'Ancien, ce panneau nous plonge dans lintimité quelque peu chaotique d'un foyer de
paysans. Un couple de patriciens, ou,  tout le mains, de citading appartenant  la
bourgeoisie, vient ici rendre visite & leur enfant, mis en nourrice chez des paysans,
suivant la coutume de I'époque... A lencontre de ce qui se passe chez Brueghel le
leune, ot la froideur de I'attitude maternelle laisse subsister un doute guant a la natu-
re exacte du théme (s"agit-il en effet d'une simple visite de courtoisie ou de parraina-
ge 7), l'ambiguité est absente de notre panneau, od lattitude extatique de la patri-
cienne, agenouillée devant sa progéniture, en dit suffisamment long ci sur la nature
des liens qui unissent le couple bourgeois a l'enfant exhibé par sa nourrice.

On est également loin ici de I'atmosphére d'opulence rangée gui prédomine dans les
représentations brueghéliennes : toute la verve de van Cleve se déploie dans les
détails hauterment expressifs et satiriques dont il émaille la compaosition : par-del3 e
confort matériel dont semble jouir cette famille de paysans, le désordre régne en
maitre, refiété tant par le comportement des humains que par celui des animaux...
Al'avant plan, entre le cog en saillie, la poule qui bécote avidement une salade aban
donnée avec négligence ou le chat qui s'est introduit avec curiosité dans le berceau
vide du nouveau-né, ce sont autant de péchés capitaux (en l'occurrence luxure, gour-
mandise, et envie) qui se voient illustrés de fagon détournée. | n'est finalement que
la mére-poule couvant ses petits, indifférente & toute I'agitation environnante, qu
semble échapper au laxisme ambiant, tout @n renvoyant, non sans humour, d la thé-
matique d’ensemble de ce surprenant panneauw.

Méme désordre chez les humains, ol 'on discerne péle-méle, & gauche, un homme
torchant un nowveau-né, illustration directernent et scatologiguement expressive de
I'incontinence, & amiére-plan, I'expression envieuse du voisin qui se penche a la
fendtre, devant lui, celle orgueilleuse et satisfaite du maitre de céans, confinant
d'ailleurs presque a la bétise, ou encore ['irritation de 'homme planté devant Idtre de
ne pas étre servi avec suffisamment de célérité, I'avidité plausible de 'enfant recevant
un écot de 12 part du patricien, sans parler de |a paresse générale, présidant implici-
tement au laisser-aller que 'on observe dans cet intérieur rural, comme autant d'illus-
trations de ces péchés capitaux, dont la contemplation ferait sans doute honte & un
esprit délicat. Cest fort op:-urlu'ninwn' donc, en signe supplémentaire d'une cou-
pable négligence, que la gravure placke au-dessus de I'dtre figurant le Calvaire se
racornit sur l’-_'|.|-:' =M I-'rl i

Le spectateur comprend sans peine gue ['on est bien &loigné ici, tant de la vision idéa-
lisée de Menfance propagée par Rousseau et ses suiveurs, comme d'une célébration
des vertus industrieuses des classes populaires... Néanmoins, il ne serait pas juste de
noircir excessivernent le tableau : des fernmes sont 13 qui s’occupent avec diligence
de l'intérieur et le beau bahut de chiéne, avec ses trois chawdrons de cuivre rutilants,
['enfilade des harengs séchés, la cage aux oiseauws, les oignons et les saucisses pen-
dant sur I'Atre sont autant de détails qui constituent une nature morte suggestive et
attestent d’une certaine aisance matérielle, par-deld les suggestions symboliques
au'ils peuvent induire... Dans cette scéne débraillée et savoureuse, servie a merveille
par la technique libre, fougueuse et modeme de van Cleve, les seules véritables vaies
de salut semblent passer par le féminin, qu'il s'agisse des servantes de ferme labo-
rieyses, de la patricienne émue par son rejeton ou de la mére-poule protégeant sa
courvde, Et c'est in fine un portrait, sans complaisance aucune, certes, mais non dénué
d"espoir et en quelque sorte compréhensif que le peintre jette sur les travers intem-
porels du microcosme humain ici dépaint.

A highly personal version of a popular them e, notably treated many fimes by lan
B.x.eaﬂe. the Eider, Pieter the Younger and pertiaps Pieter “"E‘ Etder, this panel drops
..-; into "'c' su'r-{-':fﬂa‘ crm;'-f intimacy of a ﬂﬂ.-;-'rrr '.:-.nc -'1 c,:-. ,J. rr;u'ru lviy

J;[—':."" 5., lfﬂ.
dness of the moth
e of the a theme

,'_:lee.". put i "':-' care of 19|:I~:.‘r': m I'SE. as was often -:“U"E-' !
in the work of Brueghel the Younger, where the co
e leaves room for a certain ambiguity as fo the exo
being presented (are we perhaps looking ot the godmat!
:::'.Jﬁ-rres; call?), there is no 1 ‘-u-;.,-:ﬂc" where "‘P -'-'fsr"‘ ic attit :1:-
of the noblewo Mg, speaks volumes on the nafure of
the t

ury that pre
e [alents to
g h -,r' y expressive and s:-'- cal ded abowt the composition:
he |.-'(',"r|;_‘,' :'.i‘.[‘ material covmfort that thi 5 far mily Of Pessants apparently E‘ﬂ_.'."'_r'S. disorder

reme in this household and is reflected in the behavior of the humans, as

the ¢ ﬂ.:-:.:' sins are indirectly represenied |'-'"
. Littimately; it is only the mother hen protec chicks, appar -:-‘..|.-'-.. rrr:'
nt to the swrounding agifation, who appears fo escape the general laxness, refer-
1g at the same time, with a cert of humor, fo the overall theme of this sur-
prising panel,

There is no less disorder among the humans, where we see figures scaftered wi
an at the left wipes an infant, formin g a most direct and scatologic
fration of incontinence, while in the background, we see
the neighbor lea i
master of the house whose exprassion in fact borders on . or furthermare, the
irmitation of the man sealed before the hearth at not being served

speed, the assumable eagemess of the child receivin
man, not o
mess pervading this country '--fE'f-J' -
tion of which would no doubt affro 2]
larly apt that, as a further sign shameful neglig
hung above the hearth has grown shriveled.

lus
hhe envious expression of
and in front of him, the proud and satisfied

h sufficient
1ole
e the permissive
rapital sins, the cantempla-

5, '--.‘."‘"'lgh* it is p"r--_u

the idealized vision of
chi Il:."r-c:-:ud -:u-:acf:'n' by Pal-ss--s:ru or from a celebration of the
industrious virtues of the comm heless, it would be unfai
describe this picture in an excessively rl{-:',‘ﬂ;.l.re light: there are women shown
gently keeping house and the attractive ooken sideboard with its three glec
copper kettles, the string of dried hemings, the bindcage, the U"ITPTIE and
hanging cver the hearth are all details that form o suggestive |
cerfain material comfort, regardiess of the symbo rr'mrr-"c-}-' may suggest.
In this slovenly and colorful scene, which is so beauti] served by van Cleve's
loose, fiery and moder technigue, the only true hope IJTSIJ'ﬁ-.'E‘ seems to be embod-
fed by the female characters, whether they be the hard-working farm maids, the
noblewoman so moved by her offspring or the mother hen guarding her brood.
Litimately; the painter has invested a certain sense of hope and understanding in the
timeless human microcosm that h

e unfiinchingly describes.
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Paul Bril

1554 — Anvers — Rome - 1626

Peintre et graveur, il est e fils du paysagiste Mattheus Bril le Vieux qui fut son maitre
vant de poursuivre son apprentissage auprés de Damien Wortelmans. Vers 1575, il
rejoint son frére Mattheus et participe en sa compagnie aux travaux de décoration 3
|a fresque commandés par le Pape dans plusieurs salles du Vatican.
Son travail va progressivement se modifier dans les années 1500-1600 au contact de
I"art de Girolamo Muziano et d*Annibale Carrache pour tendre vers un élargissement
et une simplification de sa vision. Dans les années suivantes, il se consacre 4 |a pein-
ture de chevalet dans laguelle il élabore une nouvelle conception ce lespace et de la
nature, non plus anecdotique mais naturelle. || découvre également les effets lumi-
news du peintre allemand Adam Elsheimer et, unissant ces diverses influences a son
atavisme flamand, Paul Bril inaugure un style persannel od régne désormais I'unité
atmosphérique.
Au travers de ses vues typiques de la campagne romaine, il est le créateur et l'initia-
teur de la vedette classique et idéalisée qui devait marguer tout le XVIlEme sigcle ita-
lien et francais. Précurseur du paysage classigue, il initie Agosting Tassi 3 son art qui
trouvera son plein épanouissement chez Claude Gelée dit le Lorrain, son éléve, et chez
Nicolas Poussin.

Vues du Campo Vaccino

Views of the Campo Vaccino

Cuivres = Coppers. : 21,5 X 26,5 M,

PROVERANCE :

Galerie De Jonckheens, Bruxglles 1977

Collection privée

Le revers du panneau esl frappd du sceau de Peter Stas et daté de 1605

This painter and engraver was the son of the landscape painter Mattheus Bnl the
Elder, who was his Master before continuing his apprenticeship with Damien
Wortelmans. Around 1575, he joined his brother Mattheus in Rome and worked along-
side him in the fresco decoration commissioned by the Pope in several halls of the
'.-"-:'.'rlli 0,

His work would grodually change in 1599-1600, when he came info contact with the
art of Girolamo Muziano and Hannibale Carrache, broadening and simolifiing his
scope of vision. in the following years, he devated himself fo easel painting, in which
he developed o new conception of space and nature, which was no longer anecdotal
but rather natural He also discovered the luminous effects of the German painter
Adam Elsheimer and, by combining these various influences with his Flemish back-
ground, Paul Bril embarked on a personal style, in which atmospheric unity would
henceforth be predominant.

Though his typical views of the Roman countryside, he became the founding creator
of the classical, idealized veduta, which would have its imprint on the whole XViith
century in Maly and France. He initiated Agosting Tasso to the art, which would fully
ripen with Claude Gelée alias Le Lormain, who was his pupil, and Nicolas Poussin,
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Paul Bril

1554 = Anvers - Rome - 1626

Cette paire de ravissants cuivres donne un aper;u caractéristique d'un genre dont P
Bril contribuera & diffuser dans la peinture septentrionale, celui de la veduta romaine
diment ormée de ruines, En 'occurrence, il s'agit de deux vues du Forum romain, et
en particulier du Campo Vaccino, mais prises suivant des angles complémentaires et
4 des moments différents de la journée : Tout se passe en effet, comme si, de fagon
trés moderne, le peintre avait opérg un travelling cinématographique au ralenti.
Dans le premier des deux pendants on apergoit en effel ke motif éminemment
“brillien” de 'auberge avec son avancée en pergola, adossée, aux majestueuses
ruines du Temple de Saturne. Au loin, un édifice 3 plan central rappelle Santa Maria
della Febbre, tandis que le motif central des trois colonnes correspond aux vestiges
du temple de Castor et Pollux. Le groupe de "avant-plan, montrant une diseuse de
bonne aventure s'occupant d'un gentilhomme n'est pas sans rappeler le motif sem-
blable qu'un Fierre Brueghel n'hésitait pas a introduire dans sa Prédication de Saint-
Jean Baptiste, Il indique, si besoin en &tait, le terreau nordigue sur lequel sest
développé I'art du peintre, tout en présageant du développement que ce thiéme
connaitra de fagon beaucoup plus monumentale chez les caravagesques romains du
XVlle siécle.

Lawerve anecdotique typique de Bril est, dans ce cuivre, somme toute contenue: c'est
que 'heure y est matinale, ainsi que lindiguent les rayons du soleil naissant, et rares
sont les léments de bétail qui justifient le nom acquis par cette partie du Forum,
Toute autre est atmosphire qui se dégage de son pendant : A cette heure plus avan-
cée de la journée, les acteurs de la scéne sont bien plus nombreux et le bétail est
omniprésent : au repos, A "abreuvoir ou encore aux cités d'un groupe de marchands
OCCUpEs a se les adjuger par un jeu de surencheres,

La diseuse de bonne aventure, s’occupant cette fois d'un personnage moins élégant,
la mére alizitant son enfant, les paysans joyeusement attablés devant l'auberge, les
bergers en pleine discussion occupent "avant-plan comme autant de fopol savou-
reux, typiques de l'artiste.

En marge de cette différence d'animation marquée, la présence des vestiges du por-
tigue du temple de Castor et Pollux nous ferait oublier que I'on est ici confronté a une
prise de vue tout a fait distincte du motif central ; De fait, le temple de Satume a dis-
paru @ gauche et les ruines de briques contre lesquelles s'adosse "auberge ne sont
autres gue ke prolongement de celles gue 'on apercodt  la droite de [a premiére vue...
Ace titre, comme i celui du raffinement de leur facture, du rendu minutieusx et carac-
térisé des scénes de genre, ou encore de la subtilité de leur gamme chromatique, ces
dewx cuivres font figure de témoignages rares et précieux de I"art d'un peintre, dont
on ne soulignera jamais assez le rile essentiel, joud & la charniére entre deux sidcles
et deux cultures, par la multitude de voies picturales nowvelles qu'il explorera.

This pair of sfunning copper panels provide a characteristic view of a genre that £
Bril helped to poputarize among Northern painters, the Roman veduta appropri-
alely strewn with ruins, In this case, we see two views of the Forum in Rome, and
particulary of the Campo Vaccino, but presented according to the complementary
points of view of two different times of day: it is in fact as if, in a highly modemn
Lense, hlie' |".‘|'.l|;r|.! erwas a |:.'.n'i[-'r.’.'I'J.'-!.lf.'ﬁ'];.l.l'.'r-'l' 5.".'|’i' f qa SII-!.I?."-.'?i-!J.:.'I::‘" f."n'.'lr'é'l'.'l’i:;l snol,
In the first of the two panels, we in fact see that mast Brillien motif of the inn with
its pergola, by the majestic ruins of the Temple of Satumus. in the distance, a
buitding in the midale ground recalls Santa Marfa della Febbre, while the central
motif central of three columns comesponds fo the vestiges of the temple of Castor
and Pollux. The group in the foreground, that includes a fortune teller advising a
gentleman does not fail fo recall o similar motif that Pieter Brueghe! freely intro-
duced into his Sermon of Saint fohn the Baptist. This telling detarl, mo doubl an
indicator of Brils Northem training, at the same time foreshadows the mi
more monumental treatment of the theme by the Roman caravagesques of the
17th cenfury

Allin all, this copper panel displays all the anecdotal charm for which Bril is known:
judging by the incipfent rays sun and the scarcity of the livestock to justify the
name given fo this particular part of the Forum, it is clearly eary in the moming .
The atmosphere is guite different entirely in the other panel: at o much bater hour
of the day, there are many movre figures and the livestock is everywhere: resting, at
the drinking spat or by the side of the group of merchants engaged in auctioning
them to the highest bidder,

The fortune teller, this time engaged with a less elegant customer, the mother
nursing her child, the merry peasants seated before the inn and the shepherds
arguing heatedly, all present in the foreground, are just as many colorful topoi
characteristic of this artist.

Besides the pronounced difference in level of activity, the presence of the remains
of the portico of the temple of Castor and Pollux might allow us to forget that we
are in fact looking at a distinct view of the central motifs: thus, the temple of
Saturnus are no longer seen af the left and the ruins in brick against which the inn
has been built are the same ones that can be seen on the right-hand side of the
first panel..

Thus, through their refined workmanship, the minute rendering of detail, the crisp
chavracterization of genre scenes, together with the subtle chromatic range, these
two copper panels act as rare and valuable examples of the importance of the pro-
duction of Paul Bril, an artist whose pivotal role in painting, through his explo-
ration of many new terrains af the transition between two cenfuries and fwo cul-
tures, cannot be emphasized enough.
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Georg Flegel

1563 Olmiitz = Fracfort 1638

Georg Flegel est I'un des peintres de natures mortes les plus importants du XViléme
sigcle ot le premier et le plus talentueux spécialiste du genre en Allemagne.
Principalement peintre de tables gamies ou banketfes, agrémentées d'orfévreri
allemandes et de cristaux de Bohéme, il n'introduit qu'occasionnellement des fleurs
dans ses tableausx

Bien qgue né 3 Olmutz (actuellement en Tchécoslovaquie) en 1563, il s'installa &
Francfart et devint bourgeois de la vil 1597 on suppose qu'il s'y transféra dans
le sillage de Lucas et Martin van Valckenborch, peintres & la Cour des Archiducs Emst
athias. Flegel aurait rencontré Lucas en Autriche et I'aurait vraisemblablement
suivi de Linz & Francfort, en quéte de tolérance religieuse. A Francfort, son cercle
d'intimes compta également Daniel et Isaac Soreau, qui 5'étaient installés mon loin de
a, 2 Hanau.

Son sens tout 3 fait personnel de 'arrangement et la disposition des objets ainsi que
son coup de pinceau spécifique situent d'emblée ses ceuvres en marge des produc
tions contemporaines des &coles hollandaises et flamandes. De 1593 a 1597, Lucas

Valckenborch et G. Flegel travaillérent ensemble a la réalisation de grandes com-
positions allégoriques, combinant figures monumentales et de riches natures mortes,
Georg Flegel poursuivit une carrigre artistique qui le classa parmi les plus gr:
maitres allemands. Le duc Maximilien de Baviére et |archiduc Ermst du Tyrol figurent
parmi ses distingués protecteurs. Il résida 3 Francfort jusqu'd sa mort en 1638,
ol il eut comme éléve Jacob Marrel et, fort probablement, Pieter Binoit.

Wi

Nature morte 3 la tazza d"orfévrerie et a la coupe de fruits
Still life with bowl of fruit and other delicacies

Toalx * Canvas.: 60,5 X 57 Cm

PROVEMANCE :
Collection privée

. 5chim Eunsthalle, 1993, n®21.
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Georg Flegel

1563 Dlmiitz - Fracfort 1638
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Pierre Brueghel le Jeune

1564 Bruxelles - Anvers 1638 Paysage hivernal & la trappe aux oiseaux

Winter landscape with bird trapping
Panneau » Panel ; 39,5 X 58,5 cm,

PROVEMANCE :

Collection privée

LITTERATURE :

Georges Marlier, Pierre Brueghel e Jeune, Bruxelles, 1964, pp.239-250

K. Ertz, Pieter Brueghel der jingere, Lingen, 1698/ 2000, vol. Il, pp. 575587, 6og-613

Cal. Expo. Fieder Breughel le feune /fan Brueghe! PAncien, KMSK, Arvers, 3 mai - 26 juillet
1998, pp.367-372

B

Fils ainé de Pieter Brueghel I'Ancien, il se fixe de bonne heure 3 Anvers ol il regait sa
formation dans ['atelier du paysagiste Gillis van Coninxloo. Il est requ Maitre en 1585,
[In'a pas cing ans quand meurt son pére en 1569 qui n"a donc pas pu linitier 3 la pein-
ture. 5a mére, la fille du peintre Pieter Coecke d'Alost, elle-méme peintre, décéde
alors qu'il n'est qu'adolescent, mais il semble qu'elle ait joué un ride lors de son
apprentissage.

En 1588, il Epouse Elisabeth Goddelet dont il aura sept enfants,

Il est surmommeé Brueghel d'Enfer bien que ses compositions infemales soient excep-
tionnelles dans son ceuvre, Pieter Brueghel le jeune travaille selon dewx orientations
différentes. Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions de
son pére et en développe plusieurs versions.

Son apport personned réside dans des subtiles variations qu'il y introduit, notamment
par importance qu'il confére au paysage, et dans sa gamme chromatique propre,
plus vive que celle de son pére et d'une grande puraté,

La seconde période débute vers 1615 = 1620. | affirme sa personnalité par la création
de compositions originales qui dés M'épogue eurent un vif succes et suscitérent elles
aussi plusieurs répliques. Le fameux peintre de natures mortes of danimaux Frans
Snyders et son fils Fieter Brueghel |1 furent ses &léves. Au-dela du prolongement qu'il
donne  l'ceuvre de son pére, Pieler Brueghel Il occupe une place marquante au
¥¥lle siécle, notamment par son extréme qualité picturale et [a pureté de son coloris,
qui influenca I'ensemble des peintres lamands de son sigcle,

Il eut une carriére particuliérement féconde, étendue sur prés d'un demi-siecle et
connut un vif succés dés son vivant, ) O T

Pieter Brueghel the Younger was the first son of Pieter Brueghel the Elder and settled
at an earfy date in Aniwerp fo study in the landscape painter Gillis van Coninxloo’s stu-
dio. He became a Master in 1585. He could not be tought by his father who had died
in 1569 when he was not yet § years old.

Pieter Brueghel the Younger followed two different trends. He first took up a great
number of his father's compositions ogain and developed several other subjects. He
confributed his personal touch by infroducing variations, motably the importance he
gave to landscape and his own colors, brighter than his fathers.

After 1615, he asserted his persomality in creating orgingl compositions which imme-
diately met great success and also instigated several imitations. The famed still-life
and animal painter, Frans Snyders, and his own son Pieter Brueghel Il were his pupils.
Beyond the extension he gave to his father’s work, Pieter Brueghel the Younger holds
a prominent place in the XViith cenfury, especially by his fine pictorial guality and the
purity of his cotors, which influenced all the Flemish painters of his centun
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Veéritable icne de art paysager flamand, ce paysage d’hiver est sans doute le sujet
brueghélien qui a connu le plus de reélaborations successives. Quelque 123 compo-
sitions ont $0& par le passé associées avec le nom de Pieter Brueghel le Jeune (dont
61 déja par Marlier). Aujourdhui, il semblerait que Mon puisse recenser environ 43
panneaus autographes avec 28 compaositions non signées. On s'acconde en général 3
considérer le tableau du legs Delporte (panneau. 38 x 56 cm. Signé et daté 1565),
conservé aux MrBA de Bruxelles, comme &tant ke prototype original par Pieme
Brueghel PAncien d'une production d'une modernité révolutionnaire ayant jeté les
bases du développement d'un genre.

Toutes les compositions de Pierre le Jeune présentent de légéres variantes entre elles
et par rapport & l'original paternel. Ces différences s'observent notamment tant au
niveau des accords chromatiques, que du rendu minutieux des branchages, toujours
fowillés chez Pierre le Jeune, ainsi gue de menus détails telles les hirondelles voletant
dans le ciel. Dans tous les cas, on retrouve cette conception modeme, ample et pano-
ramigue du paysage, 3 "horizon bas, annonciatrice de ['art hollandais du XVile siécle.
Par-deld cette véracité dans le rendu de la nature, cette notation tellement exacte de
[atmosphire d'une journée hivernale, Brueghel ne renonce pas a introduire dans sa
composition un avertissement métaphorique. Clest 13 que se joue le sens du motif
éponyme du panneau, cette trappe menacant linconscience des volatiles, tout
comme ['insouciance des joyeux patineurs peut &tre compromise 3 fout moment par
une rupture possible et fatale de la glace... Le trou que 'on y observe d'ailleurs au pre-
mier plan, percé sans doute pour un approvisionnement nécessaire en eau, est 13
pour nous le rappeler. Le danger guette, certes, qu'il s'agisse d'ailleurs du joug espa-
gnol ou d'une autre menace, plus intemporelle et générale, mais Brueghel ne célébre-
t-il pas malgré tout aussi, pour la premiére fois dans [*histoire de la peinture, dans
cette représentation des plaisirs de Ihiver, cette capacité qu'a homme a faire face &
"adversité, issue en "occurrence des aléas climatiques...

Le refentissement suscité par ce paysage fut énorme : Grimmer, dés 1598-99,
Molanus, Hoet mais aussi plus tard, van Alsloot, de Momper, Leytens et plus au nord,
Avercamp, van Breen, van der Neer sont tous redevables du souffle nouveau que
Pierre Brueghel le jeune imprime au paysage d'hiver dans cette ceuvre magistrale.

A true icon in Flemish landscope painting, this winter landscape is without o dowbt
the Brueghelien subject that has been the most frequently redone. [n the past, some
123 composilions were associated with the name of Piefer Brueghe! the Younger (of
which 61 by Marlier). Today, however, it would appear that the list wowld include 43
autographed panels together with 28 unsigned compositions, There is genera as i
the minute rendering of the branches which are atways highly detailed in the work of
Pieter the Younger, together with finy details such as the swallows flyimg in the sky
In any case, we see a landscape that s modem, sweeping and panoramic in SCOpE,
with a low harizon foreshadowing Dutch art of the 17th century.

Aside from the realism of the rendering of nature and his highly exact recreation of
the atmosphere of o winter's day, Brueghel nonetheless infroduces a metaphorical
warming to this painting. it is here that the meaning of the motif refermed fo in the
title of the panel comes out, the trap threatening the inmocence of the birds, fust as
the care free skaters could be threatened at any moment by a possible fatal crack in
the ice... In fact, the hole that can be seen in the ice in the foreground, no doubt made
to for the sake of the necessary water supply, serves fo remind us of this potential
threat. Danger lurks, to be sure, whether it be the danger of Spanish oppression or
some other danger, more timeless and general,

In spite of it ail, in this depiction of the joys of winter, Brueghe! also celebrates, for
the first time in the history of painting, man’s capacity to overcame adversity (in this
case the effects of the vagaries of climat).

This landscape had enormous repercussions: Grimmer, already in 1598-99, Molanus,
Hoet but aiso, later on, van Alsloot, de Momper, Leytens and further to the north,
Avercamp, van Breen, and van der Neer were all indebted fo the new spirit that Pieter
Brueghe! the Younger brought fo the winter landscape in this masterpiece.
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Paintre anversois, Abel Grimmer est le fils du paysagiste Jacob Grimmer chez lequel il
effectua son apprentissage avant d'étre recu comme Maitre dans la Guilde des
peintres de Saint-Luc en 1592,

Il fut le spécialiste des séries consacrées aux Quatre Saisons et aux Douze Mois, qui
sont comme des transpasitions sur panneau des calendriers des miniaturistes.
Contemporain de Pieter Brueghel le Jeune, il interpréta comme lui, mais d'une manié-
re trés personnelle, certains modéles et gravures congus par Pieter Brueghel 'Ancien
et Hans Bol. Il resta ainsi profondément attaché a 'esprit et a la conception un peu
archaique du XVle sigcle.

Le caractérisent un graphisme sévére et précis, une vision synthétique de la nature
sulvant lexemple des primitifs et miniaturistes, ainsi gu'une composition aux lignes
schématisées s'alliant 3 une exiréme sublilité dans le choix et la juxtaposition
des tons.

0On a pu dire de lui, quand on ne connaissait guére encore ['étendue de son ceuvre,
qu'il “simplifiait la nature avec une charmante et poétique naifvetd, accompagné
d'une grande maftrise d'exécution™. Sa conception picturale qui allie un certain réa-
lisme du paysage, & I'accent trés personnel, & une stylisation de la nature et des archi-
tectures, nous apparait maintenant dtrangement moderme.

Compagnie élégante aux abords d'un chateau

An elegant party near a castle
Panneau = Panel : 81,5 x 58 cm.

PROVEMARCE :
Collection privée

Abel Grimmer, a painter from Antwerp, was the son of the landscape-painter facob
Grimmer, with whom he carried out an apprenticeship before acceptance as a Master
of the Guild of the Painters of Saint Luke in 1592

He was the specialist of series devoted fo the Four Seasons and Twelve Months, which
resemble panel transpositions of minfturarist calendars.

He was a contemporary of Pieter Brueghel the Younger and, like fim, though in a
highly personal fashion, interpreted cerfain engravings and models designed by
Pieter Brueghel the Elder and Hans Bol. He thus remained deeply attached to the spir-
it and rather archaic conception of the XVith century:

He is characterized by strict, precise graphics, a synthetic vision of nature following in
the foot-path of the primitives and miniature painters, a composition with schematic
lines, and great sublility fn the choice and juxtaposition of the tones.

if we hardly knew the extent of his work, it may be said of him that he
“cimplified nature with a charming, poetic naivity, fogether with o great mastery aof
workmanship®. His pictorial style, which combines a highly personal realism of the
landscape with o stylization of nature and architectures, foday appears strangely
madern o us.
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Hieronymus Francken le Jeune

1578 - Anvers — 1623

Peintre de tableawx de cabinets et de compagnies elégantes, mais aussi de composi-
tions historiques, de portraits et natures mortes, Hieronymus Francken le jeune
appartient 3 la célébre dynastie de peintres émigrée d'Herenthals 3 Amvers, B: ;
Anvers le 12 septembre 1578, il renfre en apprentissage auprés de son oncle
Ambrosius en 1605 et obtient la maitrise deux ans plus tard, Resté célibataire, il
reprend I"atelier de son pére, a la mort de ce demnier en 1616. Il eut pour éléve direct
Gaspar van Vergen et collabora également avec les paysagistes |. de Momper II, A
Govaerts et, bien sir, avec son prolifique puiné de Frans Francken le Jeune. Son
ewvre reste encore aujourd'hui injustement meconnue, en dépit de son importance
artistique trés nette, Son décks prématuré, ainsi que La proximité thématique que l'on
observe avec les productions de son frére et de son oncle, Hieronymus Francken le
Views, dont il a d'ailleurs subi I"ascendant, expliquent en partie la confusion qui sub-
siste. Ce dernier, peintre du roi a Paris, se fit une véritable spécialité de tableaux figu-
rant scénes de bals et autres compagnies élégantes. Hieronymus et son frére Frans,
ont, semble-t-il, séjourné en France chez leur oncle et c'est 3 la suite de ce s&jour fran-
cais qu'ils lancérent, de retour au pays, la vogue de ce genre de scénes, La contribu-
tion singuligre de Hieronymus s"exprime avec le plus de force dans ses tableaux de
cabinet et ses singeries, genres qu'il semble avoir développé dés avant son frére. |l
excelle tout particulierement dans le rendu souple et élégant de personnag aux
visages et aux costumes trés soignés, mais d'allure plus ronde et compacte que celles
de son frére,

Ses natures mortes témoignent d'une indéniable parenté avec les ceuvres des pion-
niers du genre que furent H, van Essen et FL Van Schooten.

Dans I"ensemble, la production variée de Hieronymus Francken Il, dont les ceuvres
datées s'échelonnent de 1607 a 1621, dessinent le profil d'une personnalité artistique
au godt éclectigue, certes, mais déployant une virtuosité et une maitrise confirmées,
ame:‘.;-i:‘.[.?i resitusr sans am h.:-lgi;"-_u 1'ZI'I'I|'_II;;-T'_.=I"{H QU personnage au *-\.Pi" dela ':'.'r'!"i':‘i'.ir’
des Francken.

Véritable summa d'une production authentiguement anversoise illustrée par les
Francken, certes, mais aussi par un Guillaume van Haecht, un Cornelis de Bailleur ou
un David Teniers I, ce somptueux cabinet d'amateur se place d’embiée au firmament
du genre.

A la suite des premiers balbutiements du genre chez un Grimmer ou un Brueghel de
Velours, le flambeau de ces tableaw: de cabinet fut repris par la dynastie des
Francken. Si c’est & Frans Francken I'Ancien que ["on doit le prototype du genre, ce
furent essentiellement ses fils Jerome le Jeune et Frans le Jeune, plus éclectique, qui
'y illustrérent.

Notre panneau figure parmi les plus hautes réalisations du maitre, comparable & sa
G de fon Snellinck, conservée au Musée royaux des Beaux-Arts de Bruxelles,
datée de 1620. Au vu des attitudes plus confortables qu'adoptent les savants et
connoisseurs cultivés animant cette galerie de tableausx, on est ici plongé dans I'uni-
vers feutré d'une collection particuliére et non, comme c'est le cas pour le tableau de
Bruxelles, dans la boutigue d’un peintre-marchand, aussi illustre soit-il,..

Cabinet d"amateur
A collector’s cabinet

Panneau = Panel : Bg x 120,5 om.

PROVEMAMCE ;

ction Laurent Meeus, Brumelles
erie Finck, Bruxelles, 1955

tion privée

tions, portraits and sdil
famous dynasty of pa

n 1605
and became o master two years lafer. Remaining unmamied, he fook over his father's
workshop upan his death in 1616, He directly instructed Gaspar van Vergen and also
collaborated with the landscape artisis |. de Momper I, A. Go 1, of
i 1er brother Frans Francken the Younges His ceuvne remains undenppre-
ciated toc spite of its g derable artistic importance. His premature
death, as well as the thematic s L work with that of his brother and his
uncle, Hieromymus Francken the Elder, who infiuenced him, explains this confusion to
some degree. The latter, who painted for the king in Pars, depicted scenes of balls
and other courtly efegant gatherings as a veritoble specialty Hieronymus and his
th their uncle in France an upon their refurn
vogue far this genve of pai
ion Is most .x:.rr.J.-.*f:_l.'g..- felt in his paintings of galleries
and his singenies, genves that he appears to have developed ahead of his brother. He
particularly excelied in the flurd and elegant rendening of meticulously groomed and
attired figures, with a somewhat more rounded and compact appearance than those
of his brather,

His still fifes show unguestionable ties with the work of the pioneers in this genre H.
van Essen and Fl. Vion Schoote

On the whole, the vaned production of Hieronymus Francken I, whose dated works
range between 1607 and 1621, gives the impression of an o personality whose
taste wis cerfainly eclectic, but whose mastery and wirfuoso s were solidly
proven, providing regson enough fo reconfirm his importance within the Froncken

dynasiy

An authentically Antwerp painting if ever there was one, this magnificent amateur’s
galery is a true high point in local production. Created by the Franckens, fo be sure,
but also by Willem van Haech!, Comelis de Bailieur and David Teniers I, if instantly
ranks am rks of the genre,

After the initial fofres s genve by Grimmerand the “Velver® Brueghel,
it was the Francken dynasty who took up the idea of these paintings of amatewr gal
leries. White Frans Francken the Elder is responsibie for the profotype of the genre, it
was basically his sons Hieronymus the Younger and Frans the Younger, famous for
their more eclectic work, wi spread i,

This panel is amang the o achievemenis by H. Francken I, comparable to his
Gallery of jan Snellinck, at the Royal Museum of Fine Arts in Brussels, dated 1620.
Judging from the more comfortable poses taken by the scholars and cultivated con
noisseurs gathered within this gallery of paintings, we are apparently entering the rar-
ified world of a private collector and nof, as in the case of the Brussels painting, th
_\J’.-!JI.t"‘(H.‘”.' |'Z'_|r & merc I'II'J.'i.r-.,’.ln'j.'"n'é'.", :'J|'\:':".'L.'!.'I.ifli-'n'.' a%s II.‘.lI may be,

alest




16

Hieronymus Francken le Jeune

1578 — Anvers — 1623

La piéce est littéralement tapissée de tableaux, du plancher au plafond, mais ces
remarquables ceuvres, dont on détaillera d’ailleurs ci-aprés la sélection fort intéres-
sante, sont loin d'8tre les seuls objets d'art, de curiosité ou de connaissance mobili-
sant I'attention des connaisseurs de la scéne, Assis [a table servant de coulisse droi-
te a l"avant-plan trois &légants savants s'affairent autour de l'astrolabe, le globe et
I"atlas et illustrent 4 la perfection cette soif d'appréhension scientifique du monde :

Remvoyant directement & la cartographie, A la géographie et surtout a astronomie, ils
évoquent également de facon détournée "arithmétique et la géometrie nécessaires
au développement de ces sciences. Avec les cithares, mandolines et autres instru-
ments de musique rassemblés  gauche de 'embrasure de la porte, les références au

quadrvium sont bel et bien toutes mises en place, Et si lon observe que grammaire
et rhétorigue président implicitement aux échanges et discussions verbaux échangés
par ces savants ou leurs collégues, c'est bien un vision syncrétique des Arts libérawx
chers aux humanistes latins qui nous est ici proposée..En marge de I'omniprésente
pictura, les exemples de sculpture cotoient une équerre, évocation non equivoque
de l'architecture complétant le panorama des arts dans l'acception plus moderne
du terme.
Mais ces associations sont loin d'8tre les seules références symboliques sous
jacentes a I'opulente profusion de ce cabinet : si I'on examine la somptueuse nature
morte de natunalia, objets de curiosité exotigues qui agrémentent la table aux instru-
ments scientifiques, on distingue un amoncellement de précieux cogquillages, tradi-
tionnellement associés a 'Afrique, aux cités de plumages exotiques renvoyant & la
faune américaine récemment découverte, ou encore des bijoux dont les pierres ont
18 longtemps importées d'Asie, égalemnt évoquée par le somptueux tapis recou
vrant la deuxiéme table placée prés de la fenétre. Avec I'Europe implicitement conte-
nue dans toutes bes productions d'art rassemblées dans cette collection, ce sont ici
les quatre continents connus a Fépogue qui déversent beurs résors Sous NOS yews.
Parallélement, il ne nous sera pas difficile de déceler des allusions aux Cuatre
Eléments ou encore aux trois Régnes animal, wagétal et minéral, pour mieux cerner
I"aspiration & une systématisation encyclopédique du savoir qui sous-tend les intéréts
de tout honnéte homme du XVlle et qui, au-dela, justifie la pléthore de stimuli visuels
qgu'offrent en général les représentations de cabinets de curiosité...
Une analyse détaillée des tableauwx mis en abyme dans la représentation de cette col-
lection peut se révéler instructive & plus d'un titre, Sur le mur de gauche entre deux
portraits archaiques dans le style du XVie siécle renvoyant 3 Antonio Moro, on aper-
coit une nature morte au lidvre évoquant F. Snyders.
En-dessous, un petit paysage boisé dans le genre de van Coninxloo jouxte un paysa-
ge fluvial et une opulente composition florale reminescents du style de Brueghel. Au
registre inférieur, une Lucréce & la Elsheimer, un paysage maniériste figurant Diane
surprise par Actéon évoquant van Balen et un Abratam ef lsooc dans le style de David
Teniers ['Ancien complétent la rangée. Plus bas, 12 médaillons glyptiques, représen-
tant & n'en pas douter les douze Césars, surmontent un tondo figurant vraisembla-
lement I'incendie de Sodome et Gomaorrhe par met de Bles jouxtant une marine dans
e style de Bril et un portrait XVle qui pourrait étre associé 3 Lucas de Leyden.
La paroi centrale au-dessus de "3tre est dominée par une somplueuse représentation
allégorique dans le style de de Backer figurant Minerve ef la Remommée secourant
Picturg...Tout un programme, exaltant les vertus sélectives et perspicaces du Temps
pour départager le bon grain de |ivraie, en art comme dans bien d'autres
domaines...|| est par ailleurs significatif que les dewx euvres situées dans le registre
immédiatement inférieur soient une Madone & 'Enfant dans le style de Gossaert

The room is literally carpeted with paintings from the floor to the ceiling, but these
remarkable works, @ number of highly interesting examples of which we shall discuss
jects of art, curiosity or knowledge that arouse the aften-
s here depicted . Seated at the table that forms the
segment of the pa | with an astrolabe, a
globe and an atlas, forming the perfect illustration of this thirst for scientific under-
standing of the world: referring directly fo carfography; geography and above all,
astromomy, they also indirectly evoke the anthmetic and geometry mecessany for the
development of these sciences.

Togeth the zithers, mandoling and other musical instruments gathered fo the
left of the doorway, the references to the gu im are fully in evidence. And since
it can be assumed that grammar and rhetonics are implicitly present in the conversa-
tions and discussions of the scholars, it is therefore a symcretic vision of the Liberal
Arts, so dear to the Latin humanists, that is being put forward here.. In addition to the
omnipresent pictura, examples of sculpture are fo be seen alongside o T-square, form-
fng an unambiguous reference to architecture that completes the panorama of the
arts In @ move modem accep
However, these associations are hardly the only symbalic references that underlie the
opulent profusion of this galleny: if one examines the magnificent still life of naturalia,
made up of exotic curiosities amanged on the fable w fic instruments, one
finds an accumulation of precious seashells which are traditionally associated with
Africa, alongside exolic feathers referring fo the founa of the recently discovened
American continent, or the jewelry for h the stones had long been imported from
Asia, a region also evoked by the stunning carpet covening the second table near the
window. With Europe implicitly represented by all of the works of art brought togeth-
erin this collection, we are looking at the bounteous treasures of the four continents
known af the time.

At the same fime, it is not hard fo pick out the aliusions o the Four Elements as well
as the three Kingdoms of the animai, vegetable and mineral, which further give shape
to the yeaming for an encyclopaedic systematization of knowledge that colored the
purswits of all gentlemen in the 17th century and which, furthermore, explains the
plethoro of visual stimuli that generally charactenizes pictures of galleries of curiosi-
ties..

A detaited analysis of the pai 5 within the paintings fn this picture is instructive in
move ways than eme. On the leff-hand wall between two archaic portraits that refer fo
Antonio Moro, we see a still life with a hare that suggests the work of £ Snyders.
Below it, o small wooded landscope in the genre of van Coninxloo is sandwiched
between a river landscape and an opulent floral compasition reminiscent of the style
of Brueghel. Further down, a Lucrecla & ko Elsheimer, a mannerist landscape featuring
Diana surprised by Acteon that suggests the work of van Balen and a Abraham and
Isaac in the style of David Teniers the Elder complete the row. Lower still, 12 glyptic
medaliions, no doubt depicting the twelve Coesars, are hung on top of a tondo appar-
ently depicting the Burning of Sodom and Gomorah by met de Bles, rubbing up
against a m i the style of Bril and a 16th century portrait thal might be

W
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e SLene
associated with Lucas van Leyden.

The central waill above the hearth is dominated by a magnificent allegovical picture in
the style of de Backer showing Minerva and Fame helping out Pictura, whose overall
program extols the power of o selective and all-seeing Time to separate the wheat
frowm the chaff, in art as fn 5o many other areas ..

Moreover, it is significant that the two works located immediately below this are a
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une Adoration des Mages, création attestée de Frans Francken I'Ancien...Par-de
ultérieures implications sémantigues, sin
nous est plus que permis d'y voir une

i les
n confessionnelles, de cette association, il
auto-publicité de de la bottega des
Francken... A coté, sur le pan de mur situé 3 droite de la cheminée, on reconnait sans
peine, de haut en bas et de gauche a droite, les tableaux suivants : un Paysage pano-
ramigue avee cavalier dans le style de Joost de Momper II, une marine 3 la van
Eertve n Paysage sylvestre :~r,:1,.=n Govaerts rieur d'église évoguant P
Neefs une Ve du Forum r ns le style de W. van Nieulandt,

F.lISiEurﬁ COns ...L-'-.'I"El"ﬁ \'I"|II.Z"1t I .I 4 VUe o8 Ce pandramag ::Zu:‘_.,ra p'{-f.l:.,l?
exhaustif de la peinture du XVile siécle, tous genres confondus,
Il est frappant de remang tte prédomin 5 de ces genres [aigues, paysages,
marines ou natures mortes, développés par les écoles du Nord & partir du XVie sidcle,
comme il est signifi aux, I'absence surpre-
nante de ma Innc' ines, absence qui attes
te assurément d'un g..l'.:! is sélectif, '- milzirement, si l'on excepte la
petite allégorie en grisaille située en bas & droite, on ne retrouve pas non plus
d’ceuvres représentatives du courant barogue qu'imposaient simultanément Rubens
el ses nombraus su

dés lors te

Il devient

nt de supposer qu'il s'agisse la d'une sélection illustrant les
options esthétigues de Hieronymius Francken et/ou de sa famille, de son péne
Frangois I"Ancien en particulier. Ce dernier, représenté par une Adonation des Mages
archétypale, était collectionneur, et I'on a pu observer que, de Bles 3 Goltzius, nombre
d'ceuvres incluses par les fréres Francken dans leur tableaux de cabinet provenaient
directement de la source premigre que fut pour eux la collection patemelle.
Il reste toutefois difficile d*établir si 'ensemble de ces tableaw: ont réellement existé
ou si, au contraire, ils ont directemen & executes par H. Francken a [a mamniére de
pour étre inclus dans la représ -Btre ont-ils méme &té peints ex nihi
par ces artistes qui, en collaborateurs occasionnels du peintre, 3 l'instar de Neefs, de
Momper ou Govaerts, nont pas hésité, dans d'autres tableaux similaires, 3 insérer
dans les tableaux d'amateur de leur collégue de nouvelles compositions auto-
graphes... Les exemples sont |2, qui attestent de cette pratique pour le moins ludigue,
mais qui met en abyme |a problématique, courante au XVile sigcle, d’euvres réalisées
a plusieurs mains...
La sélection de sculptures, pour 8tre moins importante, nen est pas mains diversifiée,
elle aussi: C'est ainsi que Fon remargue sur le manteau de la cheminée wne somp-
tueuse représentation d’Hercule d'aprés Goltzius, flanguant un cheval et une chéyvre
a lAntique dérivés de Giambologna, une statuette de Vénus et une conque jouxtant,
elles, une Judith et un Putto. Cet éventail de sculptures de cabinet est complétée par
les fragments masculins, également dérivés de I"Antigue, que ["an apergoit & avant-
plan, par la collection de médaillons figurant les douze Césars, ainsi gue par le grou-
pe en bas-reliefs omant le chambranle de la porte : Un Dieu-fleuve y trine entre
Minerve et Mercure, allégorie 3 peine déguisée de la Ville scaldienne, des citoyens de
lzquelle les vertus mercantiles (Mercure) industrieuses et scientifiques (Minerve) jus-
tifient la prospérité cristallisée et générée par le fleuve,
Cette exaltation synthétique de la prospérité anversoise rejoint le programme général
sous-tendant cette représentation de I'extraordinaire efflorescence artistique connue
par Anvers au XVile sigcle, et dont Jéréme Francken se considére ['une des brillants
acteurs : C'est gue, dans son esprit comme dans celui de ses contemporains, 'une ne
va pas sans |"autre, Ainsi, suivant une conception trés moderne, le peintre nous fait
partager son intime conviction que beaux-arts et prospérité commerciale, voire indi-

iri the style of Gossaert and an Adoration of the 1.f5'|:' by Frans
'@,u-u its sem confessional - impl s could be
arguably read it as the legitimate self ¢ .‘-1'.:-".'"1 ment of the art of the Francken botte-
ga.. Next to this, on the patch of wall to the right of the chimney, the ‘n.'u'r:nwl.h paint-
ings are clearly recognizable, F'cr" .:-., x.:- :lcrr.J m a.*a’ from
'|’J|'|-:""1""'_|'It- with rider in the st
Eertveidt, o wooded landscape suggesting Govaents, @ church inferior suggesting
B Neefs and a view of the R 1 Fo eulandt
Much could be said about this practic
in the 17th century, all genres included.
It is striking to observe the considerable predominance of the secular genres, land-
SEApEs, Mannes scenes ﬂrl-:“ S ifes Tc;c.ace* "r ”1(' "u'ﬂ'“’1(‘-'.'.‘sc“ucu's_fﬂ:l.'rl theisth
i nthology of painting, there is
il s - an absence
pgemeous and selechive. Similarly, with the
af the |'.'m-r-'r r.':,h'" "'-'f:-' e ﬂ'f't'x ively "F

i

time by Rubens and his many followers .

Id therefore be tempting to imagine that this selection illustrates the aesthetic
choices of Hieronymous Francken and/br his family, and of his father Frangois the Elder
in particutar. The lafter, represented by an archetypical Adoration of the Magi, was o
collector and, from met de Bles

to Goltzius v of the works included by the Francken brothers in their cobinet
g5 r""y have been directly taken from the primary source that was for them

15 difficult fo establish whether or not this group of paintings
L -,r.[w;r._rf or .'..'."_‘.fr'e. comersely, they were executed directly by H. Francken “in
the style of” in order to be included in this scene . Perhaps, they were even painted
from scrofch by artist g, like A m:rs Momp -_*rc: Govaerts, were Francken's occa-
vcompositions of thefr own info
here are known examples confirming that this amusing
practice did take pla af-mirrors-effect that these 17th centuny
wovks produced by m artists o :. suggest...
The selection of scuiptures, though sma less diverse: thus, on the mantel-
piece, we see a magnificent depiction u,f Hercules -n‘ra. Goltzius, beside a horse and a
he style of Giambologna, and a stotue of Venus and a shell alongside a fudith
and a Putto. This assortment of sculptures within the galleny is ¢ |;“.~|_:l..-3r|3:1 by the frag-
ments of male figures, olso classical fn style, that can be seen in the foreground, by
the coliection of medallions depicting the twelve Coesars as well as by the group in
bas-relief that adoms the doorframe: a niver god is enthroned between Minena ‘.n;'
Mercury, forming a thinly veiled allegory of the city an the Scheldt, whose ¢
with their mercantile (Mercury) industrious and scientific (Mimerva) prowess i
the prospenty bestowed upon them by the river,
This synthetic exaltation of the prosperity of Antwerp is connected to the overall
theme which underlies this depiction of the extraordimary artistic flowering that fook
place fn the city in the 17th century in which Hieronymous Francken regarded himself
as being one of the gloriows participants: the foct is, in the view of Fr rancken and his
contermporarnies, the two went hand in hand, Thus, according fo a highly modem
notion, the painter is sharing with us hs personal conviction that the fine arts and
commercial prospenty, if not - indirectly -political independence, are inseparably

their colleague’s p

Aanat i
J-..' [
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i

tement indépendance politique, sont indissociablement liés...
["élégantes figures, aux membres dégingandés et mollet iques de H.
Francken, s'insérent harmonieusement dans ce somplueux cabinet tendu a la mode
espagnole et anversoise de cuirs de Cordoue.
Rassemblés par groupes de cing, 0is ou de deux, ces savants, gentilshommes et
connoisseurs confortablement installés nous autorisent a supposer raisonnablement
que ["on ne se trouve pas icl dans la boutique d"un opulent marchand mais bien d
une opulente et idéale collection privee. Un personnag brement vélu, sans doute
le maitres des liewx, semble faire les honneurs de son cabinet & un austére genti
homme, vétu 3 la mode espagnole et escorté d'un page i la tenue plus chamarrée,
subtile allusion au contexte politigue de ["époque.
Rompant le statisme contemplatif des personnages élégants, un serviteur fait irup-
tion dans la piéce pour y apporter une cruche d'eau. De fagon significative, ce motif
peut tout autant renvoyer métaphoriquement 3 la soif de g

15

2 plus physiologique & un besoin aussi élémentai-
re que vital. Ce retour & une réalité plus prosaigue ne mangue pas d'une certaine
forme d'humour terre-3-terre, également suggérée par la placidité repue du chien affi-
chant une paisible indifférence a la magnificence qui lentoure

Dans un esprit @ peine différent, et au-del "Ere purement esthétigue,
le motif des torses et bustes antiques brisés remvaie, lui, vanifas ultime de toute
création et science humaines, aussi élévées soient-elles. Mais c'est sans doute le
motif central du tableau de cabinet admiré par les deux elégants de 'avant-plan que
s trouve ['apogée dialectigue de ces deux suggestions : non sans humour, le spec-
tateur y découvre le motif gringant d'un cabinet de curiosités littéralement mis A sac
par des créatures hybrides mi-humaines, mi-animales: Si dénonciation de ['icono
clasme et de [a brutalité humaine il y a, c'est in a une exhortation auto-réflexive,
3 un relativisme de ces valeurs et jouissances élevées procurées par I"Art que le spec-
tateur se retrouve insensiblement ameng

C'est donc pratiguement sans fin, on s'en aper;oit aisément, que 'on pourrait épilo-
guer sur la complexité et [a richesse du programme iconographigue de ce panneau,
sans méme parler de |a délicatesse de son traitement pictural, du raffinement de ses
harmonies chromatiques... Au total, ce sont autant de qualités qui en font assurément
l'une des ceuvres les plus abouties non seulement de la production de Hieronymus
Francken, mais bel et bien aussi de cette Ecole anversoise du XVile sidcle, qu'elle
illustre avec tant de maestria.

Sa ral50n-g

bound up in each ather. .
Elegant figun
move harmoniously v

fowing the Spanish fa

TWern,
these comfortably ensconced scholars, gen-
nmaisseurs would indicate fairly clearly that we are not looking at the
oom of a mercha t af an opwient and ideal private collection. A
¢ dressed figure who is no doubt the master of the house appears to be show-
ing his collection fo an austere gentieman who is dressed in the Spanish style ar
;_‘Sf._"l."l'u?:_'.' O @ move o0 attired _D:'ju:'.'f'. acling as a g!_.,';-_r,'r.- (1]}
contest of the oge.
g the contemplative repose of these elegant fi
Jug of water. This motifis certainly sig
y addressing the thirst for beauty and knowledge tha
the other figures in the scene, it also refers fo a more ph
tary os it is vital. This note of a more prosaic realism is
fo-earth humor, also suggested by the sated drows
he magnificence surroundiy
n addition to its purely aest

ique torsos and busts also refers to the

ures, a sensant bursts into
asmuch as, whilst
apparently drves
b l::'l::i"'.!.;' ol '.‘[-'[-'I’i'. s elemen-
a sense of

iness of the dog that appears

2 room

metaphorica

he motif of shat-
i human creath
f of the
o dandies in the f resents the

pOSitons: hout a touch of comedy, the
of a gailery of curiosities literally being ran-
and half-animal. While this

t appea
[ iconoclasm
contains a self-airected exhoriali
DieasLes ¢ ed by Art.

It s plain fo hat volumes ¢
the iconographical program of
manship and the subtiely o
In sum they are all qu
maost accomplished works,

in the whole produ

o
i3
all the lofty values and

i [0 Keep mn perspec

d be written about the complexity and richmess of
s panel, not to mention the delicacy of its waork-
fits chromatic harmonmies..

ies that ungues v ploce this po among the
f omly in the peuvre of Hieronymus Francken, but cer-
of the Antwerp school of the 17th century:




17

Osias Beert

1580 — Anvers — 1623

Figure marquante des prémices du développement de la nature morte en Flandre au
début du ¥XVile sigcle, Osias Beert est resté longtemps méconnu : Son nom n'a été
sorti de l'oubli qu'en 1938, au moment ol le genre pictural retrouvait une grande
virgue chez les amateurs et collectionneurs.

Depuis, I'on sait qu'inscrit comme éléve chez le peintre Andries van Baseroo dés 1506,
Osias Beert accéde & la maitrise en 1602. Le B janvier 1606, il épouse Margarita Ykens,
tante du peintre Frans Ykens. Un fils, Osias Beert le Jeune, baptisé le 14 avril 1622,
naquit de cette union et devint a son tour peintre de natures mortes

Membre de 1615 & 1623 de la célébre confrérie De Olijftak, Osias beert fut, suivant une
pratique courante 3 | “Gpogque également marchand de lidgge. Cing &léves, en marge de
son propre fils, lui sont aujourd'hui connus :

Fr. van der Borcht (1610), P. Doens (1611), son neveu Frans Ykens (1615), P. Pontius,
célébre graveur (1616) et |. Willemsen (1618).

Soucieux de compositions Marmonieuses oil une attention méticuleuse au détail se
conjugue 3 des arrangements trés précis de formes lisibles et détachées les unes des
autres, Osias Beert juxtapose généralement comestibles, objets de vaisselle et hibe-
lots précieux sur le plan inclingé d'une table, en les situant sur divers plans de pro
fondeur pour plus de lisibilité. Cette présentation frontale et distributive encore
archaigue, 'exécution trés soignée d'un réalisme virtuose ancré dans la tradition fla-
mande, les fonds abstraits et sombres et les couleurs vives et émaillées sont autant
de caractéristiques récurrente d'une cauvre qui situe d'emblée Osias Beert comme le
chef de file de [a premiére génération de peintres flamands spécialisés dans la repré-
sentation de banketjes..

Ses compositions florales, ke plus souvent denses et somptueuses, se signalent par
leur réalisme précis et des coloris d'une extréme diversite

Lisant tour @ tour de tons profonds ou éclatants, Beert parvient toujours & maintenir
un &quilibre harmonieux entre forme et couleur et & produire des compositions qui,
au travers des sidcles, exercent tovjours la méme fascination chez le spectateur.

Ce superbe panneau est un exemple paradygmatique d’un genre, le banketfe, qui se
développa en Flandre et en Hollande dés le début du XVile siécle, dans le sillage
d'Dsizs Beert. Sur un entablement réduit ici 3 sa plus simple expression, sont distri-
bués des mets et breuvages servant de dessert ou d'entremets: en l'occurrence, des
raisins et des prunes, des mires, des noix et des noisettes sur des assiettes en étain,
des pommes et des poires dans un plat creux en porcelaine Wan-Li, un verre de vin
rouge et unverre de vin blanc aux cotés de deux verres similaires mais vides (dont I'un
retourné), un couteaw, un rameau d'abricots et des cerises sur un table revitue d'une
sobre nappe grise accentuant illusion de la pierre, Le tout est distribué de Facon clai-
re, A intervalles réguliers dans une optique de lisibilité maximale, accrue par la pers
pective plongeante et l'inclinaison du plan de la table. L'abaissement relatif du point
de vue laisse toutefois supposer gue lon se trouve confronté a une ceuvre apparte-
nant 4 la pleine maturité de "artiste.

Lintégration entre les différents &léments de |a composition sont assurées par des
éléments isolés, disposés sans hasard et qui créent ce jeu de diagonales en zigzag qui
unifie et anime |'espace pictural. Un rdle similaire est dévolu & l'intégration tonale,
dynamisée par les jeux d'ombre, et qui suggére les différents plans de profondeur.,
La perspective symbolique, inhérente 3 la représentation de biens de [uxe comes-
tibles et périssables, est ici accrue a dimension religieuse que ces différents élé-
ments peuvent revétic de facon individuelle: A I'opposition traditionnelle entre vin

Banketje de fruits dans des assiettes en étain et des bols en porcelaine
Wan-Li, avec des verres Fagon-de-Venise et un couteau a cabochons,
sur une table. : : : :
Banketje n{ fruit in pewter dishes and Wan-Li porcelain bowls, with
Venetian glasses and a knife with cabechons, on a table,

Panneau » Pamel : 72,7 X 105,5 oM,

PROVERAMCE :

Vente Christie’s, Londres, 11 décembre 1987, ot Bo
Collectson privise, Halie

Rencontres de maitres, Galerie De Jonckheere, Bruxelles 1989

A remarkable figure in the early days of the development of the still life in Flanders at
the beginning of the 17th century, Osigs Beert remained long unrecognized: his name
was only rescued from obscurity in 1938, af the moment wiven the pictorial genre was
enfoying a greal vogue among amaleurs and collectors.

Since then, it has been discovered that he was registered as a student of the painter
ies van Baseroo from 1506 onwards and became a master in 1602. On 8 in
January 1606, he marmed Margarita Ykens, the aunt of the painter Frans Ykens. This
union produced a son, Osios Beert the Younger, boptized on 15 Apnil 1622, who later
became o still life par his own right.

A member from 1615 to 1623 of the famous brotherhooad De Olifftak, Osias Boert was
also, as was common practice at the time, merchant trading in cork. In addition to his
own son, five of his students have currently been established:

Fr. van der Borcht (1610), P. Doens (1611), his nephew Frans Ykens (1615), P. Pontius,
the famous engrover (1616) and ). Willemsen (1618

Painstakingly constructing his harmonious compositions fn which meticulous atten-
tion to detail is combined with a precise armangement of obifects with forms that are
detached from each other in a highly legible woy, Osias Beert gemerally juxtoposes
food, dishes and precious curios on the inclined surface of a fable, positioning them
within varous planes in space to increase their legib he still archaic frontal and
distributive presentation, the highly oitentive execution with its wirtuoso realism
drawn from the Flemish tradition, the dark abstroct grounds and the bright, enamel-
Iike colors are all the recurrent characteristics af an ceuvre that immedialely positions
Osias Beert at the very forefront of the first generation of Flemish painters fo special-
ize in the depiction of banketjes.

His floral compositions, generally dense and luxuriant, are defined by their precise
realism and extremely diverse paielte.

Using alternatively deep and sparkling tones, Beert successfully maintains a harmo-
nious balance between form and color to create compasitions which still faseinate
viewers cenfuries later.

A

Q

This superb panel is a classic example of the banketie which would develop in
Flanders and Holland af the begi of the 17th century in the wake of Beert's
work. On a fable, reduced here to its purest form, we see food and beverages fora
dessert or snack: in this case, grapes, blackberries, plums, walnuls ond hazelnuts on
pewter dishes, apples and pears in a deep dish of Wan-Li porcelain, a glass of red
wine and o gloss of white, next fo two similar glasses that are empty (one of which
has been turmed over) o knife, and a branch of apricots and cherries on a table cov-
ered with a sober grey cloth that accentuates the iusion of stone, The items are all
spaced clearty, af reqular intervals, for the sake of maximum legit heightened by
the plunging perspective and the incline of the tabletop. The relatively low point of
view indicates that this is o work from the artist's fully mature period.

The varipus elements are fntegrated into the composition by means of carefully
placed isolated ftems which create a play of diagonals thal unifies and enlivens the
pictorial space.

The tonal integration has a similar effect, the play of shodows adding spatial dynam-
ics suggesting the varous fields of depth and adding interest. The symbolism inher-
ent in the display of perishable delicacies is heightened here by the various individ-
ual elements that can be read as having a religious dimension: in addition to the tro-
ditional opposition of the eucharistic wine and the apples of origimal sin, there are
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eucharistique et pommes du péché originel, on peut ajouter la présence de noix (dont
|a coquille, résistant a la corruption de [a chair, renvoie au bois de la croix tandis que
la chair suave a lintérieur est directement associée au Christ) ou encore la superpo-
sition de ces boites de bois, utilisées, dans un contexte eucharistique, pour conserver
les hosties,

Autant de perspectives qui ne doivent pas nous faire oublier que ces tableaux dont-
bijtjes taient recherchés per se pour le plaisir directement sensoriel qu'ils pouvaient
procurer aux spectateurs. La touche lisse et brillante d'Osias Beert exalte particulié-
rement bien & cette appréciation trés illusionniste et charnelle de l'oeuvre.

Cette nature morte vaut aussi comme précieux témoignage de ['art de la table bour-
geois et aristocratique du XVile siécle. A premiére vue beaucoup moins fastueuse que
les réalisations postérieures d'un Wilhelm Kalf ou d'un Abraham van Beyeren, elle
n'en regorge pas moins d'ustensiles significatifs. Ainsi, a la traditionnelle vaisselle en
étain, s'ajoutent de précieuses coupes en porcelaine Wan-Li, apparues aux Pays-Bas
au début du XVile siécle et que Beert est le premier & inclure dans des natures mortes.
La présence récurrente de couteaux isolés peut paraitre étonnante pour un specta-
teur moderne, mais peut s'expliquer aisément par le fait qu'il s"agissait a I'épogue du
seul couvert utilisé en commun par tous les convives. Les verres somplueus, en verre
spufflé de style vénitien, comespondent & une production indigéne: Anvers s'était en
effiet fait une spécialité de cette production bénéficiant du savoir-faire d*ouvriers wéni-
tiens.

D'une nature morte 3 I"aulre, mais sans jamais se répéter, Osias Beert associe suivant
une combinatoire subtile des motifs récurrents : bols en porcelaine Wan-Li, superpo-
sition de boites sommée d'une assiette de prunes figurent ainsi dans le panneau, 53,7
x 82 cm., anciennement dans les collections de la galerie Hoogendijck, Amsterdam,
1952), tandis que ['assiette en &tain gamie de noix et noisettes le couteau en damier
a cabochons d'émaux rouges similaires décoraient la Nafure morfe (49 X 61 cm.) ven-
due chez Sotheby’s Londres, ke 6 juillet 1988, lot 31.

the nuts (whose hard shells are resistant to the corruption of the flesh and refer to
the wood of the cross while the sweet flash inside is directly associated with Christ)
as well as the stacked wooden boxes that would be used in o eucharistic context to
hold wafers,

We should not allow ail these aspects, however, to obscure the fact that these paint-
ings of onthijties (breakfasts) were sought after in themselves for the direct sensony
pleasure they offer the viewer. The smooth and luminous touch of Osias Beert is par-
ticularly well suited to this highty it

lusionist and camal take on the theme.

This still ife also provides an Invaluable record of the bourgeois and aristocratic
table of the 17th century: At first sight much less sumptuous than the late works of
Wilhelm Kalf or Abraham van Beyeren, it abounds no less in significant objects. Thus,
to the traditional pewferware, precious porcelain Wan-Li bowls have been added,
which appeared in the Netherdands at the beginning of 17th centuny: Beert was the
first to include them in his still ifes.

The recurring presence of isolated knives may seem surprising to @ modermn viewer
but this can easily be explained by the fact that, at the time, the knife served as the
sole utensil, shared by all the guests. Magnificent glasses, made of Venetian style
blown giass, reflect the indigenous products: Antwerp had in fact made their pro-
duction into a speciality, taking advantage of the know-how of immigrant Venetion
craftsmen.

SHll life after still life, without ever repeating himself, Osias Beert creates subifle
combinations of recurring mofifs. Notably, Wan-Ui porcelain bowls and stacked
hoxes crowned by o plate of plums also appear in the panel (53.7 x 82 cm.) shown
af the Hoogendijck Gallery in Amsterdam in 1952 while o similar pewfer plate of
walnuts and hazelauts and the knife with the checkerboard handle with red
enamel studs appears in the Still life (49 x 621 cm.) sold af Sotheby's, Londan, July &,
1688, lot 31.
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Chef d'oeuvre absolu de I'art Rloral, chef d oeuvre du maitre, ce tableauy illustre, dans
toute la délicatesse de sa facture et ses subtile harmonies chromatigues, le talent rare
et rarement égalé d'Dsias Beert.

Suivant les prémices du genre floral vers 1600-1610, ol les bouguets sagement dis-
posés en ovale ou en éventail présentent de fagon additive et avec une extréme lisi-
bilité chague bouton, une évolution progressive se fait jour & partir de 1620, vers plus
de naturalisme mais aussi vers plus de thédtralité : les bougquets deviennent plus
touffus, leur forme plus imégulidre et les boutons commencent & se chevaucher de
fagon organigue, perdant ainsi en lisibilité individuelle. Et des récipients multiples
peuvent se substituer a "unique vase des premiéres compositions florales.

(est notamment |e cas dans ce superbe panneau od une simple corbeille, plus tradi-
tionnellement associée & la nature morte de fruits, ctoie ce récipient préciews et
chargé de connotations morales liées A ['idée de vanitas, qu'est la flasque en porce-
laine orientale, La combinaison des deux éléments peut 3 premiére vue sembler
incongrue, mais elle se référe déja a une formule initiée par Jan Brueghel de Velours.
Et le contraste est amusant entre la disposition encore frontale et additive des fleurs
dans le vase Wan-Li et le foisonnement, non exempt de surcharge, des fleurs dispo-
sées dans la corbeille; ici, les fleurs s'enchevétrent librerment, obéissant ainsi 3 une
esthétique déjd plus barogue.

Bouquet de fleurs et vase de fleurs sur un entablement

Bouguet of flowers and vase of flowers on a table
Panneau = Panel : 63 1 96,5 om.

PROVENANCE :

Collection privée, Maisons-Lafilte, 1969

Collection privée

LITTERATURE :

E. Greindl, Les peintres flamands de nature morte au X¥ile sigcle, Bruxelles, 1983, p. 337, nf62
M.-L. Hairs, Les petntres lomands de feurs ou XWile sidcle, Bruxelles, 1977, p. 335-345

Expreamion:
Renconire de maitres, Galerie De jonckheere, 1985

An absolute masterpiece among flower paintings and one of this master's greatest
works, this painting beautifully dispiays the delicate workmanship and subtle chro-
matic harmaonies that are the mark of the rare and incomparable talent of Osias Beert.
An obsolute masterpiece among flower paintings and one of this master's greatest
works, this painting beautifully displays the deficate workmanship and subtle chro-
matic harmenies that are the mark of the rare and incomparable talent of Osias Beert,
After the initial appearance of the floral genre around 1500-1610, in which the
bouguets were conservatively amanged in oval or fan shapes displaying each blos-
som in an additive and highly legible fashion, o grodual evolution took place asd from
the 1620% towards greater naturalism af the same time as greater theatricalify: the
bouquets become more bushy and more iregqular in shape while the flowers begin to
overlap in an organic foshion, thus becoming less individually distinct. Also,
various comfainers begin to take the place of the single vase used in the early floral
compositions.

This is particulary the case in this superb panel in which a simple basket, which is in
fact more faditionally associoted with fruit still lifes, is presented alongside the flask
in ariental porcelain, a precious container undirectly linked with the idea of vonifas,
The combination of the two elements may al first sight appear incomgruows, but it
actually refers to o formula already established by Jan “Velvet* Brueghel: there is an
amusing contrast between the still frontal and odditive amangement of the fowers in
fhe Wan-Li vase and the somewhal overfoaded abundance of the flowers in the bas-
ket: here, the blossoms inferfwine freely, thus displaying an aesthetic that is already
much closer to the barogue,
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Roses, lys, tulipes, clochettes, iris, anémaones et autres divers boutons forment une
opulente composition de variétés florales, fleurissant d'ailleurs & des moments
différents de I'année, une constatation qui, per se, renvoie a la nature idéale et iméa-
liste de la représentation, contrastant d'aillewrs avec la notation, elle, tout  fait natu-
raliste et novatrice, appartée par ces tulipes qui se tournent vers la gauche (j.e. vers
|2 source de lumigre présumée du panneau), et rompent ainsi la belle symétrie
du bouguet.

Mais on touche sans doute 13 3 un autre aspect de la représentation, car, par-deld
lillusionnisme délicat de la facture, les allusions symboligues inhérentes au genre flo-
ral, se décélent sans peine : boutons en fin de floraison ployant sous leur propre
poids, pétales épars sur 'entablement, 1égéres piglires de vers dans les feuilles, sont
autant d’éléments qui concourent & suggérer le caractére éphémére de la beauté ter-
restre, Reste cette note délicate apportée par les papillons, associés dans la symbo-
ligue traditionnelle, 3 la Résurrection du Christ, et latiore sensu, & la Vie éternelle pro-
mise & taut bon chrétien...

Une composition similaire, mais moins opulente et de format légérement plus &troit
(Panneal. 59 x99 cm.), est conservée dans une collection particuliére allemande et a
Eté exposée a Anvers lors de I'exposition De Brueghel d Rubens, KMSK, Anvers, 19
décembre 1992-8 mars 1993, n“gé (ill.).

i o
i
P el

Roses, lilies, tulips, bluebells, inses, anemones and varous ather blossoms form an
opulent composition of varieties of flower, which in foct bloom af different times of
year, an obsenation that underscores the ideal and unreal nature of this picture and
contrasts with the highly naturaiistic and innovative depiction of the fulips: bending
to the left (Le. towards the implicit source of light in this panel), their blossoms break
the attractive symmelry of the bouguet.

This brings us of course to another aspect of the painting in which the delicate illu-
sionism of the workmanship faintly conceals symbaolic overfones inherent to the floral
genre: the blossoms in full bloom bending under their own weight, the stray pefals
on the table and the fime wormholes on the leaves are all elements that suggest the
ephemeral nature of worldly beauty. In addition, there is the fragile presence of the
butterflies which in the traditional symbalism are associated with the Resumection of
Christ, and in a broader sense, with the efernal life that awaits all good Chrstians....
A similar composition, though less opulent and slightly narrower in format (parel, 5o
x 99 cm,) from a private collection in Germany was displayed in Anfwerp during the
exhibition De Brueghe! d Rubens, af the KMSK, from 10 December 1g92-8 March 1993,
no. o6 (i),

fU 2
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Frans Francken le Jeune
et Jan Brueghel le Jeune

1581 =Anvers - 1642 - 1601 — Anvers — 1678

Il est le plus productif et ke plus justement réputé des peintres de la nombreuse dynas-
fie des Francken.

Frans Francken le Jeune requt sa formation dans atelier paternel. [l est nomme grand-
maitre de ["Académie de Saint-Luc & Amvers en 1605 et doyen en 1614.

Trés tét, il dirige lui-m&me un atelier Aorissant, aidé par de nombreus collaborateurs.
Il aborde les genres les plus divers: biblique, mythologique, historique, allégorique. Il
es1 aussi Mauteur de scénes de cabinets d'amateur dont il langa la mode et qui allaient
constituer pendant tout ke XVile siécle un genre spécifiquement amersois.

Son style se distingue par I'élégance de la présentation et le brio de la facture, Un trait
caractéristigue de sa manidre est sa facon d'inscrire les yeux des personnages en
forme de points noirs dans de fins visages allongés.

Le camp d'Alexandre

The encampment of Alexander

Panneau = Paned : 72 x 117 ¢m.

Le pesvers du panneau est margué du sceau de la Guilde & Ameers

PROVEMARCE

Galerie Fievez

Galerie De Jonckheere 1980
Collection perivée

He was the most productive and highly reputed of the painters of the long dynasty of
the Franckens.

Frans Francken the Younger was trained in his fother’s studio. He was appointed Grand
Master of the Academy of Saint Luke in Antwerp in 1605 and semior member in 1614.
At a very early age, he himself directed a flourishing studio, with the help of many
assistants. He worked on a high variety of subjects: biblical, mythological, hisforical
and allegorical. He was also the author of amateur's exhibition reams, for which he
started a fashion and which were to become a genre specific to Antwerp throwghout
the whole of the XViith century

His style stands out through its pictorial elegance and the bravado of its workman-
ship. A characteristic feature of his manner is his way of depicting the charocters®eyes
as black dols on finely drawn faces.
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Frans Francken le Jeune
et Jan Brueghel le Jeune

1581 —Anvers - 1642 — 1601 - Anvers - 1678

Rarement les talents polymorphes de Frans Francken et de |an Brueghel le Jeune ne
se sont complétés avec autant de force et de bonheur que dans ce panneau magis-
tral. Par ses dimensions, la pléthore numérique et le rendu minutieux de ses person-
nages, l'ampleur de son souffle panoramigue, ce panneau s'impose comme "un des
sommets de la collaboration de deux maitres au faite de leur art.

Etoffé avec une certaine horor vacui qui n'est pas sans rappeler, le cité sanguinaire
en moins, la Batoille d'Alexandre d'Altdosfer (Alte Pinacothek, Munich), ou, plus
proche de nos deux peintres, la Bataille d'lssos de Jan Brueghel le Vieux (Louvre,
Paris), ce panneau évoque un épisode particulier de la vie d*Alexandre le Grand
Vaingueur de Darius, Alexandre regoit et épargne avec magnanimité les femmes du roi
perse, venues se prostemer devant lul, Le confrapposto délicat du héros, que I'on
reconnait au plan moyen par le plumet blanc décorant son casque, explicite la délica
tesse et la retenue de ses états d’ame.

5Si le sujet noble et héroigue gue "on vient de décrire légitime la représentation, en la
hissant au sommet de la hiérarchie des genres, juste en-dessous des compositions
religieuses, c'est bel et bien & une anthologie de différents genres que I'on se trouve
ici confronté, Le regard du spectateur est sollicité de toutes parts, depuis les cavaliers
caracolant 3 droite avec panache jusqu®a 'embrasure de la tente du macédonien, en
passant par les multiples détails de scénes de marché, réjouissances, festivites et
autres joutes de courtoisie émaillant la composition...A vrai dire, le foisonnement de
personnages et I'animation régnant sont tels qu'au premier coup d'eil, le spectateur
a tout le loisir de se demander si la bataille est réellerment terminde... Et c'est peut-
Bfre 13 que se dissimule 'un des sens cachés de |a représentation...

Les banniéres aux aigles bicéphales renvoient a la dignité impériale d'Alexandre, mais
n'en servent pas moins assurément aussi d“allusions voilées a la puissance impériale
des Habsbourg, suzerains des Pays-Bas, par-la méme associés au conquérant magna-
nime. Dans un méme ordre d'idée, les architectures romanisantes de la ville que I"on
apercoit par deld les ruines émaillant le champ de bataille confortentcette association
symboligue. Tout se passe comme si, en effet, le tableau exaltait les vertus d'une paix
retrouvée sous la houlette plus ou moins victorieuse des Habsbourg catholiques...
Mais certains éléments s'insinuent, qui rentrent en [égére dissonance par rapport 3
cette célébration triomphale, et qui sugzérent que la situation n'est peut-Etre pas
autant sous contrile gu'elle ne semble I"étre 3 premigre vue,

Par une sorte de contamination iconographigue, la tente ouverte du général n'est pas
sans évoquer celle de [assyrien Holopherne, promptement décapité par Judith.
L'armure au repos que I'en discerne distincterent laisse en guelque sorte le congue-
rant désarmé, fragile. On connait |a suite de ["histoire, et la mort précoce du congué-
rant...Francken tient-il & nous suggérer que les clefs de la faiblesse d"Alexandre rési-
dent peut-&tre dans ces qualités que le panneau est censé exalter 7 En tout état de
cause, cette indétermination, relayée par la position secondaire accordée 3 la scéne
principale prétexte de la représentation, la tension générée par le foisonnement d'ac-
tivités qui se perpétuent sur le champ de bataille ainsi que les nuages qui se profilent
a 'horizon, sont autant d'éléments qui préfigurent symbaliquement le renversement
toujours probable de ces triomphes séculiers...

Par-deld ces ambiguités sémantiques, la réussite des deux peintres est ici totale :
["ample paysage aux délicats chatoiements atmosphériques, le foisonnement a la fois
vigoureux et élégant de la compaosition, la facture & la fois enlevée et précise, I"har-
manie chromatique se rejoignent pour faire de ce panneau I'une des ceuvres les plus
abouties de la collaboration des deux maitres.

The polymaorphic talents of Frans Francken and fan Brueghel the Younger have rarely
complemented each other with such o force and fovorable results as fn this masterful
panel, In terms of size, the sheer number of the minwtely rendered figures, and the
breadth of its panoramic scope this panel is surely ome of high points in the cal-
laboration between these two masters af the peak of their artistic powers.

Imbued with a certain hormmor vacw that does not fail to recall, if less bloadily, the Battle
of Alexander by Altdorfer (Alte Pinacothek, Munich), or, closer to these two painters,
the Bottle of Issos by fan Brueghel the Elder (Lowvre, Paris), this panel depicts a spe-
cific episode in the life of Alexander the Great,

After defeating the Persian king Darius, Alexander magnamimously recefves amd spares
the life of his wives who have come to prosirate themselves before him. The delicate
contrapposto of the hero, who can be identified in the middle ground by the white
feather adorming his helmet, ciearly expresses the delicacy and discretion of his state
of mind

While the noble and heroic subject described above is the apparent premise for the pic-
fure, elevating it fo the very top of the hierarchy of genres, second only to religious
compositions, it Is surely an anthology of different genres that we are acfually looking
at here. The viewer's gaze is drawn to all comers of the painting, from the riders pronc-
ing handsomely on the right to the doonway of the Macedonian’s tent, and the many
details of the market scenes ond various forms of memymaking, festivities and courtly
usting that ave faking place af various points within the picture... [n truth, the abun-
dance of figures and activity is such that at first sight, the viewer might wel ask himself
whether the battle was in fact truly over.. and could in fact the key to one of the paint
ing's hidden meanings....

The banners bearing two-headed eagles reflect Alexander's imperial dignity, but at the
same time are undowbtedly o veilled allusion to the impenial power of the Hapsburgs,
sovereigns of the Netherlands, and as such also associated with the magnanimous
congueror. Along the same lines, the Romanist architecture of the city that is wisible
beyond the ruins strewn about the battiefield also supports this symbeolic association.
o all intents and purposes, in fact, the painting is extolling the wvirtues of peace
regained under the leadership of the move or less victoriows Catholic Hopsbungs....
However, there are cerfain efements that sirike o note of discord with this trwmphant
cefebration, suggesting that the situation may not be quite as well under contral as it
would seem ot first glance.

Through a sort of iconographical confamination, the general's open tent surely evokes
that of the Assynion Holophemes, who was decapitated promptly by ludith. The dis-
carded armor that is clearly displayed in a sense leaves Alexander disarmed and vul-
nerable and we all know how the story ends up, with the premature death of the con-
gueror.... Coutd Francken be suggesting that the keys fo Alexander’s weakmess are pre-
cisely encapsutated in those qualities that this panel supposedly exalts? In any case,
this amiguity, which is underscored by the secondary position given to the scene that
is after all the justification for the painting, the tension generated by the profusion of
activities that continue to fake place on the battlefield as well as the clouds gathering
on the horizon, are all elements that symbolically porfend the mot unlikely reversal of
these secular victovies....

Aside from these semantic ambiguities, the colloboration of the two artists here is a
resounding success: the spacious landscape with its delicate atmospheric nuances, the
rich profusion of the compesition that is af once lively and elegant, the workmanship
that is spirited yet precise, and the chromalic harmonies all add up fo make this pane!
one of the most accomplished collaborative works produced by these two masters.







20

Jan Baptist van Fornenburgh

vers 1585 — La Haye 1649

Né aux alentours de 1585, ce remarquable peintre de natures mortes est cité pour la
premiére fois dans les registres de la Guilde de peintres de La Haye en 1620. || 5"&teint
dans cette méme ville en 1645, Fornenburgh se consacre presque exclusivement dans
la peinture Rorale, en réalisant toutefols occasionnellement de remarquabdles ban-
ketfes de fruits. En dépit du remarquable niveau qualitatif de sa peinture, son nom
sombra assez rapidement dans un oubli injustifié. Son habitude de monogrammer
95 eUvres, la confusion que ses initizles peuvent induire pouvant en effet se lire
johannes Bosschaert fecit) ainsi que la parenté stylistigue qu'il eut indéniablement
aver les membres de cetle derniére dynastie, sont autant de facteurs qui expl r| ent
es détournements d'attributions que subirent ses tableaux. Ce n'est qu'en
‘historien d'art H. E. van Gelder re-exhuma la personnalité de Jan Bapfist van
Formenburgh. En 1965, . Gammelbo lui restituait |.:| paternité d'un corpus de quelgue
22 qeuvres. Si, aujourd’hui, 'on cerne miewr sa personnalité artistique, avec des
tableaux datés s'échelannant de 1608 & 1635, il est hors de doute gu'avec les annges,
au fil des réattributions successives, on amivera a une meilleur apercu de |a place véri-
table que son ceuvre occupe dans le développement du genre de la nature morte
S Finfluence de Jacques de Gheyn || semble déterminante dans les premigres années
de sa carriére, qu'illustrent des bouguets au Reurs tombantes issues de vases de
verre volontiers placés dans des niches, cest celle des Bosschaert qui devient pré-
pondérante a partir de 1625 : les tons de Formenburgh gagnent en effet en taille
par rappert 3 [a masse du bouguet, et artiste se plait a multiplier les €l

|Ements pitte

resques sur ses entablements, qu'il s'agisse de libellules, lézards, insectes ou de

pétales épars,

En marge de cette production florale, ses natures mortes «
une dominante compasitionnelle de diagonales, ac

de chigroscuro .

de fruits se caractérisent par
1ée par de forts contrastes

Ce panneau fournit un trés bon exemple du raffinement de exécution picturale de
van Fornenburgh et condense en outre les différentes caractéristigues stylistiques
que 'on retrouve de fagon récurrente dans sa production.

La mise en page est sobre sans étre pour autant séche : un simple vase de verre, placé
sur un entablement de pierre, sert de support & un bouguet dont la densité est o
pensée le nombre restreint de variétés et boutons représentés (une seule rose,
des tulipes, du muguet, des bleuets, des pensées i.a.), La taille importante de ces der-
niers ainsi que la dramatisation induite par les contrastes subtilement modulés de
chigroscuro présagent d’une date d'exécution postérieure & 1625, dans la période de
pleine maturité du peintre. Cette théatralisation de la représentation est accrue par
les *accessoires” venant animer, dans Pesprit proche des Bosschaert :
des fleurs : S'ajoutant aux pétales épars et aux fissures de l'entablement, un gros
bourdan, tout en renforcant idée sous-jacente de vanitas commune d toutes ces
représentations florales, compléte le catalogue implicite des trois régnes (vegétal,
animal et minéral) inclus dans le tableau.

Un excellent comparatif, signé lui aussi (panneau. 53,5 x 40 cm.) est con
Kramermuseum de Kempen.

On y retrouve (en mains touffu toutefois), outre ke topos de "entablement métaphori-
quement mangé par bes ténébres, un conception similaire du bouquet ainsi quiun brin
de muguet et des tulipes aux formes et disposition résolument caractéristiques.

Ve AL

Bouquet de fleurs
Bouguet of flowers
Panmeau * Panel @ 49,5 X 37,3 CM
Mor R A,

PROVEMANCE
Galerie Nys
Collection p

ERATUR
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15, p. 259

5: o Nature et Fimage, Musées royaux des Beawx-Arts, Bruxelles, 1-24 juin 1979,

i Ik

Bom around 1585, this remarkable painter of still lifes is m '.r'c"eu for the first time in
the registers of the pai e Hague in 1629. This is also the city where he
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jence of Bosschaert that takes precedence from
hurgh's blossoms effectively grow in size in relotion to the
, and the artist is ed to increase the number of picturesque ele-
[ L r-'r: tabletop, be they dragonfiies, lizards, insects or stray petals. In
...:'f:'.fnc" to the floral patntings, his lifes  chavacterized by o dominant
diagonal thrust in the compositions, accentuated by strong chigroscuno cominasts.

This panel provides an e'x:'.:.'.'-:".‘ cxc-r.ﬂ.e of the r-f,‘-'"emer-! of van Formenburgh's
rly hand and moveover, i actenstics that recur
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Gijsbrechts Leytens

1586 — Anvers — 1656

L'euvre de Gysbrecht Leytens était jadis rendue & un anonyme Maitre des
Paysages d'Hiver.

Aujourd'hui, l'on sait que le peintre, identifié grace 3 un tableau portant son mono-
gramme et conservé dans une collection privée hollandaise, fut baptisé a Anvers le &
avril 1586 et qu'il entama son apprentissage auprés de Jacob Vrolijck, avant d'accéder
a la maitrise 3 Anvers en 1611, Marié 3 Maria van Omel,, il fut membre de ['Olijftak
entre 1615 et 1625 et capitaine de |a Garde civique d'Anvers entre 1624 et 1628, autant
de signes d'une position sociale confortable, Collaborant inter alios avec F. Francken
Il, Vincenzo Malo et Sébastien Vrancx, il compta parmi ses éléves le peintre .B.
Roccotailliato.

Son oeuvre s'inscrit dans une veine majeure du paysage flamand et hollandais des
¥le et XVlle siécles, illustrée par des maitres tels que Fieter Bruegel I'Ancien,
Hendrick Avercamp, Gillis Van Coninxloo, joost de Momper ou Denijs Van Alsloot.
(est néanmaoins un style résolument personnel qui se dégage de ses menveillewx pay-
sages hivernausx,

Plus que tout autre, Gysbrecht Leytens peut étre considéré comme le véritable
chantre de la merveilleuse et angoissante poésie du gel, exprimant la froide nudité du
soleil sur une campagne figée dans le givre. Nul avant lui, ni méme aprés lui, ne avait
exprimée avec une telle intensité, que ce soit en Flandres ou aillewrs. La qualité fon-
damentale et unigue de son art réside aussi dans 'extréme raffinement des subtils
accords chromatiques qui transparaissent A tout moment dans ses compaositions.
Des frondaisons fantastiques, souvent placées de chague cdté du tableau, dominent
de toute leur majestueuse vigueur les petits personnages qui animent avec une viva-
cité discréte 'avant-plan de ses tableaux. Simultanément, il ménage souvent, entre
les silhouettes de ces arbres aux contours ouvragés évoguant la dentelle, de pro-
fondes percées épousant gracieusement les ondulations du relief jusqu'a des loin-
tains vaporeux, tout aussi délicatement nuancés,

Paysage d’hiver
A winter landscape
Panneau = Panel : 72 x 105 omL

PROVEMANCE ;
Gakerie De Jonckbeene, Bruxelles, 1977
Collection privée

The work of Gysbrecht Leytens was formerly attributed fo an amonymous Master of
Winter Landscapes.

Today, it is known that the painter who was identified thanks to @ painting bearing his
monogram in @ private collechion in the Netherlands, was baplized in Antwerp on 4
Apnil 1586 and became apprenticed to jacob Vroliick, before becoming a master in
Antwerp in 1611. He mamied Maria van Omel and was @ member of the Olijftak
between 1615 and 1625 and a captain of the Antwerp Civic Guard between 1624 and
1628, ail of which indicate that he enjoyed o comforfable social position. He callabo-
rated with painters such as . Francken I, Vincenzo Malo and Sebastien Vrancx, and
his students included the painter |.B. Roccotailliato.

Whilst his peuvre forms part of a major vein in Fllemish and Dutch landscape painting
in the 16th and 17th centuries, illustrated by masters such as Pieter Brueghel the Elder,
Hendrick Avercamp, Gillis Van Coninxloo, foost de Momper and Denijs Van Alsloot,
the style displayed in his marvelous winfer landscapes nevertheless remains
resolutely persanal

Move than any other, Gysbrecht Leytens can be considered as the veritable bard of the
marvelous and agonizing poetry of ice, captuning the cold baremess of the sun on a
frozen landscape. He expressed this with an infensity unmatched by any before him
oreven after him, in Flanders or abrood. The fundamental and unique quality of his art
is also defined by the extreme refimement of the subtle chromatic bolances that per-
meate his compositions.

The forceful and majestic fantastical foliage that is often placed on each side of the
paintings dominates the tiny figures that enliven the foreground with their discreet
vigor. At the same time, between the silhouetfes of these trees with their eloborate,
lace-like comtowrs he often includes deep vistas in which the graceful undulations of
the landscape extend into the misty distance, in delicate and subitle fones,
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Gijsbrechts Leytens

1586 = Anvers = 1656

De Brueghel aux Grimmer, mais aussi en passant par un Denips van Alsloot ou un van
Heil, plus proches chronologiguement de notre peintre, le paysage d'hiver devint une
spécificité remarguée de |a peinture flamande, qui essaima tout naturellement dans
la peinture néerlandaise quiillustrérent inter alios Avercamp, van der Neer, Vierstralen
et caeteri...

Une place & part est néanmoins occupée par Gysbrechts Leytens, dont les tableaws,
jusqu'd lidentification précise du maitre, furent hypothétiqguement rendus a un
Maitre des Paysages d'hiver ": C'est dire I'importance de ces derniers dans son cor-
pus, mais aussi la place toute paradygmatique qu'ils occupent dans le développe-
ment du genre. Car, en lieu et place de paysages austéres, mornes voire inquiétants,
ne prenant vie que par 'étoffage plus ou moins animé des personnages inclus dans
| représentation, les vues hivernales de Leytens dégagent une poésie propre, tenant
bien plus du rendu vibrant et foisonnant de frondaisons déchamées recouvertes de
neige, et d'une véritable sensibilité atmosphérique, que d'un quelcongue rendu anec-
dotique des activités humaines saisonniéres...

Rarement d'ailleurs autant que dans ce splendide panneau aux dimensions
imposantes, le peintre ne magnifiera avec un lyrisme égal le matif de ['allée centrale
arborée, dont les enchevétrements de branchages se déclinent comme autant de
dentelles naturelles.

Et I'harmonie chromatique, & la fois subtile et variée, de ce ciel hivernal rehausse
encore davantage le faste délicat d'une nature magnifiée jusque dans ses aspects les
plus hostiles & I'homme.,

Pour secondaire que soit le rile de ce dernier, sa présence n'en est pas moins récur-
rente : Elle se fond dans le paysage sans le dominer, a llinstar de cette ferme que ['on
distingue & peine des berges enneigées de 'amiére-plan droit.

Qu'il travaille, a Iinstar de ces paysans portant ou ramassant des fagots, quil chasse
a l'exemple de ce gentilhomme pointant son fusil contre les quelques volatiles perché
sur 'arbre de gauche, ou qu'il essaie de se divertir comme les patineurs ou 'enfant
juché sur une luge que I"on apergoit sur le cours d'eau glacé, Ihumain ne peut que se
soumettre et se plier aux rigueurs de cet hiver sublime, dans towtes les acceptions du

qualificatif...
.J-’—'T':rf it ;

From Brueghel to Grimmer, not to mention Denijs van Alsloot and van Heil, who are
chronologically closer to this painter, the winter landscape became a conspicuous fea-
ture of Flemish painting which quite naturally spread into Dutch painting as illustrated
by painters such as Avercamp, van der Neer, Verstralen and others.

Mevertheless, a special place was held by Gysbrechts Leytens, whose paintings, in fact
were provisionally referred to as the work of the *Master of the Winter Landscapes®
before he was identified: this testifies to the importance of such paintings in his body
of work, but also to their highly paradigmatic role in the development of the genre. In
place of the austere, gloomy and disturbing landscapes that were only somewhat
cheered by the inclusion of figures, the winter scenes by Leytens have a poetry of their
own, rooted considerably more in the vibrant and expansive rendering of the snow-
covered branches and in a true atmospheric sensitivity than in an anecdotal rendering
of seasonal human pursuits.

What is more, in this splendid, large-scale panel, the painter brings unsurpassed lyri-
cism to the motif of the central, tree-lined corridor, showing branches intertwining like
naturally occurring lace,

The chromatic harmonies, at once subtle and varied, of the winter sky further
enhances the great delicacy of this magnified view of nature at its most inhospitable
o man.

Much as the sky plays a secondary role, its presence is no less persistent: it melts into
the landscape without overpowering it, much like the litthe farm that one can just pick
out among the snow-covered fields in the background to the right.

Whether he is working, like the peasants gathering and carrying wood, hunting like
the gentleman pointing his gun at the few birds perched in the tree to the left, or loo-
king to entertain himself like the skaters or the child perched on a toboggan that are
depicted on the ice, man can but submit and adapt to the rigors of King Winter, in
every sense of the term.
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Martin Ryckaert

1587 = Anvers = 1642

Paintre flamand de paysages, il fait partie d'une famille de cing peintres. Il se forma
auprds de son pére, David Rijckaert e Vieux, peintre et marchand de tableau, et
auprés du paysagiste Tobias Verhaecht. Maitre de la gilde des peintres d"Anvers en
1611, il devint également membre de la aChambre de Rhétoriques et compléta sa
formation par un séjour de plusieurs années en Italie. Linfluence de P. Bril, qu'il
connut 3 Rome vers 1615 = 1616, fut déterminante dans I'élaboration de sa conception
du paysage.

Martin Rijckaert acquiert et perfectionne un style se manifestant par un agencement
des plans, une richesse du détail, des nuances de touche et de palette, un rendu du
feuillage et de "eau, qui lui sont tout & fait propres. Dans ses derniéres ceuvres, tout
en conservant son talent de coloriste, Martin Rijckaert fait preuve d’un sens et d’une
ampleur de composition digne des plus grands paysagistes. |l mourut en 1631 en la
pleine maturité de son art, a I'age de 44 ans.

("est tout I"art de paysagiste préromantique de Ryckaert qui s'exprime avec une vir-
tuosité rare dans ce précieux petit culvre : mettant de cdté linfluence italianisante
d’un Paul Bril, Ryckaert puise ici dans un terreau réminescent a |a fois des productions
de 'école de Frankenthal que de I'cewvre d’un Jan Brueghel.

L"harmaonie, mi-rurale mi champétre, de ce paysage égayé par des convois d'indus-
triew paysans révéle autant dinfluences indéniables...

Cependant, sa séduction particulizre et résolument personnelle réside surtout dans
un trait anecdotigue (de la lavandiére au topos brueghélien de I'homme se soula-
geant dans la riviére), une attention portée au détail, un rendu caractéristique du
feuillage et une sensibilité aux variations atmosphériques qui font tout le charme des
meilleures réalisations de Ryckaert. Son remarquable talent de peintre d'architec-
tures se révéle également dans le rendu A la fois pittoresque et minutieux du chiteau
fort, du moulin et des diverses autres habitations paysannes qui animent ce paysage.

Paysage panoramique avec village et convoi de voyageurs

An extensive landscape with convoy of travelers approaching a village
Cuivre * Copper:21,2 X 26,2 cm.

Marqué aux dos du sceau du maitre pannelier Peter Stas

PROVEMANCE :
Collection privie

This Flemish landscape painter belonged to a famity of five painters. He underwent his
training with his father, David Rijckaert the Elder, a painter and art-dealer, and the
landscape painter, Tobios Verhaecht. He became o Master of the Guild of Antwerp
Painters in 1611 and also Member of the “Chamber of Rhetoric”. He finished his frain-
ing by spending several years in ltaty

The influence of P. Bril, whom he met in Rome around 1615 — 1618, was decisivepin the
development of his conception of landscape.

Martin Rijckaert acquired and perfected a very persomal style which can be easily
recognised through his particular armangement of the landscapes, the nichness of his
details, the subtle nuances of brush and pallet, and his special way of rendering
folinge and water, Whilst refaining his talent as a master of color, Martin Rijckaert
shaws proof, in his last works, of 0 sense and fullness of composition that is worthy
of the finest landscape painters. in 1631, he died in the full blossam of his career af the
age of 44.

In this precious little copper panel, we see the preromantic art of Ryckaert in all its
glory, expressed with a rare virtuosity:. Abandoning the ftalionate infitence of Paul Bnl,
Ryckaert's inspiration appears to be drown from sources reminiscent of both the
Frankenthal school and the work of jan Breughel.

The harmony between the countryside and the fields in this landscape dotted with
convoys of industrious peasants shows other obwvious influences as well.

However, the particular and distinctly personal appeal of this work is found in the
anecdotal approach (from the laundress to the Breughelian topos of the man refresh-
ing himself in the river), the great attention to detail, the characteristic rendering of
the foliage and a fee! for the subtlest atmospherc grodations that characterize
Ryckaert’s best works. His remarkable falents as an architectural painter are also
displayed in the windmill and the various other peasant dwellings scaftered about
the scene.
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Pierre Brueghel Il|

1580 = Amvers = vers 1638/30

Fils de Pieter Brueghel le Jeune, Pieme Brueghel 11l fut requ comme franc-maitre 3 la Gilde
des Peintres d'Anvers en 1608, Dés le début de sa formation, il travailla dans I'atelier pater-
mel, dont il reprit la direction dés 1630.

En dépit des quarante années qui s'étaient Gcoulées entre le décés de lllustre Pieter
Brueghel I'Ancien et accession 3 la mailrise de son petit-fils, Pieter Brueghel NI,
la demande d'cewvres brueghéliennes n'avait cessé de croitre : les oniginaux restant inac-
cessibles et jzlousement conservés dans les collections princiéres et/ou patriciennes, les
amateurs n'avaient d'autre choix que de se procurer des copies ou plus exactement des
variantes auprés de ['atelier de ses descendants.

("est grice a cette abondante production que certaines compositions originales
perdues de Pieter Brueghel I"Ancien nous ont &€ fransmises et qu'ont &é par ailleurs mis
en lumiére kes liens de ['atelier de Pieter Brueghel I1 et Il avec I'ceuvre d'autres maitres,
tels, i.a., David Vinckboons, Jacob Savery, Marten van Cleve ou Jacob Grimmer, Méme si 5a5
compositions originales sont rares et que ses ceuvres soient parfois confondues avec
celles de son pére, elles n'en révélent pas moins une emprainte caractéristique: son tem-
pérament le poussant 4 une épuration quasiment abstraite et résolument modeme des
plans de couleurs, Pierre Brueghel 1l accentue volontiers la vigueur des coloris. De méme,
avec I'expression parfois exacerbée qu'il donne & ses visages, il réussit toujours 3 donner
une inflexion personnelle 3 aux aspects les plus satiiques de l'esprit brueghélien.

Cette roprécentation bariolée et animée des plaisirs de Mhiver constitue une savoureuse et
personnelle ré-interprétation par Pieme Brueghel 11l dun sujet traité & plusieurs reprises
par son pére, lui-méme dérivé de |a Série d'Allégories de Saisons gravée par Hieronymus
Cock, d'aprés une invention de Hans Bol. Abel Grimmer, inter alios, puisa aux mémes
sources, mais en variant si sensiblement ses accords chromatiques que son adaptation du
théme laisse peu de doute qu'a Iinstar des Brueghel, il travailla a partir d'un original gravé.
A l'encontre de ces grands paysages hivernaux dus aux talents de Pierre 'Ancien, tels que
I'Aiégorie des Mois de Vienne, le Dénombrement de Bethidem ou le Massacre dies
Innocents, c'est ici @ un véritable catalogue des plaisirs de I'hiver que le peintre se livre :
Renongant & l'arriére-plan, au motif des paysans béchant la terre qui subsistent chez
Grimmer, et qui protongent a tradition médiévale de représentation allégorique des mois,
Brusghel préfdse unifier la composition en rajoutant de joyeux patinewrs. Avec |a fumée gui
<'ichappe du chateau de ['amigre-plan, le grouillement de figures sur I'étang comme & "au-
berge, ol 'on boit, mange et s"apostrophe de fagon tout & fait réaliste, c'est une atmo-
sphére de véritable chaleur humaine gui se dégage de la composition.

Une note tragique et moralisatrice n'est toutefois pas absente du cuivre avec ce memento
mor que constitue le motif de Phomme qui sombre dans la glace et que les autres com-
parses insouciantes de la scéne ne sont pas prés de vouloir au powvair sauver, tout absor-
bés qu'ils sont par leurs propres plaisirs...

L*&chantillon mélangé, toutes classes sociales et dges confondus, d'humbles paysans aux
nobles occupants du chiteau de I'amigre-plan, des personnages qui émaillent [ compasi-
tion suggére finalement une note égalitaire dans la joie partagée de ces plaisirs simples de
|"hiver...

Au-deld de Mintemporalité de ces considérations morales, c'est aussi la modemité de la
conception du paysage quiinterpelle d'emblée le spectateur. Si l'on excepte en effet 'émi-
nence de I'avant-plan, jouant dailleurs un rile plastique d'intégration des personnages,
c'est 3 un panorama ample et dégagé,  Mhosizon trés bas, que I'on se retrouve ici confron-
16, Cette modemité est encore accrue par Mépuration de [a facture propre 3 Pieme Brueghel
IIl, s"exprimant notamment dans ces plans de couleurs quasiment abstraits et ces anchi-
tectures sobres, presque volumétriquas.

Allégorie de |'Hiver avec scéne de patinage
Allegory of Winter with skating scene

Cuivre * Coppper 128,5 X 35,5 .

PROVEMANCE :

Collection privée

The son of Pieter Brueghel the Younger, Pieter Brueghe! Il was accepled as a free
master in the Antwerp Painters' Guild in 1608. He began his frafning in his father's
workshop, where he remained, and which he ran from 1630 onwards.

In spite of the 4o years that had passed between the death of the illustrious Pieter
Brueghe! the Elger and his grandson Pieter Brueghel Il's becoming @ masier, the
demand for all things Brueghelian continued fo increase: since the originals remained
inaccessible and jealously guarded within the collections of princes andor nobility,
admirers had no choice but to obtain copies or, more comectly, varialtions from the
workshop of his descendants.

It is tharks to this abundant production that evidence survives of cerfain onginal
compositions by Pieter Brueghel the Elder which had been lost, as well as shedding
light on the connections between the workshops of Pieter Brueghel If and Ill and the
wovk of other masters such as David Vinckboons, Jacob Savery, Marfen van Cleve am
facob Grimmer,

Even if original compositions by Pieter Brueghel il are rare, and his work is sometimes
confused with that of his father, it monetheless bears its own characteristic imprint :
inclined towards a neary abstract and distinctly modem distillation of the paletie,
Brueghe! Ill intentionally accentuates the intensity of the hues. By the same token,
in the sometimes heightened expressiveness of the faces, he succeeds in adding a
personal note fo the most satirical side of the Brueghelian sensibility

This cotorfil and lively depiction of the joys of winter forms a witfy and personal re-
interpretation by Pieter Brueghel Il of this subject often painted by his father, who
drew his own inspiration from the series of Allegories of the seasons engraved by
Hieronymus Cock, after o work by Hans Bol. Abel Grimmer was among the other
painters who drew from the same sources, but varied the chromatic harmonies fo such
a degree that his adaptation of the theme leaves little doubt as to the fact that, like
the Brueghels, he foo worked from an engroved onginal,

Uniike the large-scale winter landscapes created by Pieter the Elder, such as the
Allegory of the Months of Vienna, the Census of Bethleem or the Massacre of the
Innocents, the artist here has devoted himself to cataloging the joys of winterin them-
setves: abandoning the background motif of peasants working the ground siill used
by Grimmer (a recurrent topos In the medieval allegorical representation of the
manths), Brueghel prefers to unify the composition with the addition of carefree
skaters. Together with the smoke rising from the castle in the background, the swarm
of figures on the pond as well as at the inn, where peasants are seen ealing, drinking
and shouting af each other in @ highly realistic manmer, the compasition extdes an
atmosphere of genuwine human warmth,

However, the panel is not withou! a tragic and moralizing note in the memento mon
formed by the man who is falling through the ice, apparently unnoticed by the ather
characters who are unable or unwilling to save him, intent as they are on their own
pleasures ...

Finalty; the cross-section of social classes and ages, from the humble peasanis fo the
noble residents of the castle in the bockground, odds an egalitarian note to this col-
lective depiction of the simple delights of winler....

Aside from the timelessness of the moral message, the modem design of the land-
scape is also immediately engaging. With the exception of the hill in the foreground
that serves to formally infegrate the figures, it i in fact o brood and spacious panorng-
ma with a very low horizon that is depicted here. This modemity s further enhanced
by the refined workmanship typical of Pieter Brueghel Ill, particularly evident in the
practically abstract color fields and the sober; almost volumetric buildings.
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Pieter Binoit

1564 Bruxelles — Anvers 1638

Maitre allemand d'origine wallonne, Pieter Binait est le fils d'un Tournaisien établi
4 Cologne A la fin du XVie siécle, Ce dermier avait fui les Pays-Bas méridionaux lors des
persécutions contre les réformas.

Pieter Binoit naguit & Cologne en 158¢/g90. La destruction de la majeure partie des
archives de |a ville de Cologne durant la demiére guerre ne permet pas de connaitre
avec précision |a date de sa naissance

Il est trés probable qu'il recut sa formation chez Daniel Soreau, maitre de natures
mortes, dont il épousa la nidqce en 1627, Latelier des Soreau constituait, dans la peti-
te ville de Hanau, un centre de ralliement autowr duguel s"étaient regroupés nombyre
d'artistes flamands et wallons qui avaient quitté les provinces du sud

Awvant de se fiver & Hanau, Pieter Binoit vécut & Francfort et fréquenta I'atelier de
Georg Flegel, comme le prouve une ceuvre datée de 1621, Linfluence de ce maitre
est évidente et les deux artistes ont parfods traité les mémes sujets,

Pieter Binoit se spécialisa dans la représentation de natures mortes de fruits disposés
sur un entablement.

La composition, toujours bien équilibrée, est faite le plus souvent de fleurs, de fruits,
de gateaws, et est parfois rehaussée d'un verre préciew: ou d'une argenterie ciselée,
Sa palette est dominée par des tonalités de jaune, rouge, vert profond et brun ocre.
Ses tableaux, rares, suscitent l'intérét des connoisseurs et placent d'emblée Pieter
Binoit au premier rang des meilleurs spécialistes de la nature marte de la premiére
moitié du XVile siécle.

Le champ pictural restreint, typique de Binoit, fait ressortir avec d"autant plus d'acui-
té 'ensembles des caractéristiques stylistiques qui font de ses bouguets des ceuvres
particulidrement recherchées des amateurs.

La mise en page reste simple et toute en retenue. Vase de céramigue marbrée et enta-
blement de bois servent de faire-valoir a un bouguet dont M'apparent désordre n'Gte
rien & harmonie sereine, Les fleurs sont fortement individualisées et restent lisibles:
tulipes, iris, jacinthes, narcisses, perce-neiges et ces anémones aux formes rondes
trés personnelles constituent 'essentiel des vaniétés représentées, somme toute limi-
tées, De longs pédoncules se dégagent de la gerbe centrale, 'encadrant ainsi de fais-
ceaux en arg de cercle. Les feuilles de laurier et la branche de muguet constituent éga-
lement des motifs récurments dans ['eewvre du peintre,

Un attrait supplémentaire et immédiat, propre aux compositions de Binoit, réside
dans la gamme chromatique privilégide par |"artiste, constituée de couleurs a la fois
franches, pures et subtilement animées par des contrastes de chiaroscuro assez
marqués.

A titre de comparaison, des rapprochements s'imposent avec le Mase de fleurs,
(cuivre. 38 x 29 cm.) du Musée des Beawx-Arts de Budapest ou encore avec celui, sen
siblement plus petit, (panneaw. 28,8 x 21,6 cm.) de la Narodni Galerie de Prague. Ces
dewx ceuvres étant signées et datées de 1613, il nous est loisible d'envisager cette
date comme repére de datation approximative pour notre panneau.

Bouguet de fleurs
Bouguet of flowers
Panneau = Panel : 42,6 X 32,2 cm.

PROVENAKCE :

Collection privd

A German master originally from the Walloon region, Pieter Bimoit was the son of an
immigrant from Tournai who settled in Cologne at the end of the XWith cenfury
having fled the southern Netherlands fo escape perseculion as a Protesiant,

Pieter Binoit was bom in Cologre in 158040, The destruction of the majoriy
of the archives of the city of Cologne during the last war makes it impossible to deter
mine the date of his birth exactly.

It is highly likely that he was trained by Daniel Soreau, o master of still lfes, whose
niece he marmied in 1627, in the smotll town of Hanaw, Soreau’s workshop was a gath-
ering place for many Flemish and Walloon artists who had left the southern provinces.
Before estoblishing himself in Hanou, Piefer Binoit liv 1 Frankfurt where he
frequented the studio of Georg Flegel, as o work dated 1621 atfests. The influence
of this master is clear and the two artists sometimes painted the same subjects.
Preter Binoit speciatized in stitl lifes of fruit armanged on tabiles.

His always harmonious compositions are generally mode up of flowers, fruit and
cakes, occasion ccented by o precious gilass or carved silverware,

His palette is dominaled by ve red, dark green and brown oche.

His rare paintings are prized by connoisseurs and immediately place Pieter Binoit
fe specialists from the first half of the X\Viith century:

amaong the top st

The smail pictorial space that is typical of Binoit, focuses all the more intensely the
us stylistic characteristics that make his bouguerts particilarly highly sought-
r by collectors.

The composition remains simple and guite discreet. A mottied ceramic wase and a
wooden fabletop set the stage for a bouquet, the apparent disorder of which in no

way diminishes its serene harmony: The flowers are highly individualized and remain
distinctly legibie: tulips, fises, hyacinths, narcissuses, snow drops and the rounded

anemones that the artist pafats in his Iy personal way make up the bulk of the
imately limited number of varieties depicted. Long stalks stray from the central
bunch in curving arcs, framing the bouquet. The lourel leaves and the sprig of by of
the vailey are also recurring motifs in this artist's work.

An additional focet of the immediate appeal of Binoit s compositions is formed by the
chromatic range he fovored: the colors are of once clear, pure and subtly imbued with
fairly deep chigroscuro confrasis.

By way of comparison, one might look af the Vase of flowers, (copper panel. 38 x 20
cm.) at the Budapest Museum of Fine Arts or the considerably smaller work (panel
28.8 x 21.6 cm,) at the Narodni Galerie in Prague. As these two paintings are signed
and dated 1613, we can confidently assume that this is the approximate date of our
panel,
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Adam van Breen

1590 - La Haye - 1645

Si nous manquons i ce jour d'informations trés précises sur la vie d"Adam Van Breen,
il a pourtant pu &tre établi qu'il vint travailler @ La Haye entre 1611 ef 1618, C'est en 1611
qu'il se marie et en 1612 qu'on le trouve inscrit 3 la guilde de cette ville.
Essentiellement peintre de paysages d'hiver, van Breen développe un style qu'on peut
rapprocher de celui de van de Vielde, peintre également actif a La Haye, bien qu'il s'ins-
pire plus volontiers d"Hendrick et de Barendt Avercamp dans le choix de ses sujets. A
la différence de ces derniers, les personnages qu'il introduit dans ses compaositions
sont plus trapus et ont une présence plus affirmée : van Breen va jusqu'a inclure cer-
tains portraits dans ses tableaux. Bien qu'avant tout peintre paysagiste, il fut sans
doute influencé par le contexte officiel de la ville de La Haye, siége de la cour et du
gouvernement, et ol se développa une remarguable école de portraitistes.

En 1617, il illustra 'ouvrage Les évolutions militaires du prince de Nassau.

Dans les années "40, il guitte les Pays-Bas pour s'installer & Christiana (Oslo). On
connait de cette période norvégienne quelques beaux portraits.

Paysage d'hiver avec patineurs
Winter landscape with scenes of skating on a river.
Panneau = Panel: 74 X 105,5 (M.

PROVENANCE ¢
Collection privée

Although precise information on the ife of Adam van Breen are still scarce today, it has
been established with some cerfainty that he came to work in The Hogue befween
1611 an 1638, He was married in 1611 and was regisfered as a member of the painter’s
guild of his fown fn 1612,

Adam van Breen was essentially o winter landscape painter. His siyle is fo be com-
pared with that of van de Velde who was also active in the Hague. Yet, in subject mat-
ter, he has apparently mare fn common with Hendrick or Barendt Avercamp. Uinlike the
ltter's staffage, van Breen’s figunes are most thickset: some of them are even so pre-
senf as fo seem almost portrayed. First and foremost a landscape painter, van Breen
was nonetheless influenced by the official background of The Hague, a fown which
had in history been several times the seat of the courl and government and was con-
sequently the centre of o remarkable school of portrait painters.

In 1617, Adam van Breen llustrated “The Military Moves of the Prince of Nassau™.

in the years 1640-50 he left the Netherlands to setfle in Christiana (todays Osla).
Some very fine portraits of this Norwegian perod have come down to us.
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Adam van Breen

1500 — La Haye — 1645

Ce panneau fait figure d"oeuvre emblématique de |a production de ce peintre raffiné
gu'est Adam van Breen, Se spécialisant dans le paysage d'hiver dont il est, 3 llinstar
d'un Hendrick Avercamp, Fun des pionniers, van Breen parvient toujours 3 insuffler
une atmosphére de joyeuse retenue, non sans une pointe de contemplation médita-
tive, 3 ses scénes de patinage...

Ses personnages, moins nombreux que ceux de Hendrick Avercamp, se présentent
volontiers de dos a 'avant-plan, servant ainsi en quelque sorte de relais au spectateur
dans le champ pictural du tableau.

La présence majoritaire de personnages appartenant a 'élite sociale est un &lément
typique du peintre, le distinguant des Avercamp pére et fils, La caractérisation trés
datée des vEtements de ses Elégants permet également d'&carter la confusion avec
Barent Avercamp.L'intérét documentaire évident de cette scéne tient aussi a la des-
cription des activités de délassement auxquelles s'adonnent les personnages: pati-
nage bien sir, mais aussi, ainsi quion peut clairement le discerner & I'arriére-plan,
koif, cet ancétre historique du hockey et du golf. Par-deld le peintre de genre, van
Breen se révéle également ici, dans 'aisance maitrisée de sa troude perspective et la
minutie du rendu architectural de la ville de I'arriére-plan, comme un paysagiste et
peintre d'architecture distingué. La luminosité délicate émanant du ciel gris et
nuageux laissant percer les rayons ténus d'un soleil hivernal fait ressortir les subtiles
gradations tonales de sa composition et rend également hommage a ses talents
de coloriste...

Autant d"&léments qui font de ce tableau 'un des chefs d'oeuvres du genre et qui per
mettent d'évaluer i sa juste mesure le rdle qu'avec les Avercamp, van Breen, peintre
méconnu et trop tot disparu, jouera dans le développement du paysage d'hiver hol-
landais, un genre qu'illustreront par la suite A. van der Neer, bien sir, mais aussi A
Verstralen et A. Vermeulen...

This pamel shows the classic traits of the work of this refined painter, Adam van Breen.
As a specialist, after the example of Hendrick Avercamp, in winter landscapes, of
h he was one of the pioneers, van Breen never fails to imbue his skating scenes
with an atmosphere of contained joy that is not without o touch of meditative con-
templation.... His figures, which are sparser than in the work of Hendrick Avercamp,
are intentionally shown from the back in the foreground, thus acting as a sorf of step-
ping stone for the viewer fnfo the pictorial space of the painting.
The fact that the majoity of the figures belong to the social elite is typical for this
painter, and makes it possible to distinguizh van Breen’s work from that of Avercamp
the elder and the younger. The highty dated style of the clothing wom by his dandies
also eliminates any confusion with Barent Avercamp.
The obvious documentary value of this scene is also particelarly enriched by the
description of the leisure activities that the figures are engaged in: skating, of course,
but alse, as is clearly visible in the background, kolf, the historical forerunner of hock-
ey and golf
In this work, van Breen displays his skills not only as a genve painter, but, in the mas-
f tich he creates perspective depth and the rendering of architectu
1 the background, as a distinguished landscapist and architectural

W
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of winter sun that accents the subtle tonal gradations of his composition also shows
his considerabie talents as a colorist...

All of these elements serve to create one of the masterpieces of the genre, allowing us
fo gain a full appreciation of the role that this little known and short-lived pafnter
played in the development of the Dulch winter landscape fogether with the
Avercamps, the genre being subsequently taken up by A. van

der Neer, of course, but also by A. Verstralen and A. Vermeulen,
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PhllIPpE de Marlier

Vers 1600 Brs = wers 1668

Des Bléments contrastés de la vie mouvementée de ce peintre, dont le nom n'a 18 redé-

couvert quen 1939 par Edith Greindl, nous sont parvenus.

Sa date de sa naissance peut &tre fixde aux alentours de 1573, lartiste apparaissant
comme étant dgé de cinguante-quatre ans dans un document officiel de 1627,

[l entre en apprentissage a Anvers, chez Carel de Ferrara, en 1617, et est également cité,
cette année-|&, pour la premiére fois, dans les registres de la corporation. Il accéde a la mai-

trise en 1620.

Il part ensuite au Portugal, pays qu'il fuit rapidement, s"8tant rendu coupable du meurtre
d’un dominicain, ef vient s réfugier 3 Mons,

En 1640, Christian Luyckx rentre en apprentissage dans son atelier et, quelque temps plus
tard, Marlier est mentionné comme graveur sur cuivre.

Travaillant beaucoup pour l'exportation et, notamment, pour le célébre négociant Willem
Forchoudt qui lui commanda, entre 16545 et 1647, trente-cing tableaux représentant des
guirlandes de fleurs, Marlier mit galement ses talents 3 la disposition d’autres peinres :

Un panneaw, daté de 1653 et portant [a double signature du peintre et de Frans Francken

le Jeune, atteste d'une collaboration avec I'un des peintres les plus en vue de ma meétro-
pole scaldienne.

Quand il n'innove pas radicalement, Marlier n'hésite pas & reprendre dans ses composi-
tions des formules & I'honneur au début du siécle, en les actualisant discrétement. Suivant
l'exemple d'Osias Beert et de Jan Brueghel le Viewsx, il construit soigneusement ses bou
quets, tout en &vitant de pousser trop loin |a symétrie des éléments. Privilégiant |a valewr
esthétique des jeun de couleur, il choisit les fleurs, non en fonction de la saison de florai-
5on, mais pour 'harmonie tonale qu'elles générent, 5a palette Eclatante, ol sa citoient le
rouge vif, le blanc, le jaune et |e rose, ainsi que lextréme finesse de son dessin, sont des
qua| [-ES towt D.;r[ll:_..IE'rEﬂE"n[ .;DD[F_"C 25 Che? ca painira dant an ne cesse IJL-" rl:‘lf-"~'|'!|IJE‘I
limportance historique.

L'art délibérément archaisant de Philippe de Marlier éclate ici dans la joyeuse et subtile
harmonie chromatique de ce bouguet, od, de fagon caractéristique, quelques notes de
couleur vive viennent égayer une symphonie de tons plus assoundis.

La formule adoptée ici par Marlier est pour ke moins sobre et contraste avec ['efflorescen
e beawcoup plus baroque qu'il n'hésite pas A déployer dans d'autres compositions: peu
de fleurs en I'occurrence, tant en vaniété qu'en quantité, et, qui phus est, sagement dispo-
shes dans une simple vasgue de boks brut sur un entabdement de pieme. Pour inhabituelle

gu'elle puisse paraitre aux yeux du spactateur moderne, elle se référe & d'illustres antiécé-
dents créés par Jan Brueghel de Velours, dont les monumentales gerbes florales, foison-
nantes de multiples variél &-a

bouton, se situent auwx antipodes du simple bouguet évo-

2 flewirs (panneal, 125 X g5 cm.), consenve au Musée Boymans-van
ingen, Rotterdam; LLIJ (panneau. 11 3155. cm.) du Rijksmuseumn d'Amsterdam ou
encore celui du Musée de Bucarest (panneau. 104,5 x 76 cm.). Avec [a méme économie
compositionnelle, Marlier n'égaie que succinctement son entablement, 2 I'aide d'une pen-
sée et d'un autre bouton. Tout s passe en effet comme i Marlier avait ici procédé, avec ce
raffinement qui n"appartiennent qu'a lui, 3 une épuration et une réactualisation chelle
intirmiste de ces illustres modéles.

Bouguet de fleurs

Bouquet of flowers
Panneau = Panel; 25,4 2 18,5 om,

PROVENANCE
Collection privée

The available defails of the fumuituous life of this painter, whose mame was only redis-
covered in 1939 by Edith Greind, are rife with confrast.

His da h can be established as around 1573, since the artist is recorded as
being 5.4 years of the age in an official document from 1627.

He was apprenticed in Antwerp to Carel de Ferrara in 1617, and is also mentioned for
the first time in the registers of the corporation in the same year. He became o master
in 1620.

He subsequently left for Portugal, but quickly fied, having been found guilty of the
murder of a Do an, and took refuge in Mons.

In 1640, Cheistian Luycks became an apprentice in his workshop and somewhat later,
Marlier is mentioned as a copper engraver.

He produced much of his work for export and parfice for the famous broker
Willem Forchoudt who, between 1645 and 1647, commissioned 35 paintings of gar-
lands of flowers from him. Marlier also offered his talents fo other painters: a pamel,
daoted 1653 and bearing the double signature of the artist and Frans Fromcken the
Younger, bears wilness to his collaboration with one of the most prominent artists of
the city on the Scheldl.

When he does not innovate outright, Marlier does not hesitate to include in his com-
positions formuloe that were much in vogu the begi e certfury, discreet-
Iy u.:'u'f ng them. After the example of Osias Beert ’-*:i J'.:-.* Brueghel the Elder, he
iculously cor ts his bouguets, taking care to armange the elements with exces-
sive symmelry: Favoring the aesthetic value of the interaction of color, he chooses his
flowers not according to the season in which they appear, but on the basis of the fonal
harmony that they provide. His dozzling palette, combining t red, white, yellow
and pink, fogether with the extreme finesse of his draftsmanship are gualities that are
v cherished in the work of this painter whose historical importance contin-
regssessed.
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The deliberately archaic art of Philippe de Marlier bursts forth here in the joyous and
5-.:5';:!? I,'..'tl.'ﬂﬁ._".'f .".':'.'r‘ﬂ'l( ¥ |:|' [he 'Jlf,l.:."’.luF.r, A WL I’ a Sy :'rll""" I'.” muted lones I'i.
enlivened by notes of brilliant color.

The formula that Marlier has chosen here s distinctly sober and confrasts with the
much more barogue expansiveness that he employs in other compositions: there are
few fiowers, both in terms of vamely and quantity, and, moreaver they are armanged in
in a simple rough wooden bowl on a stone table, Much as this may appear unusual to
a modem viewer, this formulo i5 o reference to the llustrious precedents created by
fan “Velvet" Brueghel, whose monumental and expansive bunches of multiple vari-
eties of flower strongly contrast with the simple bouguet depicted here (cf. the
Bouquet of flowers (Panel. 125 x g5 cm.) of the Boymans-van Beuningen Museum in
Rotterdam; the one (Panel. 113 x 86 cm,) ot the Rijksmuseum in Amsterdam or the one
in the Museum of Buchavest [Panel. 104.5 x 76 cm.). With a similar concision,
ledge is solely adomed with a pansy and another blossom. It is as if Mariier had dis-
tilled and transposed the celebrated models onfe a more intimate scale, enhanced by
is incomparably refined towuch.
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Jan Brueghel le Jeune

1601 — Anvers — 1678

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours, s'initie 3 [a peinture dans
I"atelier paternel. En 1622, son pére I'envoie en Italie auprés du Cardinal Federico
Borromeo, archevéque de Milan, La mort inopinée de son pére en 1625 met fin & son
voyage. A Anvers, il s'inscrit aussitdt comme membre de [a Gilde de Saint-Luc et de la
chambre de rhéforique attenante « De Violiere », dont il est promu Doyen dés 1630. Il
repreénd la gestion de atelier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il
redigera de 1625 a 1651.

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, substituant
au maniérisme qui prévalait jusqu’alors, un art plus réaliste, plus simple et allégra.
Son eewvre retient aujourd'hui 'attention des connaisseurs: son habileté est telle que
sa production est parfois confondue avec celle de son pére,

Une palette douce, une facture lisse et brillante placent Jan Brueghel e Jeune, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture modemne,

L'influence de Paul Bril et des années italiennes de Jan Brueghel I'Ancien est encone
sensibile dans ce ravissant cubvre, od ['eil attentif du connaisseur n'en reconnaitra pas
moins directement [a touche enlevée, la palette délicate et le rendu minutieux du
détail propres 4 Jan Brueghel ke Jeune,

Sans prétexte religieux awcun, ce paysage de fantaisie est tout entier dominé par une
ruine classique de farme circulaire évoguant la Tombe de Scipion, un fopos architec-
tural que l"on retrouve de fagon récurrente chez les Brueghel, pére et fils,

Sur la gréve, des pecheurs sont occupés 3 se partager la prise, tandis que d'autres se
réchauffent autour d'un feu de fortune et que des voyageurs s'apprétent a partir,
remontant ke chemin qui s'enfonce littéralement vers "arriére-plan gauche de la com-
position.

Cet étoffage anecdotique, ol cohabitent ruines, foisonnements sylvestres of marine
de fantaisie, rehausse ['éclectisme atmosphérique qui fait tout le charme de cette pro-
duction rare ef précieuse que sont les petits cuivres de Jan Brueghel le Jeune.

Paysage cotier
Coastal landscape
Cuivre = Copper: 20,6 X 24,5 Cm.

PROVEMAKCE
Collection privée

Jan Brueghel the Younger, who was the eldest son of Velvet Brueghel, was introduced
fo painting in his father’s studio. in 1622, his father dispatched him to italy to stay with
the Carginal Federico Barromeo, Archbishop of Milan,

His father’s untimely death in 1625 put an end to his trovels, In Antwerp, he immed-
alely enrolled at the Guild of Saint Luke and the adjoiming “De Violiere™ Chamber of
Rhetoric, of which he became the Dgan in 1630.

He underfook the management of the family studio, and wrote down his occupations
in a diary that he kept between 1625 and 1651,

Although he remaimed close to s fathers subjects, he did however renew their
design, replacing the prevalent Mannerist style, with a move realist, simple,
cheerful expression of art. Today, his work is much admired by connaisseurs and his
skill is so great that his work /s often confused with his fother's. A soft range
of colors, a smooth, brilliant workmanship accounts for fan Brueghel the
Younger being considened as a precursor of modemn art through Ris own personal
research.

The influence of Pawl Bril and the ifalian years of fan Brueghel the Elder can still be felt
frn this dozzling copper panel with the spirited brushwark, the delicate palette and the
minute rendering of detall that immediately identify it as the work of fan Brueghel the
Younger to the trained eye.

Without any refigious pretext whalsoever, this fontasy landscape is thoroughly
dominated by o classical ruin in a circular form: generally identified as the Tomb of
Scipio, it is an architectural topos that is recurrent in the work of Brueghel, both father
and som.

On the shore, we see fishermen dividing their catch while others warm themselves
around a bonfire and travelers are preparing to leave, taking to the rood that literally
plunges toward the left-hand background of the composition.

This anecdotal richness, combining ruins, forests and an imaginary marine secene,
heightens the afmospheric eclecticism that forms the unique charm of these rare and
precious works on small copper pamels by fan Brueghel the Younger,
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Jan Brueghel le Jeune

1601 - Anvers - 1678

C"est un autre versant de I'art de paysagiste de Brueghel le jeune qui est ici illustré -
le paysage maniériste réminescent de Paul Bril céde la place & un ample paysage
panoramique : lhorizon s'est abaissé, la diagonale dynamisante s'est assagie et les
coulisses latérales ont disparu.

LUn élément-butair, formé par la double rangée arborée, encadre e convoi de voya-
geurs, motif central de ka composition : Ayant & peine gravi I'éminence (gui, soit dit en
passant, autorise le point de vue panoramique dont jouissent peintre et spectateur),
en provenance probable de [a ville que I"on apercoit au boin dans la vallée, le convod
fait une halte réparatrice au sommet de la colline. Des paysans cheminant en sens
contraire 5’eécartent de leur passage, tandis gu'un groupe de cavaliers accueille le cha-
riot qui vient de faire ["ascension de I3 colline. Une légére indétermination subsiste
quant au lien qui unit les cavaliers au chariots proprement dits: Lhypothése la plus
plausible en ferait I'avant-poste du convod, mais il est également loisible d'imaginer
qu'il s'agisse de simples chasseurs ou encore de ces mercenaires de fortune qui
sévissaient aux époques troublées qui précédérent et succédérent la tréve de doure
ans obtenue par les archiducs Albert et Isabelle.

Cet élément de tension, auquel font d'ailleurs &cho les nuages s'amoncelant 3
I'horizon, trouve sa résolution dans 'éclaircie que 'on apercoit 3 Uhorizon et vient se
greffer aux charmes pictural et amosphérique non équivoques du panneau, dont la
maindre feuille, ke moindre détail exaltent le talent de paysagiste de Jan Brueghel
le Jeune.

Paysage panoramique avec convol de voyageurs

Panoramic Landscape with convoy of travelers
Panneau = Ponel: 28 x 42 cm.

PROVENARCE :
Galerie D jonckheere, Bruxelles, 1979
Collection privée

Here we see anather side to the art of Brueghe! the Yourger as o landscapist: the man-
neristic landscapes reminiscent of Pawl Bril has been replaced by a broad panoramic
view: the horizon has been lowered and the diogonal force of the composition sub-
dured while the lateral curtain motives have fallen away

A structuring element formed by the double row of trees frames the convoy of travel-
ers which is the central motif of the composition: having strugaled fo the top of the
hill (which, incidentally, justifies the panoramic point of view of bath the painter and
the viewer), and probably having started out in the city that is visible in the distance
at the bottom of the valley; the convoy is stopping to rest an the hillfop. Peasants
walking in the other direction move out of the way, while the group of nders receives
the wagon that has fust surmounted the hill, There is a slight ambiguity as fo the exact
relationship between the riders and the wagons: the most plawsible hypothesis would
be that they form the vanguard of the convoy, but it is also quite possible to simply
view them as hunters or perhaps some of the soldiers of forfune that abounded in the
times of upheaval before and after the twelve year truce obtained by Archdukes Albert
and Isabelia,

This element of tension, echoed by the accumulation of clouds on the horizon,
is refeased in the clear patch that is visible on the horizon, further amplifidng the dis-
tinct painteny and atmosphenc charms of this painting in which even the smallest
leaf, and the slightest detail celebrates the talents of lan Brueghel the Younger as
a landscapist.
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Jan Brueghel le Jeune

1601 — Anvers — 1678

Cette magistrale allégorie de I"Odorat rend justice aux multiples talents de Jan
Brueghel le Jeune : Peintre de paysages, de fleurs, de figures allégoriques, ce sont
autant de facettes différentes de son talent qui sont ici illustrées avec virtuosité,

Ala gauche de la composition, un atelier de distillation de parfums représente sans
doute la forme la plus élaborée des sollicitations olfactives issues de I'Empire de
Fore. On retrouve |a déesse, accompagnée d'un putto, au milieu du panneau, littéra-
lement entourée d'une profusion de pousses, bougquets et autre arrangements flo-
raux. De la corbeille placée a ses pieds au bouguet placé dans un préciewy vase de
porcelaine, ce sont autant de natures mortes brueghéliennes autonomes gqui se
retrouvent ici miniaturisées et juxtaposées pour le plus grand plaisir de 'eeil, sinon
des narines . Pots 3 onguents, fioles et, de fagon tout & fait significative, des gants par-
fumés complétent cet Eventail des sources de senteurs posées & méme le sol...

De gauche a droite, une évolution insensible nows fait passer de variétés rares,
exotiques ou importées telles que tulipes, roses ou lys aux senteurs plus rustiques,
sauvages ou indigénes émanant des ceillets, des citronniers ou de telle autre
plante aromatique...

Allégorie de I"Odorat devant le chateau de Mariemont

An allegory of Smell with the catle of Mariemont beyond
Fanneau = Panel: 4 x 86 cm,

PROVEMANCE ;
Collection privée

This brilliant allegory of smell does full fustice fo the many talents of fan Brueghel the
Younger: The different focets of his skill as a painter of landscapes, flowers, and alle-
govical figures are ail displayed here with virtuosity:

On the left side of the composition, o perfume distillery no doubt represents the mast
highty developed vehicle for the olfactory delights of the Empire of Flora. We see the
goddess, accompanied by o pufto, af the center of the panel, literally surrounded by
a profusion of sprays, bouguets and other floral arangements, From the basket
piaced af her feet to the bouguet in a precious porcelain vase, every one forms an
autonomous Brueghelian still life in miniature armanged to please the eye, if not the
nostrils. Pots of ointment, vials and, most significantly, perfumed gloves complate
this array of sources of fragrance scattered on the ground....

From left to right, an imperceptible evolution leads ws from rare, exofic or
imported varieties of flower such as tulips, roses or Nlies fo more rustic, wild
or indigenous exomples such as camations, lemon blossoms or other aromatic
plants....
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Jan Brueghel le Jeune

1601 = Anvers — 1678

Cette évolution assure lintégration progressive de ['avant-plan allegorique avec le
somptueux paysage panoramique, rendant a lui seul hommage aux talents de paysa-
giste de Jan Brueghel le Jeune et ou 'on distingue la silhouette du chiteay de
Mariemaont, domaine hennuyer des Archiducs Albert et Isabelle.
Qu'il 5’agisse d'un simple hommage awe protecteurs de |an Brueghel "Ancien ou
d'une allusion directe aux commanditaires d'allégories similaires a celle-ci, cette
inclusion de la résidence archiducale se justifie d’emblée par la roseraie et les somp-
tueuses collections d'objets précieux gu'elle abritait..

LIne note humaoristique est apportée par le chien qui somnole aux pieds de a déessa,
aux cotés de la corbeille de flewr. Son air apathique, réaction d'indifférence voire
d'overdose a la profusion de parfums capiteux qui I'entoure, ne peut qu'amuser dans
le chef d’une espéce animale généralement associée a I"Odorat en raison de ses capa-
cités olfactives supérieures, En quelque sorte, il introduit de facon détournee et impli-
cite un élément de vanitas dans cette compaosition exaltant, 3 premiére vue sans rela-
tivisme aucun, les plaisirs de 'odorat..

Une variante de cette composition, comprenant deux figures supplémentaires derrié
re [atelier de distillation est passée en vente le 2 décembre 1955 a la Galerie

Charpentier, Paris (n®2).
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David Teniers

1610 Anvers — Bruxelles 1690

David Teniers compte avec Adriaen Brouwer parmi les plus grands peintres flamands
de genre du XVile sigcle. Ses scénes villageoises servirent de modéle aux tapisseries
des XVlle et XVlle siécles. Doyen de |a Gilde de Saint-Luc d'Anvers en 1645, il 5'ins-
talle & Bruxelles en 1651 ol Marchiduc Léopold Guillaume le nomme peintre de la Cour
et administrateur de sa collection.

Ses premigéres scénes de genre accusent influence d*Adriaen Brouwer et il peint 3 ses
débuts des paysages & la maniére de Jan Brueghel et de Paul Bril. Il acquiert par la
suite un style personnel qui allie les tons clairs a des coloris chauds. Ses thémes se
diversifient et il réalise outre des scénes rustiques, des tableau: ol apparaissent des
magiciens, sorciéres, médecins et alchimistes, Les personnages font parfois place a
des singes ou a des chats costumés,

Teniers s'inspire en outre de sujets religiews, mythologiques et littéraires: il peint des
allégories et des Evénements contemporains ainsi que des portraits.

En ce qui concerne les scénes de genre, Teniers a considérablement élargi le réper-
toire de Browwer, multipliant les kermesses et autres réjouissances populaires, Ef
c'est dans des tableaux comme Lo Féte paysanne du Prado 3 Madrid, Le Buveur
attablé du Louvre, ou Lo Tabagie au Musée du Petit Palais, que s'exalte I'art de ce
grand peintre.

Le médecin de village

The village doctor

Panneau = Pane : 25 X 19,5 cm.
PROVENAKCE :

Galerie De jonckheere, Bruxelles, 1580

L

Collection

David Teniers is, with Adraen Browwer, one the greatest Flemish genre painters of the
XVilth century. His villoge scenes were used as models for the XV XVilith cen-
tury tapestries. As the dean of the St Luke’s Guild in Amtwerp, he seftled in Brussels
fn 1651 where Archduke leopold William mamed him painter of the Court and
Adminrstrator of his collect)
His first genre scenes show the influence of Adriaen Brouwer and, at the start of
his career, he painted londscapes in the style of jan Brueghel and of Paul Bril.
He loter acquired a personal sfyle mixing light shades and warm colours.
His themes varied and he painted rustic scenes, paintings with magicians, witches,
physicians and alchemists. These figures are sometimes replaced by monk
eys or frafned cats.

David Teniers also sought inspiration from refigious, mythological or literary
subjects: he painted ollegories and contemporary events as well as porfroifs.

As regards genre scenes, he considerably emlarged Brouwer’s reperfory, with mary
village foirs and other popular festivals. it is in pictures such as The Peasant Feast, in
the Prodo of Madrid, The Drinker Sitting of a Table, in the Louvre, The Smoker in the
Musée du Pelit Palais, that the artist’s skill stands out.
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Toute la verve satirique de David Teniers s'exprime dans cette scéne savoureuse illus-
trant les affres et les souffrances d'un paysan en visite chez un médecin de campagne.
La composition resserrée en close up met en scéne avec une urgence toute humaris-
tigue ce jeune paysan gu'examing avec une concentration non dénude d'avidité
'Esculape campagnard, 'expressivité accentude des traits de ce demnier remvoyant
dailleurs directement a des associations de cupidité, voire d'incompétence : On évo-
[ee demblée daillewrs dans des sphéres qui ne sont d'ailleurs guére éloignées, an
s'en rend compte, du charlatanisme, ainsi que semble également le suggérer I'as-
semblage hétéroclite des fioles, pots et autres accessoires disparates meublant ce
cabinet de fortune....

C'est dans |'ambiguité appuyée de I"atmosphére que le regard alarmé du patient,
interpellant directement le spectateur, prend tout son sens.

L"humour gringant de |a situation est renforcé par les couleurs mariales de son accou-
trement, 5a tunigue bleve jouxtant le béret rouge qu'il a @bandonné sur e dossier de
la chaise : tout se passe dés lors comme si ses soufirances annoncbes et imminentes
venaient parodier, 3 leur échelle infime, les souffrances de la Vierge...

Par un ultérieur processus de contamination iconographigue, on remarquera la pré
sence de la vieille femme : parente concernée du malade ou plutdt infirmiére de for-
tune aux compétences douteuses, elle cldture formellement et dramatiqguement la
triade de personnages, un peu d'ailleurs  la maniére des servantes judithiennes, ou
de I'assistante de Salomé, mais aussi, surtout, de ces viellles entremetteuses que I'on
retrouve de facon récurrente dans les scénes galantes de La peinture lamande et hol-
landaise du XVile siécle.

En marge de ces considérations iconographigues, le topos, récurrent chez Teniers, de
la fenétre ouverte autorise le peintre a déployer, avec une maitrise consommee, Ces
effets de réflexions lumineuses tellement caractéristiques de sa main. Charmant tou-
jours le spectateur, ce sont ewx qui, en fin de compte, conférent 3 la verve cocasse de
I"artiste tout son relief saisissant de vérité...

id Teniers' satirica i5 in top form in this colorful scene that depicts the hor-
rors and suffering of @ peasant visiti 1
The composition, tightly framed in close-up, humarously spotlights the dire
tion of the young peasant who is being examined by this country Aesculapius, with
a concentration that is not without o certain glee. The accentuated expressiveness
of the doctor's features immediafely conjures up associations of greed, if not
incompetence: we are treading fertite ground for charlotenism indeed, judging
from the diverse collection of vials, pots and other accessories scattered about this
impromptu examination room.

It is this ambiguity buttressed by the atmosphere that gives the patient’s alarmed
expression, appealing directly to the wiewer, its full meaning.

The black humor of the situation is reinforced by the Marian colors of his clothing,
with his blue tunic against the red beret he has tossed onto the back of his chair;
it fs as if, on their lowly scale, his presumed and imminent suffering formed a par-
ody of the suffering of the Blessed Virgin.

Through a further process of iconographical confomination, we see the old
woman: is she the patient's concerned parent or rather an imprompty nurse of
dubious competence? She formally and dramatically concludes the triod of figures,
somewhat in the manner of a servant to fudith or an accomplice to Solome, but
also, and above all, of the matronly go-betweens that are recurrent motifs in the
courtly scenes in the Flemish and Dutch painting of the 17th century.

Outside of these iconographical considerations, Teniers' recurrent topos of the
open window affords the painter an opportunify to display the consummate
mastery of the effects of reflected light that is his hallmark. It is ultimately the
unfailing appeal of this aspect that lends this arfist’s sharp wit its striking realism
and immediacy.

D
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Allégorie de I'Eté
An Allegory of Summer

Panneaux ® Panels : 17,4 x 12,1 cm.
Maonogrammé

PROVEMANCE :
Collection privée
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Un robuste paysan flamand s'appuyant, e temps d’une pause, sur sa faux, d"autres
villageois poursuivant a ['arriére-plan la moisson d’un opulent champ céréalier, et le
décor est dressé pour cette Allégorie pour le moins inhabituelle de ['Eté, Si le décor
de moissons est traditionne| dans ce genre de représentations, 'option de remplacer
Céréds-Déméter ou tel autre élégante figure mythologique par un paysan reléve bien
de la verve prosaigue et satirigue de Teniers.

Certes, 4 sa maniére, be personnage ne manque pas d'ampleur et de dignité : par une
subtile contamination iconographique, 2 la fagon dont il tient sa faulx il devient en fait
en quelque sorte le contrepaint séculier et déguisé d'une figure de Chronos. Un
Chronos qui, par-deld les blés d'une saison estivale, fauche plus large et réduit et
ordonne les entreprises les plus ambitieuses des humains,

Son regard vif, comme sollicité par une scéne se déroulant & sa droite, élude la
confrontation avec le spectateur.

Et si l'on envisage 'hypothése, vraisemblable, que ce panneau faisait partie d'une
suite de Saisons, c'est vers le Printemps que cette incarnation passagére de I'Eté diri-
ge ses regards, refusant ainsi de se tourner vers un Automne que semblent annoncer
les nuages s'amoncelant dans le ciel.

Par-dela, 'apparente simplicité de l'image, la rhétorique, est, on le woit, complexe,
mais traitée avec ce naturel, cette franchise de ton et de pinceau tellement caracté-
ristiques de Fart de Teniers,

A sturdy Flemish peasant pausing to lean on his scythe, while in the background
other peasants continwe with their harvest of a lush field of grain, sets the scene for
this most unusual Allegory of Summer. While harvest scenes are traditional in this
genre of picfure, the choice of replacing Ceres-Demelfer or some other elegant
mythological figure with a peasant can only be the product of the prosaic and safir-
ical wit of Teniers.

To be sure, in his own way, this figure has consideroble stature and dignity: through
o subtle iconographical contamination, the way in which he holds his scythe tums
him into something of o disguised secular counterpoint to the figure of Chronos. A
Chronos who reaps not only summer wheat but equally dispatches with mankind'’s
most ambitious undertakings.

His avid gaze, apparently attracted by a scene taking place to his right, avoids con-
frontation with the viewer.

And if one realizes that this panel may hove formed part of o set of Seasons, this
stand-in incarnation of summer would be directing his gaze fowards spring, thus
refusing te face the autumn that the gathering clouds in the sky would appear
to announce.

Cverall, in spite of the apparent simplicity of the image, the rhetoric presented here
is clearly complex, yet Temiers handles it with the naturalness and freshmess of color
and brushwork that are so characteristic of his arf,
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Pieter Gysels

1621 = Anvers = 1691

Pieter Gysels, né a Anvers, est "éléve de Jan Boots 3 partir de 1641. | acquiert 5a mai-
trise en 1650,

Comme son maitre, il s'adonne autant au paysage qu'd la nature morte. Le style de
585 paysages s'apparente i celui de Jan Brueghel de Velours quant aux compositions
et au choix du coloris.

Son art s'en distingue par Maccent qu'il met sur le jeu des lumigres qu'il pousse par-
fois jusqu'a des colorations trés vives ainsi que par une facture fine et minutieuse,
notamment dans le rendu des lointains,

Dans une autre veine, Pieter Gysels réintroduit quelguefois dans ses tableaux
le paysage panoramique, Il se caractérise enfin par une figuration élégante des
personnages qui le rapproche des maitres du genre: Hieronymus Janssens ou
Gonzales Coques.

Le charme de ses compasitions, joint & la diversité de son inspiration, font de Pieter
Gysels I'un des peintres flamands les plus appréciés,

Véritable compendium de I'art du peintre, ce vaste paysage panoramigue de dimen-
sions somme toute réduites illustre, avec un raffinement pictural atteignant de véri-
tables sommets, les différentes facettes de ["art de ce peintre accompli que fut Gysels,
Et ce, tant d'un point de vue stylistique que thématigue.

[e fait, si les arbres proéminents cliturant la compaosition & droite ne sont pas sans
rappeler les excroissances végétales récurrentes chez un Roelandt Savery, le comoi
de paysans voyageurs évoque directement L'art de Jan Brueghel, tandis que I'ample
panarama fluvial renvoie directement a I"art d’un Martin Ryckaert tout en annongant
|es productions ultérieures d'un Herman Saftleven ou des Griffier. Il n'est pas jusqu'a
|2 représentation minutieuse et soignée du village avec son cortége de réjouissances
paysannes qui ne soit dans la filiztion directe des Brueghel ou, surtout, de Teniers.
La méme diversité e retrouve sur le plan thématique, od un vaste paysage panora-
migque a fond montagneux cftole une vue de ville sur fond d'estuaire fluvial tandis
quun charmant village flamand jouxte une architecture seigneuriale, directement
dérivée d'ailleurs d'une composition autonome de Gysels (cf. G. De Jonckheere,
Le Paysage dans la Peinture Flamande de 1500 & 1750, Bruxelles, 1996, p.235 (ll)).
Le traitement subtilement caractérisé des personnages, flit-ce 3 I'échelle microsco-
pique, est typique de I'artiste.

De la paysanne laitiére traversant le champs avec ses seaux, sorte de crypto-signatu-
re du tableau, aux farandoles endiablées des villageois en passant par les attitudes
plus dignes et compassées des gentilshommes déambulant dans be jardin seigneu-
rial, c'est avec un égal raffinement que le peintre campe les comparses venant animer
ce somptueux paysage panoramique, situant d'emblée Gysels au tout premier rang
des paysagistes flamands du XVile siégcle.

Paysage panoramigue fluvial et montagneux
An extensive mountainous river landscape
Panneau = Panel : 33 X 47 cm

Signé

PROVENARCE :
Galerie De jonckheere, Bruxelles, 1580
Collection privke

Pieter Gysels was bom in Antwerp, where he was the pupil of Jan Bools in 1641,
and became a Master there in 1650, Like his own Master, he was equally odept at
landscape and still life. The style of his londscapes is akin to Velvet Brueghel' in its
composition and choice of colors. His art stands out throwgh his stress on the play of
light which he sometimes takes fo extremes of bright coloring as well as his minule,
delicate workmanship, particulary in rendering backgrounds. fn yet another vein,
Pieter Gysels, somelimes reintroduces pamoramic landscape into his canvases. Finally
e stands out through an elegant figuration of the characters, which brings him clos-
er to the Masters of the genre: Hieromymous Janssens, or Gonzales Cogques. The
charm of his compasitions, combined with the diversity of his inspination, make Pieter
Gysels one of the most highly esteemed Flemish painfers.

Forming o vertable compendium of the art of this painter, this vast panoramic
landscape that Is ultimately relatively small in format, showing a painterly
refinement that attains truly outstanding heights, ilustrates the different focets
of the art of this accomplished artist, Pieter Gysels, in both stylistic and thematic
terms.

In fact, while the protuberant trees complefing the compaosition to the right recall
the vegetation that recurrently appears in the work of Roelandt Savery; the convay
of traveling peasants directly evokes the art of jan Brueghel, while the wide river
panorama refers directly to the work of Martin Ryckaert and foreshadows the later
work of Herman Saftleven and the Griffiers. Even in the minute and careful depiction
of the village with its amray of peasant diversions, we can sense a direct associa-
tion with the Brueghels and, above all, with Teniers.

The painting is equally diverse in thematic terms, with a vast panoramic landscape
that is essentially mountainous juxtaposed against a wiew of a cify on a river estu-
ary, while a charming Flemish village is juxtaposed against stately architecture,
directly derived from an outonomous composition by Gysels (cf 6. De fonckheere,
Le Paysage dans la Peinture Flamande de 1500 di75o, Bruxelles, 1906, p.235 (L),
The subtle characterization of the figures, albeit on a microscopic scale, is typical for
this artist as well.

From the dairyman crossing the fields with his pails, a sort of crypto-signature
for this painting, to the frenzied farandoles of the villagers and the more dignified
and formal altitude of the gentleman strolling in the stately garden, Gysels treats
all of the figures that adorn this magnificent panoramic landscape with
equal refinement, placing himself af the very forefront of the Flemish landscapists
of the 17th century.
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Pieter Gysels

1621 — Anvers — 1691

C'est une oeuvre décidément plus anectdotique de I"Art de Gysels qui s'exprime ici
dans ce remarguable paysage fuvial, Si le schéma général de cette scéne se référe 3
des prototypes brueghéliens, c'est bien a une réalisation éminemment personnelle
que Gysels procéde ici, La sensibilité aux variations atmosphiriques, les subtils har-
manies chromatigues, la délectation avec laguelle le peintre s"attache & restituer les
éléments architecturaux, la délicatesse générale 3 la facture, se déploient comme
autant de marques non éguiveques de la main de Gysels.

Une saveur anecdotique caractérise de fagon particuliére ce cuivre raffiné.

Des oiseaux sur le toit aux motifs apotropaiques des cruches perchées sur [ mur
mitayen d'une maison, en passant par le paysan paresseusement endormi sur sa
cargaison, ce sont autant de savoureuses empreintes du réel qui sollicitent I'attention
du spectateur.

Paysage fluvial avec vue de village
River landscape with village view

Cuivre =Copper 26 x 38,5 cm.

PROVEMANCE;
Collection particuligre

This remarkable river landscape shows a considerably more anecdotal side fo the art
of Gysels. While the overall set up of the scene refers to Brueghelian prototypes, the
artist has clearly taken it in an eminently personal direction here, However, the sen-
sitivity o atmospheric variations, the subtie chromatic harmonies, the relish with
which the painter devotes himself fo re-creating the architectural elements and the
delicacy of the workmanship ail add up to the arfist's unmistakable sigmature.

This refined painting on copper shows a particular anecdotal ichness.

From the birds on the roof to the motifs of the jugs perched on the garden wall of a
hause fo ward off evil, to the lazy peasant who has falten asleep on top of his load,
these are all colorfil fragments of an eye-calching realism.,
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Pieter Gysels

1621 — Anvers — 1691

Scéne composite entre la vue de village avec convol de voyageurs et la scéne de
réjouissances populaires, ce charmant panneau se référe, avec une originalité propre
et incisive, 3 des prototypes brueghéliens. Un convoi d'élégants bourgeois fait une
halte réparatrice devant une auberge villageoise. Un cavalier est déja en train de se
désaltérer avec "outre que lui tend I'aubergiste, tandis que, derriére lui, les membres
féminins de sa famille ont déja mis pied a terre. Des villageois insouciants sont confor-
tablement installés en terrace, et, plus loin & gauche, d'autres paysans s'entrainent
dans une farandole endiablée.

Au-dela de |a caractérisation anecdotique et enjouse des personnages, de I'attention
méticuleuse et soignée, typique de Gysels, portée au rendu du fevillages, de archi-
tectures et autres détails, I"art du maftre éclate avec force dans des accords chroma-
tiques & la fois vifs légers et chatoyants.

Autant d"éléments qui placent d'emblée le maitre au tout premier rang de ces paysa-
gistes flamands qui émergérent a la suite des Brueghel et en font un précurseur
des ultimes développements que ce courant connaitra dans 'eauvre d'un Bredael ou
d'un Michau...

Vue de féte villageoise avec convoi de voyageurs
Village view with festivities and convoy of travelers
Cuivre »Copper 28,5 1 36,5 om.

PROVENAMCE:
Collection privie

A combination of a village view with a convoy of travellers, and a scene of peasant
festivities, this charming panel presents a crisp and incisive take on the  Breughelian
prototypes. A convoy of elegant burghers is seen stopping in front of a village inn for
a rest. One rider is quenching his thirst with the goatskin proffered by the innkeeper,
while, behind him, fermale members of his family hove already alighted. Carefree vil-
lagers are comfortably ensconced on the terrace and, further in the distance to the
left. other peasants are engaged in a mevy farandole.

On top of the anecdotal and spirited characterization of the fgures, the careful and
meticulous aftention paid to the rendering of the foliage, buildings and other defails,
the artistry of this master asserts itself powerfully in the chromatic harmonies that are
ol once vivid, fresh and shimmering.

All of these elements combined immediately ploce Gysels among the very best of the
Flemish landscapists that emenged in the wake of the Brueghels.
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1623 Gand — Anvers 1

Peu d'éléments nous sont connus de la biographie de ce paysagiste mystérieux que
reste Gillis Meyis. Baptisé & Gand le 4 avril 1623, il accéde a la maitrise 3 la Guilde
d"Anvers en 1647. Les détails de sa formation restent obscurs mais il est probable qu'il
fut sans doute I'éléve de Lucas van Uden, par-dela lindéniable influence d'un Brueghel
de Velours, En 1665, sa présence est attestée a Namur odl il collabore avec |acques
Micolai sur une commande de 18 paysages pour 'église du couvent des Croisés, tandis
qu'il est mentionné 3 Lille autour de 1567.

Sos tableaux, généralement d'un grand raffinement d'exécution, sont rares. Neyts est
de fait beaucoup plus connu du public pour son abondante production de dessinateur
et pour les gravures que [ui-méme, et, aprés lui, |. Huysens et F, van Den Wijngaerde,
réalisérent & partir de ses dessins.

Son ceuvre atteste d'une véritable fascination pour les architectures et autres construc-
tions humaines méme si, 1 aussi, son approche est davantage picturale que volumeé-
trigue. Ses murs restent plus des prétextes 3 des jewx de réflexion de la lumiére que de
viéritables formes plastiques.

Il excelle dans la réalisation d'oeuvres de petit format, ol la finesse et I'incomparable
[Egereté de son exdcution picturale ressortent avec d'autant plus d'acuité.

("est dans ses dessins que se marque avec le plus d'évidence une technigue résolu-
ment personnelle : Répugnant 3 I'emploi de traits et hachures, Neyts saupoudre litté-
ralement la feille d°une multitude de points plus ou moins rapprochés, selon qu'il sou-
haite exprimer 'ombre ou la clarté. |l arrive ainsi 3 définir des formes en recourant ainsi
presque exclusivement A des contrastes d'ombres et de lumires,

Il transpose cette technigue d'exécution dans ses tableaux, aux nuances picturales trés
délicates, et dont le luminisme |'apparente parfois davantage 3 'écode hollandaise qu'a
|"écale flamande.

Paysage d'hiver avec |'embouchure de L’Escaut
River landscape showing the mouth of the Scheldt
Panneau = Panel : 50 x 81 .cm,

Signé et daté 1666

PROVENANCE :
Galerie de Boer, Amsterdam
Collection privée

Littérature =
Cat. expo. Le sidcle de Rubens, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, 15
pttobre = 12 décembre 1965, pp. 144-145, n® 157 (#L)

Little is kmown about a biographical detalls of this mysterious landscape artist Gillis
Neyts. Baptized in Ghent on 4 April 1623, he became a master in the Antwerp Guild
in 1647. The details of his training remain hazy but it is certainly likely that he would
have been a student of Lucas van Uden, in addition to the undenioble influence exer-
cised by fan *Velvet” Brueghel . in 1665, his presence is documented in Namur, where
he collaborated with Jacques Nicolaion a commission of 18 laondscapes for the chirch
of the monastery of the Croisiers, while he is also mentioned as being in Lille in
approximately 1667,

His paintings, which generally display a great refinement of workmanship, are rare,
Neyts is in fact far better known for his prodigious work as a draffsman and for the
engraving that both he and later J. Huysens and F. van Den Wijngaerde created after
his own drawings.

is work bears witness fo a true fascination with buildings and ofher human construc-
tions even though his approach remains mare paintery than volumetric. His walls
function mare as oppartunities to a show the play of light and reflection than as actu-
ol plastic forms.

He excelled in the creation of a small-scale works in which the finesse and the incom-
parable ightness of his touch are all the more siriking.

It is in his drawings though that his particutar, distinctly persomal technigue /s most
clearly visible: avoiding the use of lines and hatching, Neyts [iterally peppers the page
with a multitude points of varying proximity, comesponding to areas of highlight and
shadling. In this way, his forms are defined almost exclusively through the contrast of
light and shadow:

He also applied this method of working to his paintings, resulting in highly delicate
painterly nuances, with a luminism that often places them closer to the Dutch schoal
than the Flemish school.
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Gillis Neyts

1623 Gand = Anvers 1657

Ce remarquable panneau s'impose & plusieurs égards comme un véritable opus
magnum de Gillis Neyts.

Par =a taille d"abord, rares étant les cewvres du paysagiste, signées, et de ce format,
L'ampleur et la qualité de la conception véritablement panoramique de ce tableau
I'apparentent aux productions de ['école hollandaise contemporaine : son horizon
trés bas, ol la part belle est laissée & un ciel vibrant de contrastes lumineux et & l'eau
de "embouchure de 'Escaut, la réduction des coulisses 3 une diagonale de hautes
frandaisons venant animer, de facon caractéristique, lextrémité droite de la composi-
tion, révilent un paysagiste dans |a pleine maturité de son art, libéré des conventions
héritées du paysage maniériste flamand.

La précision topographique ajoute un attrait documentaire précieux a la représenta-
tion : car ce sont bel et bien les flidches et tours de la métropole amversoise, celle de
Notre-Dame en téte, que I"artiste détaille avec délectation dans |'arriére-plan droit du
ableau. Elle servent de toile de fond 3 une évocation pittoresque de "Escaut gelé,
Car ce magnifique paysage est avant tout un paysage hivernal, avec son cortége de
patinewrs, luges et autres comparses ludigues. Sans excés toutefois et on masure
bien en cela la particularité de I'art de Neyts par rapport 4 la pléthore anecdotigue
parfois excessive qui habite les paysages hivernaux de ses prédécesseurs, tant fla-
mands que hollandais...Ce dépouillement contribue au sentiment de réalisme qui se
dégage de la représentation, relayvant ainsi la subtilité atmosphérique avec laguelle le
peintre évoque ce ciel d"hiver.

Une note, 4 |a fois humoristigue et historique, est apportée par le vaisseau prisonnier
des glaces que I'on apergoit au centre du tableaw, A n'en pas douter, il concentre, sans
meéme évoquer celle du spectateur, attention des patineurs et autres personnages,
fqui se dirigent tout naturellement dans sa direction afin d’obsenver cette curiosite. Au-
deld, il est tout A fait loisible d'y voir une évocation détournée de la fermeture de
PEmbouchure de 'Escaut pratiquée par les Provinces-Unies, afin de liftéralement
étrangler 'activité maritime et économigue de la prospére métropole scaldienne.
Mais c'est in fine sur base de considérations purement stylistiques que le caractére
veritablement exceplionnel, modeme, de ce panneau se manifeste avec le plus
d'éclat. La technigue pointilliste et luministe développée par Neyts y brille de tous ses
foux, offrant une préfiguration quasiment prophétique de développements esthé-
tiques qui ne trouveront véritablement lewr résolution qu'au XiXe sidcle....

This remarkable panel is a veritable opus magnum by Gillis Neyts in more ways
than one.

Its size, to start with, as signed wovks of this format are rare for this lamdscapist.
The scope and the guality of the virtually panoramic design of this painting links it
with the production of the Dutch school in its day: the very low horizon, with the
emphasis placed on a vibrant sky full of luminous contrasts and on the water of the
mouth of the Scheldl, the reduction of the lateral segments to o diogomal of high
foliage that decorates the far dght-hand side of the composition in a ¢ terislic
fashion, are all the marks of a landscape artist af the height of his maturity, having
freed himself from the conventions inberited from the manneristic Femish land-
scape.

The topographical precision of the painting adds o valuable documentary aspect to
the view: it is indeed the spires and towers of Antwerp, crowned by that of the cathe-
dral of Notre Dame, that the artist has lovingly detailed in the right-hand background
of the painting. They form the backdrop for a picturesque view of the frozen Scheldt.
After all, this magnificent landscape is above all o winter landscape, with its proces-
sion of skaters, sleds and other amusing situations, The artist's restraint here is strik-
ing, in comparison with the often excessive profusion of anecdotal detail that is seen
in the winter landscapes of his predecessors both in Flanders and the Netherlands,
constituting the particutar quality of the aort of Neyts.... This sparseness adds fo the
feeling of realism that the picture exudes, thus reinforcing the atmaspheric subtiery
with which the painter evokes the winfer sky

A note that is both humovous and of historical interest is added by the ship that is
imprisoned in the ice at the center of the painting. If focuses the attention of the
skaters and other figures within the painting - not fo mention the viewer
naturally drawn from all sides to investigate this curiosity. What is mave, it is quite
plausible to see this element as an indirect reference fo the closing of the mouth of
the Scheld! by the United Provinces in order to literally freeze the maritime and eco-
nomic activity of the prosperous city on the river.

Littimately, however, the truly modern and exceptional chara
maost obvious in its stylistic aspects alone. The pointill
Neyts developed is displayed to full effect, offering a neary prophetic foreshadow-
ing of the aesthetic developments that would only fully flower in the 1gth century....
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Jan van Kessel

1626 = Anvers - 1679

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune et de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle
que par son apprentissage auprés de Simon de Vos.

Il se spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseawy, de batraciens et d'insectes,
qu'il introduisait notamment dans des tableaux représentant les quatre léments,
les quatre parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de
Strasbourg), des allgories, des fables ainsi que dans des piéces de cabinet de trés
petits formats. Jan van Kessel est aussi 'un des plus brillants peintres de fleurs du
sidgle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et
disposées en bouguets aérés, Cette finesse du détail se retrouve dans ses natures
maortes de fruits et dans la représentation d'objets qu'il y introduit : plats, corbeilles,
vases, Le charme de ses compositions, leur exécution fine et précise ainsi que
les tonalités vives et soutenues de ses coloris font de Jan van Kessel I'un des peintres
flamands les plus attachants et des plus appréciés.

Renoncant & la représentation classigue des Eléments pratiguée 3 grand renfort de
figures allégoriques, C'est avec toute [a poésie silencieuse de son art et sous la forme
de quatre petites précieuses natures mortes que van Kessel interpelle Mattention du
spectateur. Au-deld d'une formule novatrice dans sa simplicité, le raffinement de la
palette de van Kessel et sa touche légére, enjoude, suffisent pour nous charmer et
empaorter d'emblée notre adhésion,

Lélément temestre est donc illustré par un paysage, giboyeux et vallonné, dominé par
'amoncellement au premier plan de produits de la Terre, [Egumes et fruits, gentiment
taguinés par des taupes, un écureuil ou un couple de lapins...

C'est une gréve rocheuse, sur fond de mer houleuse, qui sert de toile de fond 2 la
représentation de 'Eau : Crabes, langouste, poissons et coquillages campent ici le
décor des fruits de la mer suivant une composition bien connue de van Kessel,
ghnéralement insérée dans un fond paysager plus calme (cf, catalogue Galerie De
Jonckheere, mars 1999, n°56).

De fagon tout aussi caractéristique, ce sont des oiseaux perchés sur un arbre dégami
qui illustrent, non sans chatoiement de couleurs, 'allégorie de I"Air. De ["ara au tou-
can, la part belle est ici laissée aux volatiles exotiques, méme si des espéces plus
domestiques, tels un couple de chouettes, sont diment incluses dans la représenta-
tion. Soulignons également la présence, hors d'échelle, de papillons mais aussi
d"autres insectes, abeille ou coccinelle notamment,

Un incendie dévastateur, ravageant une ville, sert d'arriére-plan trés contrasté 3 une
somplueuse nature morte reprenant une sélection attirante de produits manufactu-
rés de |uxe, tous issus de "art du Few. : écuelle et timbale gravée en argent ciitoient
un calice ot un rafraichissoir en or ou vermeil, 3 cdté d'une beau rassemblement de
verres précieux, roemer; filites et autres coupes Fagon-de-Venise. Un bracelet de
perles et une cruche couverte en porcelaine ou céramigue a décor orientalisant vien-
nent compléter cette opulente profusion.

[ loin la plus remplie et chargée formellement, cette nature morte allégorique appar-
tient de fait & Pélément le plus sophistiqué, celui envers lequel I'homme entretient le
rapport be plus ambivalent : feu de la destruction ou de la purification, ke feu reste le
foyer, et le moteur de toute civilisation, fiit-ce dans ses aspects les plus mortiféres,

Allégorie des Quatre Eléments
Allegory of the four elements

Suite de qualre cuivies * Copper: 13.4 5 19,2 cm,
L'umn signé ® | v.."

PROVERANCE :

Frédéric Philips, vers 1875

Collection privie

A grandsen of fan Brueghel the Elder by his mother, and nephew of jan Brueghel the
Younger and of David Teniers, jan van Kessel was more influenced by his grandfather
and uncle than by his apprenticeship with Simon de Vos. Mis name appeared in 1645
on the registers of the 5t Luke Guild.

He specialized in painting animals, birds, frogs and insects, which he pictured in
particutar in paintings of “The Four Elements™, “The Four Parts of the World™ (in muse-
wms in Cambridge, Madrid, Prague and Strasbourg), of allegories, of fables as well as
fn pictures for cabinets of very small sizes. Jan van Kessel is also one of the most
famous painters of flowers of that century

His roses, offen colored pink, or his fulips are finely detailed and showm in open
bunches. This detailed fineness is also found fn his still lifes of fruit, and in the objects
he introduces such as plates, baskers or vases. The charm of his compositions and
their fine, precise execution, as well as the strong colors of palette, make Jan van
Kessel ane of the most engaging and appreciated Flemish artists.

Renouncing the troditional representation of the Elements through many allegorical
figures, in these four precious little still ifes van Kessel captivates the viewer’s atten-
tion with ail the still poetry of his art. Alongside the innovative simplicity of the for-
miuta, van Kessel's refined polette and his gentle and sprightly fouch immediately win
ome with their charm.

Earth is thus ilustrated by an undulating landscope that abounds with game, domi-
nated by a collection in the foreground of the fruits of the earth: vegetables and fruits
subjected to the good-natured assawlts of moles, a squirrel ond a pair of rebbits.

We see a rocky shove against a stormy sea that serves as backdrop for the represen-
tation of Water: Crabs, lobsters, fish and seashells make up this sceme of the bounty
of the sea composed according fo a well-known formula of van Kessel's witich is usu-
ally depicted within a more serene londscape (cf. catalogue Galerie De fonckheans,
mars 1994, n°56).

In an equally characteristic way, we see the birds perched on a bare tree that illustrate,
with a flash of color, the Allegory of Air. From the macaw fo the fowcan, the assorfment
is dominated by the exotic species, although a few domestic species, such as the pair
of owls, are duly included as well. The presence of larger-than-life butterflies as well
as other flying insects, such as the bee or the ladybug should also be noted.

A devastating fire loying waste fo o city provides a background that contrasts dra-
matically with the magnifficent still life presenting an attractive selection of lusury
manufactured goods, all of which is the product of Fire: an engraved platter and cup
ave shown alongside o goblet and cooler in gold or silver-gilt, next to a fine collection
of precious glasses, goblets, flutes and other cups in Venetion glass. A bracelef of
pearls and a covered porcelain or ceramic pitcher with an orfental-style motif complete
this opulent profusion.

By far the most substantial and formally laden, this allegonical still life is associated
with the most sophisticated of elements, the one with which man has the most
ambivalent relationship: being either destructive or purifying, fire remains af the
hearth and at the heart of all civilization, even in its most deadly aspects.

Not to mention the foct that, it virtually and symbelically contains all the other ele-
ments, to the extent that all products of the art of fire require the mastery of witer,
earth or its minerals and air fo be manufoctured.
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Jan van Kessel

1626 - Anvers — 1679

Sans compter qu'en quelque sorte, il contient virtuellement et symboliquement les
autres eléments, dans la mesure méme ol tout produit de I%art du feu nécessite dans
son processus de fabrication Iutilisation domestiquée de 'eau, de |a terre ou de ses
minerais, et de I"air...

Si l'ambivalence des valeurs positives et constructives face aux dangers inhérents a
chague élément est particuliérement mise en évidence dans la représentation du feu,
elle n’en est pas moins implicitement contenue dans les autres allégories : ainsi, de
I'inoffensive taupe pointant son nez hors de terre & I'écureuil grignotant la pomme, en
passant par les lapins reluquant les légumes, la menace de la prédation pése sur les
fruits de la terre, de la part d"&tres éminemment chtoniens,

Mais ces fruits mémes, dont "'abondance nous rassure & premiére vue ne sont-ils pas
également métaphoriguement les fruits de la Tentation, a I'image de cette pomme
tombée du pommier visible a I'arriére-plan, arbre du Péché Originel, et source para-
dyematique de toute tentation...

C'est une tempéte violente, malmenant la frégate de I"arriére-plan, qui introduit par
contre I'élément dramatique dans l'Allégorie de I'Eau....

Mais n'est-ce pas cette méme tempéte, ou  tout le moins dans I'idée d'un combat,
métaphorique ou & bras le corps, avec I'eau qui a présidé au rassemblement sur la
gréve d'une telle abondance de prise...

Avec, en outre, ces coquillages, précieux parce que rares, beaux et recherchés, mon-
naie originale et objet de convoitise et de callection de tout honnéte homme du XVike
siécle, mais aussi métaphore directe et tangible d'une vie perdue, d'une coquille per-
cue comme abri aussi somptueux qu'éphémére...

("est sans doute dans I'Air que "élément de tension semble le plus étouffé. Et pour-
tant, a y regarder de plus prés, |a termite st sur Marbre et des nuages pesant a ['ho-
rizon semblent menacer Pharmanie précaire de ce concert d'oiseaux tout en gazouillis
et coloris chatoyants.,

Si c'est dans ce cuivre gue les éléments extra-europdens sont les plus évidents, avec
une faune aérienne, toucan et ara en téte, directement associée chez le spectateur du
EVlle siécle a la decouverte des Amériques, les notes exotiques émaillent également
les autres pendants, qu'il s'agisse des épis de mais placés en marge de [8gumes chio-
niens plus européens, des coguillages traditionnellement associés aux eaux afri-
caines et pacifigues ou encore des perles du bracelet ou du décor orientalisant de la
cruche de FAllégorie du Few...

Tous ces élément renforcent naturellement le coté encyclopédique du cycle : car s'il
5'agit bien évidemment de représentations des quatre Eléments, c'est aussi un cata-
logue d'allusions aux quatre continents connus & I'épogque, aux régnes végétal, ani-
mal et minéral qui est ici discrétement archestré,

Dans ce merveilleux cycle pictural, od s'llustre métaphoriguement la pulsion sco-
pique, I"art de peindre et de contempler la Création, c'est I'ambiguité sémantique du
rapport homme-nature qui domine, par-dela une pulsion évidente de systématisation
el d'énumération : Prospérité et bienfaits contre précarité et cataclysmes virtuels, les
antagonismes sont mis en place d'un rapport qui a towjours &té difficile & réguler et,
& tout be moins, impossible 3 programmer.

While particutar attention has been drown, in the representation of fire, to the ambiva-
lence between the positive and constructive values and the dangers inherent to the
element, this aspect is mo fess implicitly present in the other Allegories: thus, from the
innocent mole poking his nose above the ground to the squirrel gnawing the apple,
as well as the rabbils eyeing the vegetables, the fruits of the earth are menaced by
predators, which are distinctly chifonian in nature.

However, these fruits - the abundance of which at first sight appears 50 reassuring -
are they not themselves also metaphoricaliy the fruits of Temptation, embodied by the
fallen apple that is visible in the background, the paradigmalic source of all templa-
fion having dropped from the tree of ariginal Sin,

By contrast, it is the violent storm that buffets the frigate in the background that intro-
duces the dramatic element to the Allegory of Water. But is it not this same storm, or
af the very least the idea of a battie, either metaphorical or physical, with water; that
has led to the accumulation on the shore of such an abundant catch? Furthermore,
these beautiful and sought-after seashells, preciows in their rarify, man’s orginal cur-
rency and obiects of desire for any gentleman of breeding of the 17th century, are also
a direct and tangible metophor for fleeting life, thus referring to a shelter that can be
as magnificent as it is ephemeral.

It is surely in the Air that the element of tension appears to be the most subdued, And
in fact, iti is only upon closer examination, that we notice a fermite on the free and
the heavy clouds on the horzon that appear fo threaten the precarious harmany of
this chorus of twittering birds in their shimmering colors.,

While it is in this panel that the nen-European elements are most obvious, with the
depiction of the species of bird, with the toucan and macaw up front, that a 17th cen-
tury wiewer would instantly associate with the discovery of the Americas, the other
panels in the set also have their exotic fouches, from the ears of com shown along-
side the more European, chitomian vegelfables fo the seashells treditionally associated
with the African and Pacific seas or the peanis of the bracelet and the orfental design
on the pitcher in the Allegory of Fire.

All of these elements naturaily serve to reinforce the encyclopedic aspect of this cycle:
for aithough it is clearly the four Elements that are being depicted here, it is also a cat-
alogue of allusions to the four continents known at the fime, or to the kingdoms of
vegelable, animal and mineral that is discreatly orchestrated before our eyes. In this
marvelous cycle of pictures that metaphoncally enact the desire fo enumerate, [o sam-
ple and contemplate Creation through the art of painting, it is the semantic ambigui-
ty of the refationship befween man and noture that ultimately prevails over the appar-
ent desire to systematize and catalogue: Prosperily and benefits are set against vir-
fual cataclysms. Thus, the antogonisms of a relationship that has always been difficult
fo reguiate and, af the very least, impossible fo program are fully in evidence.
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Jan van Kessel

1626 - Anvers - 1679

C'est ici une toute autre facette de I'art de Jan van Kessel qui se révéle avec fraicheur
et sa délicatesse : Alors méme qu'il paie en 1.4.4.. 5a cotisation & la Guilde des peintres
comme S.DEH‘SC"‘- ler (en lieu et place de la simple mention de schilder) et que c'est

g rés renomme en fleurs ® que Comelis de Bie e célébre dans
[ aspect de la production de van Kessel est aujourd'hui

¥

[

L'essentiel de sa p";d ction florale consiste dans des guirland es rythmées en

arabesques autour de car tn.:i"ts festons : bouquets et, a fortiar, corbeilles sont
plus rares..
Alors méme que linfluence de Daniel Seghers apparait souwvent prépondérante dans
ses bouguets en vases sur pied, c'est ici l'influence brueghélienne qui reste détermi-

nante : ke motif de la corbeille de fleurs, populaire dans la peinture flamande, se préte
d'a | eurs a cette profusion de boutons chére aux Brueghel (cf. n® 30 de ce catalogue)
ou a Osias Beert (cf. n® 18 de ce catalogue). Mais le coup de pinceau caractéristique
de van Kessel, a la fois précieux et enlevé, se reconnait de facon évidente dans le
rendu des petales ourles, ainsi gue dans les nervures et les rebords des feuillages de
cette corbeille, ol dominent roses, tulipes et chrysanthémes...

Corbeille de fleurs

Basket of flowers
Panneau » Panef : 72,5 X 100,5 Cm,

PROVEMAMCE :
Collection privée

fresh and delicate panel reveals o quite different facet of the art of fan van VE'35|3|'-
he is recorded as having paid his duwes fo the pointers guild in 1644 as o t Der
schilder (floral painter] (os opposed to a simple schilder [painfer] o
exfolled as a “highly renowned painter of flowers " by Cornel it Hel G |'|:'.'r"rl
Cabinet, this is a lesser known aspect of van Kessel's work foday. Yet in foct ...
The majority of his foral work consists of looping garlands surrounding scalloped car
touches: bouguers and, in any case, E...w:—-.yr're e rare.,
Although the influence of Daniel Seghers often seems to dominate in his bowguets in
raised vases, in this case it is the _'n‘.--.-ea_.hu.:rl. fiuence that takes the upper hand: the
flower basket, a popular motif in F 'E-“"s"c?u-l"rl-;‘ tends itself beay
sion of blassoms so greatly favored by Brueghel (cf. no. 30 in this c:.f-:'-&
Sppr (cf mo. 18 in this catalogue), However, van Kessel's characteristic brushstroke
al is both a spinted and precise can be clearly seen in the r:-'r.:*E'r.ﬂu; of the well-
fl'cf ned edges of the petals, as well as the veins and edges of the foliage in this bas-
ket full of roses, tulips and chrysanthemums....
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Cornelis de Heem

1631 Leyden - Anvers 1695

Peintre flamand de natures martes, il fut le fils et 'éléve de Jan Davidsz de Heem,
peintre hollandais dont le rile fut primordial pour I"&volution de [a nature morte, aussi
bien en Flandre qu'en Hollande. Cornelis fut requ en 1660 dans la corporation
d’Arvers, ville ol se déroula la plus grande partie de sa camiére. De 1676 & 1634, il
réside & La Haye od il est membre de la confrérie des peintres «Picturas. Mais il
retourne ensuite définitivement a An
Ses meilleurs tableaux ne se laissent presque guére distinguer de ceux de Jan Davidsz
de Heem. U'meuvre de ce mailre est ¢ risbe par des compositions sobres, pré
jes coupes de fruits et, plus tard, des natures mortes mélant fleurs et fruits

ans des arrangements générewy, disposés sur des entablements au fond brun ou
gris. Il signait presque toujours ses tableawx en capitales.

Un nombre limité de fruits, en "occurrence des raisins, des péches, des oranges ef des
prunes, suffise 0

ur construire une nature morte combinant

t @ Cornelis de He
amigue et stak
Le groupe pyramidal est dense et & dominante horizontale, sa forme est soulignée par
les feuillages, branchages et excroissances qui prodongent la masse compacte des

vide de la pince de "&crevisse et de la prune sur sa branche, s projettent en
quelque sorte vers l'espace du spectateur, tout en induisant une instabilité virtuelle
cite dans la composition.

compte de I'entablement de pierre, de la vaisselle en étain ou meme du
l vegétal, animal et minéral, sont bel et bien représentés dans
cette nature morte a ia fois sobre et dramatique.

Le Roemer, topos récurrent, 5'1l en est, des natures mortes flamandes et hollandaises
du XVile sigcle, dont I'apparente stabilité verticale n'est qu'illusoire (il est en réali
disposé de facon tout & fait précaire sur une boite en bois), contribue a ennoblir
la composition, tout en renforcant Uidée de festin “inferruptus®™ induite par la
représentation

Et le froissement de la nappe, la maturité avancée des fruits dont les feuilles sont
par ailleurs rongdes cd et |3 par les vers, complétent cette idée traditionnelle de
déchéance et de vanitas, inhérente a ce genre de natures mortes, aussi somplueuses
soient-elles...

Nature morte de raisins, péches et oranges avec une écrevisse
et un Roemer

Still life with gropes peaches and oranges with a crayfish and a
Roemer

Panneaw = A 35.3 % 51,8 cm.

Signé

PROVENAMCE
Collection privée

enta in [he 5f

de Heam was |

erp, a fo
1661, he resided in The Hagu re he was a member of “Pic
cialion. He then retumed fo Antwerp where he settled for good.

His most accomplished stilllifes are hardly distinct from those of lan Davidsz de Heem,
characterised by their pure featuning of fi owls and later lovishly intermingling
s and fruits, armange le-tows with brown

g% in capifal letters.

Ll

Just a few types of frui
for Cometis de He:
ic tension and staky
The
emp;

i this case grapes, peaches, oranges and plums, is all it tokes
1 to artfully construct o still ife that combines naturalism, dynam-
Iy

-shaped group is dense with a dominant harizontal shape, the form being
sized by the leaves, boughs and outgrowths that extend from the compact
nass of fruit.

Highly characteristic for the work of this painter is the way of balancing the clow of the
crayfish and the plum on its branch against the void, as they project somewhal into
of the viewer, thereby creating a wiuel and implicit instabilify
£ COMMERASIIIGN,

Taking into account the stone table, the pewter dish or even the Roemer goblet, the
three kingdoms of the vegetable, animal and mineral are also duly represented in this
sober yet dramatic s
The Roemer, the recurning fopos in the Flemish and Dutch ifes of the 17th centu-
ry par excellence, which appears to show a vertical stability that is in fact Musory (in
reality; it is balanced quite precariously on fop of a wooden box), adds to the interest
of this composition, at the same time as refnforcing the idea of an “interrupfed ” feast
that the picture implies.

The creases in the tablecloth and the advanced sfate of matunty of the fruit with their
leaves that are befng grawed here and there by w complete the fraditional idea
of degeneration and vanitas that is everpreset in this genre of still life, no matter how
magnificent they may be....

N i
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Abraham Storck

1635 - Amsterdam - 1710

Abraham Storck est le plus jeune d'une famille de trois enfants. Ses deux autres
fréres, Johannes et Jacob sont également peintres mais Abraham reste le plus doué
et les plus justement réputé, Si on ne connait pas son maitre, son style 3 ses débuts
est pourtant trés proche de celui de Bakhuisen qui a pu ['imiter,

Excellent dessinateur, il peint des marines étoffées de personnages qu'il décrit avec
beaucoup d'espeit, dans des attitudes trés justes. Il a d'ailleurs été sollicité par
Moucheron et Hobbema pour peindre des figures dans leurs tableaws.

Son registre etendu comprend des vuees des ports observés de la cote, facilement
repérables grace a leur exactitude topographique, des batailles navales et des scénes
de navigation sur I'Amstel et sur le Vecht, Ses vues de paysages et de ports méditer-
ranéens qu'il n'a pu connaitre, sant en revanche totalement issus de son imagination,
Célébres également sont ses évocations de fétes ou d'événements historiques, tels
que l"arrivée du Duc de Malborough a Amsterdam ou |a reconstitution d'une bataille
en I"honneur du Tsar Pierre Le Grand qui séjourna a Amsterdam en 1667-8.

Il utilise une palette claire et colorée qui le distingue de la tendance habituellement
monochrome des maitres hollandais,

On connait également de lui guelques rares paysages d'hiver,

C'est avec une remarquable complémentarité que ces deux panneaux illustrent le
genre des marines imaginaires qu'illustra tout particuliérement le peintre amstello-
damaois. Il s'agit en effet ici de dewx caprice portuaires, renvoyant de facon non équi-
vogue tant par Marchitecture que par les costumes des personnages, au bassin médi-
terranéen,

Dans le premier des deux pendants, on s'affaire autour de cargaisons commerciales :
ballots et sacs en provenance de contrées lointaines, ainsi gue lindigue la note exo
tique de marchands orientawx diiment enturbannés, sont soignewsement déchargés,
sur fond de mer paisible.

Al ‘opposé de ce mare nostrm vu comme générateur de prospérité économique,
c'est une vision beaucoup plus dramatique et agressive, sur fond de mer houleuse,
qui domine le deuxiéme pendant : Un bastion hérissé de canons poinfus entoure &
I'avant-plan un batiment fortifié qui n'est pas sans évoquer le chateau Saint-Ange. Et
ce ne sont plus de paisibles marchands mais bel et bien des silhouettes plus martiales
qui s"affairent autour de vaisseaux et chaloupes & I'allure militaire, La mer est en l'oc-
currence représentée comme la frontiére ouverte, le champ dlinvasions et d'agres-
sions militaires: Par-deld la cohésion formelle et stylistiqgue que conservent néan-
mains ces deux pendants et qui s"exprime notamment dans la sensibilité atmospheé-
rique ou le traitement savoureux du détail propres a A. Storck, c'est bel et bien deux
visions antagonistes de la mer qui sont ici mises en scéne et confrontées.

Paire de caprices portuaires méditerranéens
Pair of Mediterranean harbor capricci
Panneau * Pamel : 27 x 29 cm.

L'un signé ° Storck fecit *, Fowtre * Stovck *

PROVENANCE :
Collection privée

Storck was the youngest of a family of three children, His other two brothers, [ohannes
and facob, were also painters, but Abraham remained the cleverest and had the great-
est reputation.

Although we do not know who his master was, his style af the outset of his career
was very similar fo that of Bakhuisen whom he may have imitated. Furthermore,
he was asked by Moucheron and Hobbema fo pafat figures in their canvases.

He was an excellent droughisman, painting seascapes filled with people whom
he describes with o greal deal of spirit, in very precise postures.

His brood scope of subjects also includes harbor views as seen from the coast, that
are easily recognizable owing to their exact topogrophy, sea-battles and navigation
scenes on the Amstel and the Vecht. However his wviews of londscopes and
Mediterranean ports, that he could not have been acquainted with, come fotally
out of his imagination.

Also famous are his evocations of festivals or historical events, such as the Duke
of Marlborough’s amival in Amsterdam or the reconstitution of a battle in honor of Czar
Peter the Great who stayed in Amsterdam in 1697-08.

He used o colodful, bright palette, seffing him apart from the usually monochrome
tendency of the Dutch masters.

A few rare winter landscapes also exist by him.

There is a remarkable complementanty to the way that these two panels lustrate the
genre of imaginary marine views with which this Amsterdam painter distinguished
himself so particulardy. They are in foct two harbor caprices, showing unequivocal
references in both the architecture and the dress of the figures, to the Meditermanean
buasin.

In the first of these two companion pieces, the activity centers around commercial
cargo shipping: bundles and sacks from farTung lands, judging from the exotic nofe
provided by the figures in orental turbans, are being carefully unloaded, against the
backdrop of a placid seq.

In opposition to this mare nostrum viewed as generator of economic prosperity, the
second painfing presents o vision that is much more dramatic and aggressive, set
agoinst @ raging sea: in the foreground, o bastion bristling with canons surrounds a
fortified building that bears a cerfain resemblance to the Castle Saint Angelo. And the
figures are no lenger peaceable merchants but decidedly more martial sithowettes
busying themsetves around the military looking ships and rowboals, In this case, the
sea s represented as an open frontier, the field of invasions and military strikes: aside
from the formal and stylistic cohesion that nonetheless binds these two companion
pieces, as is particularly well expressed through Storck's characteristic sense of
afmasphene and colorful detaii, this pair of paintings indeed eloborates and confronts
two antagonistic notions of the seq.
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Gaspar Pieter Verbrugghen

1635 - Anvers — 1681 Bouquet de fleurs sur un entablement
Bouquet of flowers on a table
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Gaspar Pieter Verbrugghen

1635 = Anvers = 1681

Cette subtile composition florale est particuliérement représentative de ['art de |a pre-
miére maturité de Gaspar Pieter Verorugghen.

En marge de toute considération stylistique, |a signature en capitales majuscules dte-
rait d'emblée tout doute quant & la paternité de I"ceuvre: il s"agit bel et bien ici d'un
petit chef-d"meuvre dii au talent de I'ainé des dewusx Verbrugghen. Un excellent compa
el daté de vé aujourdhui au Tiroler Landesmuseum

1, permet e imative vers la fin des

anmies 165
On retrouve dans les deux cas une concentration essentiellement triangulaire des
boutons vers le rebord du vase: cette compaositio utefois allégée
par des fleurs & longs pédoncules jailli fuser un élan
dynamigque au b iclatant et contrebalancant par la-méme l'effet de masse
pondérale généré par les boutons principaus.

Un subtil chiaroscuro, renforcé par l'emploi d'un fond noir abstrait, vient moduler les
harmonies chromatiques d'un bouquet, qui, dans les deux cas, est disposé sur le
rebord gauche de simples entablements de baoi
Un refenue simiaireg e remarque 4ans le ¢ |'II.'I;3C i [TJI me des vases de verme:
Owoide dans le tableau d'Innsbruck, le vase se fait ici simple gobelet de verre, plus
Eloigné des prototypes de Seghers.

Récurrent dans I'ceuvre du peintre, on retrouve dans les deux cas le tapas du papillon
aux ailes jointes, posé sur une des fleurs, tandis qu'un dewdséme papillon vient ici
égayer d’une note colorée la sobriété de I'entablement
Shym VBT VigUE maitrise, beaucoup plus libre que dans ses guirlandes
et autres festons, Verbrugghen affirme dans ce bouquet tout le raffinement d'un
talent réceptif aux modulations les plus subtiles du barogue naturaliste en vogue vers
le milbew du XVile siecle.

15,

r

il compy : rly representative of the early matire work
Verbrugghen.

ic considerations notwithstanding, the signalure in capital letters insto
pels all dowbt as to the author of this work: this small masterpiece cle
the talents of the elder o brugghens. An excellent companison piece,

the collection of the Tiroler Landesmuseum

i wve see an essentially trian m i'.'.-!?lii.\‘il::'-"":l oW ne
i this sl strict co i heless softened by long-
stemmed flowers shooting up af an a a dynamic to the bouwguet and also
brex balancing the weighly mass creafed by the main blossoms.

A subtte chigroscuro, reinforced by the use of an abstract back ground, moduwlates the

i n nall L s
tioned on the left

choice of the form of the glass vases: oval in
case, it consists of a simple glass goblet that is
from the prototypes by Seghers.
in both w we find the recurrent el tin Verbrugghen's ceuvre of the topos of
the butterfly with closed wings that has lighted on one of the flowers, while a second
L adds a colorful nate fo the sober

his be

K, and in [

nastery that is much freer than in his gar
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Christian Berentz

1652 Hambourg - Rome 1732

Né & Hambourg en 1652, Berenlz recoit sa premiére formation auprés du peintre
Hermann Kamphusen, Dés 1680, il est 3 Rome, ainsi que l'atteste une paire de lableays
conservés 3 la Kunsthalle datés de cette année.

Trés vite remarqué par le marquis Niccolo Maria Pallavicing, au service duguel il resta
trois ans, Berentz est introduit dans 'intimité de Carlo Maratta et les cénacles artis-
tiques romains les plus exclusifs.

Les Cardinaux Rezzonico et Spada, pour le demier desquels Berentz réalisa un pendant
& une ceuvre de F. W, von Tamm, figurent parmi ses commanditaires. En dépit du suc-
cés et de |a reconnaissance awguels il accéda rapidement dans la métropaole pontifi-
cale, il passa sa vieillesse & IHospice San Michele, odl il s “Eteignit le 12 mars 1732
Par-dela les pratigues compositionnelles issues du baroque romain ol tapis, animaus,
orfévrerie et divers autres accessoires de luxe complétent de somptuewx arangements
de fleurs et de fruits, sur fond d'architecture palatiale ou en extérieur, son art 5e recon-
nait d'emblée 3 la vision cristalline qu'il déploie : transparence de ['air, exaltation chro-
matigue de tons souvent atténués, rendu virtuose des métaux apportent une note
résolument personnelle, tout en attestant d'une formation germanique. Son rdle fut
déterminant dans la formation de Cristofora Munari, 'un de ses éléves les plus doués.

Lalchimie subtile et personnelle des différents courants artistigues traversant
'ceuvre de Berentz est particulidrement sensible dans cette somptueuse nature
morte de fleurs et de fruits.

Monumentalisée par 'ume coupée et son fond architectural, cette opulente nature
morte se situe d'emblée, 4 la mode italienne, dans un espace d'apparat extérieur
<'opposant directement aux sobres entablements de bois ou de pierre privilégiés par
les prédécesseurs allemands et flamands de Berentz.

En marge du caractire trés “italien” de la sélection de fruits (melon ouvert, figues, rai-
sins..), un luze indéniable éclate dans le choix des accessoires émaillant cette somp-
tueuse mise en scéne : aiguiére en vermeil, plateau de verres Fagon-de-Venise, des
reflets desquels I'éclat subtil est rendu avec une délectation propre aux écoles du
Nord, soierie bleue et dentelle caractéristiques du peintre, conférent d’emblée a cette
nature morte une ampleur aristocratique révélant a la fois le conteste et [a fourchette
temporelle d'exécution du tableau, méme si, dans le sillage des productions d'un Jan
Davidsz. De Heem en Flandre, d'un W. Kalf ou A. van Beyeren aux Pays-Bas, cefte
conception ample et leaseuse de la nature morte 5'était &galement infiltrée dans les
productions contemporaines des écoles septentrionales...

Si l'italianité de la compasition transparait de fagon évidente, son éclat métallique et
graphique fait ressortir le terreau alémanigue dont elle procéde. Et si I'éclat soutenu
du chromatisme virant au pastel annonce bel et bien le Sigcle des Lumigres, [a rhéto-
rigue barogue se dégageant de cette somptueuse nature morte 'ancre, avec vigueur
1 sans ambiguité, dans les reflets des feux d'un Grand Sidgcle finissant...

Mature morte de fruits et de fleurs
Still llife with fruit and flowers
Toile. Canvas : 96,5 % 71,8 cm,

PROVENANCE :
Collection privée

Bovm in Hamburg in 1652, Berentz received his early traiming from the painter Hermann
Kamphusen. From 1680 onwards, he lived in Rome, as the pair of paintings from this
year in the collection of the Kunsthalle indicate.
Having been quickly noticed by marguis Niccolo Maria Pallavicimi, for whom he
worked for three years, Bereniz was spon infroduced fo the exclusive circles of Cardo
Mavarta and his artistic associates in Rome.
Among the first to commission work from Berentz were Cardinals Rezzonico and
Spada. The former’s commission consisfed of a counterpart to a work by £ W von
Tamm. In spite of his mpid success and acknowledgment in the papal city, Berentz
spent his old age at the Hospice San Michele, where he died on 12 March 1732,

ith a compositional approach derived from the Roman barogue with carpels, ani-
mals, silverwork and varous other luxunes accompanying magnificent amangements
of fruit and flowers against a backgrownd of palatial architecture, either indoors or
oufdoors, the crystalline vision Berentz brought fo his art is immediately recogniz-
able: the transparency of the air, the chromatic celebration of often subdued fones
and the virtuoso rendering of metals strikes o distinctly personal chord that also
reveals his Germanic training. Berentz played a decisive role in the training of C.
Munar, ane of his most gifted students.

The subtle and personal alchemy of the various artistic currents that inform the
work of Berentz is particularly evident in this magnificent still life of fowers and fruit,
Monumentalized by the carved um and the architectural background, this luxurfant
still life is immediately recognizable as being set, after the ftalion fashion, in o
ceremomial outdoor space that contrasts directly with the sober wooden and stone
tables favored by the artist’s German and Flemish predecessors.

In addition to the highty “ltalianate ® nature of the selection of fruits (o melon sliced
open, figs, grapes), the choice of accessories scaftered about this magnificent
armangement conveys an unmistakable opulence: the silver-gilt ewer, the Venetian
giass tray with subtly glowing reflections attentively rendered as was fypical of the
Northemn school and the blue sitk and loce that is characteristic of this painter instant-
Iy imbue this still life with an aristocratic scate that is o giveaway for both the context
and the period in which this work was created, even though, in the wake of the artists
such as Jan Dovidsz. De Heem in Flanders, and W, Kalf or A. van Beyeren in
the Netheriands, this broad and luxurious conception of the still life had also already
infiltrated the contemporary productions of the Northem schools...

While the Htalion character of the composition is readily apparent, its metallic
and graphic force emphasizes the Germanic origing of its creator. And while the
sustained brilliance of the somewhal pastel palette certainly porfends the Age of
the Enlightenment, the baroque rhetoric embedded within this sumptuous still ife
vigorously and decisively anchors it in the afterglow of a waning Golden Century
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Josef van Bredael

1688 Anvers — Paris 1739

Issu d'une longue lignée de peintres, josef van Bredael s'engage en 1706 - pour une
durée de quatre ans - & copier pour le marchand amversois |. De Witte des petits
tableaux de Jan Brueghel de Velours, de Philip Wouverman et d'autres artistes.

En 1735, il émigre  Paris, Il devient membre de I"Académie Royale de la cour du duc
D'Orléans. Ce paysagiste s'inspire des compositions bruegheliennes tout en confé-
rant & son interprétation 'esthétique propre 4 son époque.

S"attachant aux détails, il fignole le modelé de ses motifs, les traits de ses person-
nages et le décor & la manigre d'un miniaturiste, Une touche légére et une gamme
chromatique nuancée, dominée par des tons blews et bruns apportent vie et mouve-
ment & ses compositions. La représentation du cheval est particuliérement caracté-
ristique, avec des pattes minces, un tronc puissant et une téte étrangement petite.
Témoignant d’une observation attentive du monde animalier au sein d’un paysage
harmonieus, e peintre déploie une réelle qualité d'exécution qui le situe parmi les
meillewrs suiveurs de Brueghel de Velours, aux cités de Pieter Gijsels, Théobald
Michau ou Mathijs Schoevaerdts,

C'est toute I'atmosphére d'un petit village flamand, mélangeant réminescences
brueghéliennes i des motifs résolument plus personnels qui se fait jour dans ce petit
paysage pittoresgue : A 'avant-plan un couple de cavaliers s'approche d'un groupe
de paysans se lancant dans une joyeuse farandole qui n'est pas sans évoquer les
réjouissances similaires que David Teniers utilise de fagon récurmente dans ses scénes
rustigues, Devant eux se tient un couple de bourgeois ou paysans plus aisés, tandis
qu'un musicien, taguiné par des enfants, se tient devant la traditionnelle auberge vil-
lageaise qui cliture, & droite, la compaosition. Le batiment central, sorte de ferme-cha-
teau qui, avec sa tour a bulbe, n'est pas sans évoquer un Steen campagnard, porte la
date-ancre de 1565, ce qui d'emblée situe la scéne dans un passé fictif de pure ima-
gination, Le traditionnel moulin, perché sur une éminence, la rangée de maisons qui
se dessinent le long de ['embarcadére fluvial complétent cette vue de village “idéal®.
Dans ce charmant petit cuivre, van Bredael parvient & intégrer, sans aucune surchar-
ge ot avec cette délicatesse de pinceau et ces subtils accords chromatiques qui le
caractérisent, un nombre impressionnant de détails significatifs et expressifs.

Paysage fluvial avec féte villageoise
River landscape with village feast
Cuvre = Copper: 18 X 26 cm.

Signé,

PROVENANCE ;
Collection privée

Josef van Bredae! came from a long tine of painters and, in 2706, for a period of four
years, he underfook fo copy small paintings by Velvet Brueghel, Philip Wotverman
and other artists for the Antwerp merchant . De Witte. In 1735, he became @ Member
of the Royal Academy of the Court of the Duke of Orleans.

This landscape painter was inspired by compositions in the manner of Brueghel,
While giving them an esthetic interpretation befitting the times. With an eye for detail,
he carefully finished his motifs, the character’s features and the decor, in the manmer
of a minioturist, A ligh touch and a subtle range of colors, dominated by blue and
brown lones, bring movement and life to his compositions. The partrayal of the harse
is especially charactenisitic, whit its slender legs, powerful body and o wuncannily
tiny head.

By careful obsenvation of the animal world inside a harmanious landscape, the painter
reveals o genuing talent, alfowing him to be situated among the finest successors
of Brueghe! de Velours, together whit Pleter Gijsels, Theobald Michau or
Matifs Schoevaerdts.

This picturesque little londscape presents us with the classic the atmosphere of the
Flemish village, combining etements reminiscent of the work of Brueghel with matifs
that are decidedly more personal: in the foreground, a pair of Aders approaches a
group of peasants who are engaged in a joyous farandale that calls to ming the sim-
flar scenes of mermymaking that David Teniers repeatedly uses in his depictions of
country life. In front of them stands a couple of bunghers or af least more well-fo-do
peasants, while @ musician, teased by children, is shown in front of the traditional wil-
lage inn that complefes the composition on the rght. The cemtral building, o type of
farm-castle with an onion dome suggests a sort of rustic Steen and bears the date of
1565, thus immediately indicating that the scene takes place in a wholly fictitious and
imaginary past. This view of the “ideal” village is completed by the troditional wind-
mill atop a hill and the row of houses along the mMverside.

With his characteristically deficate brushsfroke and subtle color harmonies, van
Bredoel has successfully infegraled a surprsing number of significant and expressive
details into this charming little copper panel, without the slightest sense of
overcrowding.
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1688 Anvers - Paris 1739

L'héritage brueghélien est particuliérement sensible dans cette paire de raffinés
pelits pendants : leur &chelle réduite n'enléve rien & 'ampleur panoramique de leur
souffle. Avec le fleuve pour MEau, les moulins pour UAir et la terre ferme, Mexhawstivi-
té programmatigue de ces deux pendants devient pratiguement évidente : il suffit de
songer que |e quatriéme &lément est impliciternent contenu dans la représentation de
foyers domestiques pour gue "on réalise la complémentarité nécessaire qui unit ces
dewx petits cuivres...

Par-deld les références directes et incontournables auwx modéles brueghéliens, 'art de
Bredael se manifeste avec vivacité dans le rendu minutieux des feuillages, l'indivi-
dualisation soignée des personnages et des animauwx (avec ces chevaux  l'allure tel-
lement caractéristique) ainsi que ['aclaircissement de la palette. En cela, Bredael se
révéle le contempaorain d'un Michau, ef, au-deld, préfigure déja les développements
du genre paysager au Siécle des Lumiéres.

Village au bord d'un fleuve ; et Paysage aux moulins
Village along the river; and Landscape with windmills
Paire de cuivres * Pair of coppers : 14,7 x 21 £m.

Monogrammiks.

PROVENAKCE :

Collection de Raoussat-Boulbon
Galerie De Jonckheere, Bruxelles, 1580
Collection privée

The Brueghelian legacy is particularly noticeable in this elegant little pair of compan-
fon pieces: their small scale in no way reduces the expansive pamoramic space that
they hald within, With the nver for Water, the milts for Air and the abundant Earth, the
exhaustive programmatic scope of the two images is already quite clear: one meed
only consider that the fourth element is implicitly present in the representation of the
homes to see how these two little copper panels inherently complement each other as
a pare...

Alongside the direct and undeniable Brueghelian references, the art of Bredael dis-
plays particular vivacity in the minute rendering of the foliege, the attention paid fo
the individualization of the figures and animals (with the horses showing their partic-
wlarly characteristic appeall as well as in the light hues of the palette. [n this way,
Bredael can be seen as a comtempovary of Michaw, and, what is more, his work already
foreshadows the developments that the landscape genre would undergo in the age of
the Enlightenment.
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Giovanni Antonio Canal,
dit Canaletto

1697 — Venise — 1768

Fils du Renardo da Canal, peintre décorateur pour les thédtres de San Maise, Sant’
Apollinare et 5an Franting, Antonio Canal nait & Vienise le 18 octobre 1697, Les connec-
tions privilégifes que son pére fut amené  entretenir avec le pére de la veduta véni-
tienne, le peintre d'architectures Luca Carlevarijs, expliquent I"origine artistique de
I'ceuvre d’Antonio Canal. A vingt-deux ans, Canaletto quitte |a cité lagunaire pour aller
parfaire son art & Rome auprés de Locatelli et Gian Paolo Pannini. C'est au cours de ce
séjour romain qu'il exécuta de spectaculaires Vues du Colisée et des paysages de la
campagne romaine. Revenu au pays vers 17232, il y développe une bottega prospére
de vedutiste, travaillant assidument pour 'Algarotti, mais aussi pour le Consul bri-
tannigue J. Smith, grand négociateur de tableaux et d'ceuvres d'art pour fous ces
lords anglais effectuant leur Grand Tour et en mal de chefs d'ceuvre..C'est par ces
connections privilégiées avec ['aristocratie anglaise que Canaletto se décida en 1746
de traverser I'Europe et |la Manche pour séjourner quelgue temps & Londres. De
remarquables vedufe anglaises, conservées de nos jours & la National Gallery, au
Soane Museum, 3 Hampton Court et & Windsor Castle attestent de ce séjour fruc-
tueux. Rejoignant son neveu Bellotto & Munich en 1748, Canaletto retourne i Londres
YErs 1751, avant de regagner Venise en 1756, Renouant avec une production variée de
vedute , ol des ceuvres intimistes de petit format citoient des ceuvres plus monu-
mentales, décorées a grand renfort de fétes bucentauresques et autres procuratie,
Canaletto dirige un atelier florissant, collaborant occasionnellerment avec Tiepolo,
Ricci, Longhi et formant parmi ses nombreux disciples, un génie de 'emvergure de
Francesco Guardi.

Il décéde en 1768, honoré de ses pairs et de ses concitoyens, et laissant une ceuvre
impressionnante, qui fera d’emblée figure de modéle supréme et archétypal d'un
genre pictural bien détermingé,

Rarement apostillées, ses toiles figurent aujourd’hui dans les plus importants musées
et collections privées. Son ceuvre d'aguafortiste est moins connue mais elle
témaoigne, avec son trait cursif et sans reprises, d'une maestnia, d'une liberté de fac-
ture et d’un godt moderne que 'on retrowve rarement au méme degré dans les gra-
wures du XVle sigcle, ,

Vue des Fondamenta Nuove et de 5anta Maria del Pianto

View of the Fondamenta Nuove and Santa Maria del Planto

Toile * Camaas : 30,5 % 44,2 cm.

Signée au dos "o zua. Anfonio Canal, detfo i Canaleto, fec *

PROVEMANCE ;

D, William Katz, Londres, 1555

Mrs. . Abrahams, Londres

D, William Katz

Coellection privée, Londres

Collection privée

LiTTERATURE =

W.G. Constable, Canalelto, 1962, vol. |, pl. 6o, vol. I, pp. 325-326, n® 321

W.G. Constable (). G. Links ed.), Camalefto, 1976, vol. |, pl. 60, vod. II, pp. 348, n° 321

W.G. Constable (). G. Links ed.), Canaletio, 1989, wol. |, pl. 60, vol. I, pp. 248, 360, 674, n® 321
A. Corbog, Canafefto. Ung Venezia Immaginaria, 1985, vol. Il p. 742, n® P g62 (L)

L. Puppi, L'Opera Compieta del Canalelio, 1981, pp. 119-120, n°335 (comme autour de 1756)

The son of Renardo da Canal, a painter of scenery for the theaters of San Moise, Sant’
Apaliinare and San Franting, Anfonio Canal was born fn Venice on 18 October 1697,
His fother's prvileged comnections with the father of the Venetion veduts, the
architectural painter Luca Carfevaris, explain the artistic ongins of the work of Antonia
Canal. At the age of 22, Canaletto left the city of lagoons to perfect his skills in Rome
with Locatelli and Gian Poolo Pannini, It was during this stay in Rome that he paint-
ed the spectacular views of the Colosseum and landscapes of the Roman countryside.
Returming home around 1722, he developed a prosperous vedutist bottega, working
difigently for UAlgarofti, but afso for the British Consul [. Smith, a great negotiator of
paintings and works of art for many an English lord on his Grand Tour looking fo take
home a masterpiece ... His privileged connections with the English arstocracy led
Canaletto fo cross the English Channel in 1746, for o stay in Londan . The remarkable
English vedute, currently in the collection of the National Gallery. of the Soane
Museum, af Hampton Court and af Windsor Castle prove that if was a fruitful period
indeed. Joining his nephew Bellotte in Munich in 1748, Canalefto retumed to London
around 1751, before refumning to Venice in 1756. Devating himself to a varfed produe-
tion of vedute, feafuring intimate small-scale works as well as more momumental
works depicting many troditional celebrotions featuring the Doge and other
Procurators, Canaletto direcled o flourishing workshop and occasionally collaborated
with Tiepolo, Riccl, Longhi. His many disciples included o genfus ke Francesco
Guard,

He died in 1768, honored by his peers and fellow citizens and leaving an impressive
cetivre which immediately assumed the position of supreme and archetypical model
for a well-gefined pictorial genre,

FRarely annotated, his canvases are curently held by the major museums and private
collections. His etchings are less well known but, with their confident cursive strokes,
they display a mastery and freedom of execution with a madem vision that is rarely
seen in other engravings of the 18th century.
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Giovanni Antonio Canal,
dit Canaletto

1607 — Venise — 1768

La perspective est pour le moins inhabituelle dans cette charmante vue lagunaire,
Eloignée des fastes du Grand Canal ou de la Place Saint-Marc, dont on apercoit par
aillewrs le campanile 3 'arriére-plan.
Dans cette perspective un peu courbe se détache |a sobre fagade de Santa Maria del
Pianto, égayée par les quelgues ééments anecdotigues induits par ces bateliers, gen-
tilshommes, enfants que Canaletto introduit dans la représentation comme autant de
représentants des différentes classes sociales coexistant dans la Cité des Doges...
Mais plus que l'architecture ou les comparses de cette vedula, ce sont ici véritable-
ment les éléments atmosphériques qui 'emportent, avec la part belle laissée au ciel,
a |a lagune et au jeu de reflets de [a lumiére dans ces derniers...

dans sa série de 24 Vedute primc-
ette toile se caractérise par une visi-

Gravée par Giovanni Battista Brustolini (1712
pali de Venise dédiées au Doge Marco Foscar
bilité marguée de |a technique pointilliste caractéristique de la main de Canaletto. Elle

ressort avec d'autant plus de netteté sur ce fond & la gamme chromatique assourdie
que 'on retrouve dans un certain nombre d'ceuvres de petit format : En particulier, la
Wue de Dolo sur la Brenfa et son pendant, la Vue de Mestre présentent, par-dela des
dimensions pratiquement similaires, d'évidentes analogies stylistiques avec notre
toite. Links suggére pour ce groupe de compositions une datation probable suivant de
prés le retour de Canaletto d'Angleterre, aux alentours de 1755 (Constable (Links ed.),
Canaletto, 1939, vol. Il, p. 360).

Renforcant encore be caractére préciewx de cette compaosition lagunaire, une signatu-
re au revers de la toile a &té découverte sous le ré-entoilage lors de la restauration du
tableau en 1956 par Dr. Katz. Les signatures de I'artiste sont, on le sait, extrémement
rares ot celle-ci présente des analogies frappantes avec celle que I'on trowuve au revers
de |a Vue de la Place Saint-Marc en direction du Sud Ouest (Constable (Links ed.), op.
cit., wol. I, pl. 188, 231, vol. I, pp. 210-211, n®54).

This charming view of the lagoon is seen from an unusual perspective to say the least,
far remaoved from the splendor of the Grand Canal or the Piazza San Marco, although
the latter's bell tower can nonetheless be seen in the background.

in this Iy curved perspective, we see the sober fopode of Santa Mania del Pianto,
enlivened by a few anecdofal elements such as the boatmen, gentlemen and children
that Canaletto includes in the painting as representatives of the many social classes
that coexisted in the City of the Doges....

Howewver, beyond the cture and the figures, this veduta is truly sustained by the
otmospheric elements, with the majonity of the pictorial surfoce devoted fo the sky
the lagoon and the piay of light reflections between them...

Engraved by Giovanni Battista Brustolini (1712-1796) in his series of 24 Vedute
principaii of Wenice dedicated to the Doge Marco Foscarini, this camvas is character-
ized by the pronounced wisibility of the pointillist techmigue typical of Canaleffo's
workmanship. The scene stands out all the more clearly against the background of
muted tones that appears in o number of small-scale works: particularly, in his View
of the Dolo on the Brenta and its counterpart, the View of Mestre, which show clear
stylistic similarities with this work, fn addition to their similar format. Links suggests
that this group of compositions could probably be dated fo closely after Canalefto’s
return from England, around 1755 (Constable (Links ed), Canaletto, 1989,
vol. I, p. 360,

Further enhancing the precious quality of this lagoon scene, a signature was
discovered on the back of the relined canvas when subsequent layers were removed
for restoration by Dr. Kaiz in 1956, The artist's signatures are known (o be extremely
rare and this one shows striking similarifies with the ome on the back of the View of
the Piazza 5an Marco towards the Southwest (Constable (Links ed.), op. cit., vol. [, pl.
188, 231, vol. I, pp. 210-211, No. 54).
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Antonio Joli

Vers 1700 Modéne - Naple 1777

Peintres de vedufe et de scénographies, Antonio Joli nait @ Modéne vers 1700. Par-
deld le créneau particulier dont il s"était fait une spécialité, son ceuvre picturale domi-
ne le sigcle, tant en abondance qu'en variété, Sa camiére itinérante, qui 'amena suc-
cessivement A travailler dans la plupart des métropoles artistiques italiennes, rend
hasardeuse toute tentative de l'enfermer au sein d'une école bien définie, Sa présen-
ce est attestée 3 Rome dés 1720, ol il subit Minfleence des Bibbiena et de Panini.
Aprés un retour 3 Modéne en 172, suivi d'un séjour 3 Pérouse, c'est au cours de sa
décade vénitienne, de 1732 3 1742, qu'il se lance véritablement dans le védutisme.
Séjournant 3 Londres de 1744 3 1749, il est appelé 3 diriger les mises en scénes du
King's Theatre au Haymarket, avant d'étre appelé 3 Madrid pour travailler awx thedtres
du Buen Retiro et d"Aranjuez. De retour en italie en 1754, il figure parmi les membres
fondateurs de I'Académie de Peinture vénitienne. Un mention épistolaire de son col-
[&gue van Wittel le situe en 1759 & Naples, ol, fort des contacts noués a Madrid, il suc-
céde dés 1762 a Vincenzo Re comme grand ordonnateur des fastes princiers et direc-
teur de a scénographie du Thédtre San Carlo récemment fond&, Cest & Naples que,
selon toute vraisemblance, il s"éteint le 29 avril 1777, au terme d'une carriére longue
et bien remplie.

Ses ceuvres temoignent d'une maniére 3 la fois extrémement précise et subtilement
atmosphérique : Alors que prédomine, pour les principaux motifs architecturaws, une
construction rigoureuse et linéaire, Joli ne dédaigne pas de se laisser “main libre®
pour le rendu souvent vaporews des éléments de "arriére-plan.

Véritable virtuose de la veduta, il n"hésite pas non plus  travailler de mémaire & par-
tir de ses propres Croquis, voire encore en s'appuyant sur des dessins et gravures réa-
lisés par des collegues. C'est ainsi que 'une de ses vues du Tibre affiche trés lisible-
ment une date Madrid 1750, tandis que plusieurs de ses vues napalitaines semblent
précéder son installation progressive dans cette ville 3 partir de 1759,

Fabbris, Della Gatta, Antoniani, mais aussi vraisernblablement Ricciardelli et Garri
figurent parmi ses éléves,

Vue du Tibre avec le Chiteau Saint-Ange et la Basiligue de Saint-Pierre
View of the Tiber with the Castle Saint Angelo and Saint Peter's

Basilica
Toile. * Canvas: 45,7 X 66 cm,

PROVENANCE ;
Collection priveée

The painter of vedute and stage decor Antanio Joli was bom in Modena around 1700,

Through the particular niche in which he specialized, his paintings would dominate
the century, both for their abundance and their variety: His nomadic career, which led
him fo work fn the majority of the talian citfes of arl, considerably complicates any
aftempt to identify him with a single well-defined school. He is documented as having
been in Rome from 1720 onwards, where he was influenced by the Bibbienas and
Panini. After returning to Modena in 1725, followed by a visit to Perugia, it was in the
course of his Venetian decade, from 1732 to 1742, that he would truly devote himself
to vedutism.

During a stay in London from 1744 10 1749, he was put in charge of stage decor for the
King's Theatre in Haymarket, before being called fo Madrid fo work in the theaters of
Buen Retiro and Aranjuez. Returning to faly in 1754, he became one of the founding
members of the Academy of Painting in Venice. He is mentioned in a letter by his col-

league van Wittel, placing him in Naples in 1759 where, on the basis of the contacts
developed in Madrid, he succeeded Vincenzo Re in 1762 as chief organizer of the
princely ceremonies and director of decor for the recently founded San Carlo Theater,

It was also in Naples that he, to all appearances, died on 29 Apnl 1777, after o long
and full career,

His works bear witness fo o manner that was af once extremely precise and subtly
afmospheric: thus, oithough the principle architectural motifs show o preponderance
of igorous and Knear construction, Joli was not averse to working *freehand * for the
often hazy rendering of the elements in the background.

A veritable virtuoso in the veduta, he was also apt fo work from memaory based on his

own sketfches, or on the drawings and engravings produced by his colleagues. This

explains the fact that one of his views of the Tiber is quite clearly marked with a date
reading Madrid 1750, while several of his Neapolitan views appear to precede his

gradual seftlement fn this city from 1759 onwards,

Fabbris, Defla Gatta, Antoniani, but also apparently Ricciardellf and Gavr were among

his students.




50

Antonio Joli

Vers 1700 Modéne - Naple 1777

Il =*agit ici sans doute de I'une des vues de Rome les plus populaires d"Antonio Joli. La
vue est archétypale et permet de rassembler en un coup d'ceil vestiges de [a Rome
Antique (en l'occurrence e Chateau Saint-Ange bdti sur les restes du Mausolée
d'Hadrien), et les fastes d"une Rome plus barogque et pontificale, au travers des sculp-
tures Elancées du pont Saint-Ange décoré par les éléves du Bernin ou de la silhouet-
te majestueuse de Saint-Fiemre, tout en ménageant une vue pittoresque des rives ani-
miées du Tibre fondateur de |'Uirbs.

Construite suivant une succession de plans diagonaux, [a toile se caractérise par des
contrastes d'ombee et de lumiére assez manqués, faisant ressortir M'opposition, carac-
téristigue dans I'eeuvre de Joli, entre tracé précis et lindaire des monuments de
['avant-plan et évocation plus picturale et vaporeuse de lointains résolument plus
atmosphériques.

Ce contraste de maniére et de texture peut en loccurrence revetir une fonction sym-
bolique directe si l'on songe que Saint-Ange peut aisément représenter le bras tem-
porel du pouvoir de PEglise, 3 Vencontre d'une basilique Saint Pierme toute en rayon-
nement spirituel.

Cette vue, que l'on peut situer, au vu d'éléments stylistiques, aux alentours de 1755,
corespond & la phase de pleine maturité de la production de lartiste.

Le point de vue particuliérement dégagé de cette version permet de ménager une vue
allant jusqu'a San Spirito in Sassia et le Janicule, Elle se distingue également par l'in-
clusion & gauche, au-dessus des toitures du Palais Altoviti fermant ['esplanade en
face du Pont Saint-Ange, des coupoles de 'Eglise de Saint-jean des Florentins. Ces
demigres sont singulidrement absentes de la vue plus resserrée jadis présentée par
Agnew's (loile. 80 x 100,5 cm.), fermée & gauche par un imposant pin parasal et ol
|'embarcation de I'avant-plan gauche est recouverte d'une tente estivale,
D'ultérieures versions de cette toile etaient conserviées, l'une, signée, dans la collec-
tion Halifax, 'autre dans la collection Harewood (toile. 44,4 % 41,3 cm), tandis que
d’autres versions sont passées en vente, chez Christies notamment, en avril 1972 ; le
17 décembre 1972 ; et be 24 Mai 1991, lot 88.

This work surely presents one of Antonio Joli’s most popular views of Rome. It is an
archetypical view encompassing the vestiges of ancient Rome (in this case, the Castle
Saint Angeto buillt upon the remains of Hadrian's Mausoleum) and the splendors of a
more barogue and papal Rome in the sculptures projectimg off of the Ponte
Sant'Angelo decorated by the students of Bemini and the majestic sithouette of Saint
Peter's, at the same time as including a picturesgue view of the teeming banks of the
river Tiber, the wellspring of the Lirbs,

Constructed in a succession of diagonal planes, this canvas shows rather pronounced
contrasts of light and shadow, thus bringing out the opposition, characteristic of the
work of joli, between the precise and linear outlines of the monuments in the fore-
ground and the more painterly and diophanous evecation of the highly atmospheric
view in the distance.

This contrasting manner and fexture can at times take on symbolic meaning if one
considers thal Saint Angelo could easily represent the temporal arm of the power of
the Church, as opposed to Saint Peter's Basilica with its spinitual auwna.

This view, which, based on the stylistic elements, can be dated to around 1755, corre-
sponds to the fully mature perod of the artist’s work, The particularly free point of
view of this version alfows for o scope embracing the Santo Spirito in Sassia as well
a5 the Janiculus. It is also distinctive for the inclusion on the right, above the roafs of
the Altovili Palace along the esplanade in front of the Ponte Sant'Angelo, of the cupo-
las of the Church of Saint fohn of the Fiorentines. These are conspicuously absent from
the movre tightly framed view exhibited by Agnew's (canvas. 8o x 100.5 cm.J, complet-
ed at the left by an impressive parasol pine and in which the small hoat in the fore-
ground is covered by o summer tenl.

Further versions of this canvas have been noted: ane, signed, in the Halifax collec-
tion, the other in the Harewood collection (canvas. 44.4 X 41.3 cm), while still
other versions have been sold, particularly ot Christie's, in April 1972 ; on 17 December
1972 ; and on 24 May 1991, lot 88,
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Bernardo Bellotto

1720 — Venise — 1780

Meveu d'Antonio Canal, dont il partagea d'aillewrs le surnom de Canaleffo, Bernardo
Bellotto voit le jour 3 Venise en 1720, Trés td1, dés avant ses quinze ans, il rentre dans
I'atelier de son ancle dont il assimile la méthode de travail et 'art tellement caracté-
ristiques, tout en développant rapidement un style autonome et personnel.

Suivant les conseils de son illustre devancier et l'inclinaison naturelle de son esprit
aventureux et libre, Bellotto quitte Venise dés 1741 pour séjourner 3 Rome, puis 3
Florence, Lucques et Vérone, Etabli a Turin en 1745, il réalise pour Charles-Emmanuel
Il de Savoie des ceuvres déja fortement marquées par les contrastes luministes qui
caractérisent son cewvre de maturité, Aprés un séjour 3 Londres, od il avait rejoint son
oncle et recu la protection de Walpole, il répond & invitation de Frédéric-Auguste (|
de Saxe, alias Auguste |l de Pologne , dont il devient le peintre de Cour. C'est de cette
période que date Mimpressionnante série de ses 37 vues de Dresde, toujours conser-
vées 3 la Gemdldegalerie de cette méme ville. En 1757, éclate la Guerre de Sept Ans
la Cour s'installe a Varsovie mais Bellotto quitte [a Saxe et séjourne successivement 2
Vienne en 1758, 8 Munich en 1761, avant de revenir & Dresde. Nommé membre de
I'Académie de Peinture, il décide néanmains de quitter la Saxe pour se rendre, avec
son fils Lorenzo, & Saint-Pétersbourg. Il s'amétera en chemin pour s"établir & nouveau
a Varsovie, ol il s"éteint en 1780. Le roi Stanislas Poniatowski I'ayant nommé son
peintre de cour, Bellotto, aprés quelgues années de déboires financiers, passa les
derniéres années de 5a vie dans une opulence et des honneurs retrouvis.

Ses subtils jeus de reflets dans 'eay, I'intensité de ses contrastes de chiaroscuro sont
autant de marques de sa main, distinguant nettement sa production de celle de son
illustre oncle et prédécesseur.

A son tour, il n’hésitera pas a recourir & [a collaboration occasionnelle de son fils, ainsi
que Findique la présence sur certains de ses tableaux de la signature plurielle
Canaletto fecerunt.

Son ceuvre gravée, pleine d’habileté et de simplicité, révéle une facette ultériewre du
talent de cet artiste cosmopolite et original que fut Bernardo Bellotto.

Yue de La Place Saint-Marc

View of the Piazza San Marco
Toile = Canvas : 30 x 48,5 cm.

PROVEMANCE ;
Collection privée.

Antonio Canal's nephew, Bemardo Bellotto, who shared the sumame Canaletto with
his uncle, was bom in Venice in 1720. He joined the latter's workshop very early:
before the age of 15, where he assimilated Canaletto’s highly characteristic art and
methads, at the same fime as quickly developing an autonomous style of his awn.
Foltowing the advice of his ilustdous predecessor as well as the natural inclinations
of his free and adventurous spint, Bellotto left Venice in 1741 o live in Rome, and later
Florence, Lucca and Verona. Having seftled in Tudin in 1745, he produced works for
Charles-Emmanuel Il of Savoy that already show the strong luminist contrasts that
would characterize his mature production. After a stay in London, where he joined his
uncle and enjoyed the protection of Walpale, he accepled an invitation from Frederick-
August N of Saxony, alias August Il of Poland, and became his court painter. if was
during this perod that he produced the impressive serfes of 37 wews of Dresden,
wihich are stitl in the coltection of the Gemdldegalere in the same city I 1757, the
Seven Years' War broke out and the Court moved to Warsaw, but Bellotto left Saxony
and moved successively fo Vienna in 1758 and Mumich in 1761, prior to his returning
to Dresden. Although he was accepted into the Acodemy of Painting, he nevertheless
decided to leave Saxony fo go with his son Lovenzo to Saint-Petersbung, but ended wp
seftling along the way in Warsow, where he died in 1780. Having been made court
painter by king Stanislas Poniatowskl, after several years of financial difficulties,
Bellotto was able to spend the last years of his life once again amidst opulence
and accolades.

His wark is characterized by the subtle plays of the reflections in water and the infen-
sity of his chigroscuro contrasts which clearly distinguish his paintings from those of
his celebrated predecessor,

In tum, he also occasionatly cotlaborated with his own son, as is indicated by the pres-
ence on certain paintings of signature in the plural, Canaletto fecerunt.

An additional focet of the talent of this cosmopalitan and original artist is revealed in
the simple charm of his skillful engravings.
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Bernardo Bellotto

1720 —Venise — 1780

La perspective rigoureuse et la précision de détails de cette vue archétypale de la
place Saint-Marc interpellent d’emblée le spectateur. Canaletto fut lui-méme I'auteur
a plusieurs reprises de vues similaires, mais en privilégiant un cadrage plus resserré,
liminant notamment la Tour de |"Horloge 3 droite ou la fagade des Procuratie Nuove
4 gauche,

La lumiére subtilement argentée gue I'on observe icl, ainsi que I'azur caractéristique
d’un ciel qui n'est pas sans rappeler celui de la Vue du Canal Grande, jadis dans la col-
lection Oppenheimer, Londres, désignent le jeune Bellotto comme ['auteur de cette
veduta, alors meéme qu'il devait encore évoluer dans I'atelier de son oncle,

Des rapprochements encore plus significatifs peuvent &tre opérés avec les deux des-
sins de la Place Saint-Marc conservés au Messisches Landesmuseum de Darmstadt.
Dans les deux cas, on retrouve en effet cette vision panoramigue au grand angle, bras-
sant plus large gue nature, ainsi que I'étoffage caractéristique de personnages ol se
cOtoient couple de patriciens, moines, étal de marchand, gens du peuple ainsi que
l'inévitable topos du chien...

The rigorous perspective and the precise defails of this archefypical wew of
the Piazza San Marco instantly engage the viewer, Canaletfo himself produced numer-
ous similar views, but used a tighter framing, thus cutting out of the Clock Tower at
the right and the fogade of the Procuratie Nuove af the left.

The painting's subtly silver light, as well as the charactenstic blue of the sky that
recalls that of the View of the Canal Grande, formerdy in the Oppenheimer collection,
London, identify the younger Bellotto as the author of this veduta, even though
he had yet fo complete his development in his uncle's workshop ot the time it
was painted,

The comparison with the two drowings of the Piazza San Marco in the collection
of the Hessisches Landesmuseum in Darmstadt is even more significant. n
baoth cases, we see this wide-angle panoramic wew that extends larger than life, as
well as the choracterstic population of figures, consisting of a patrician couple,
movks, a single market stall and ordinary people, along with the customary topos
of the dog ..

s
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Maitre des vues de la
Fondation Langmatt

ctif & Venise entre 1750 et 1780

L'identité de ce vedutiste, nommé d'aprés les treize vedife vénitiennes consenées a
la Fondation Langmatt de Baden, Suisse, reste sujette a caution. Son corpus, dont
I'importance ne cesse de grossir au fil des réattributions successives, révéle un habi-
le praticien, habité par un souci de construction de perspectives rigoureuses et
'EEE:',n'E nt 585 VUES -!_1E' :uersun":ggr-_la re'Ju:. avec verve ] souvent |]|.I"I":..|§“| de '.'."Jljfl'll-"ﬁ
de couleurs vives. Stylistiguement, son ceuvre son oeuvre se montre tributaire des
enseignements d'un Carlevarijs et d'un Richter.

("est sur cette base que le Prof. Dario Suwcci a avance (cf. D. Succi in : cat. Expo. Mithos
Venedig-Venezianische Veduten des 18, Jahrhunderts, Baden, 1994, pp. 38-51) que
notre maitre mystérieux ne serait autre qu'Apollonio Domenichini, Ce dernier, sur-
nommé il Menichino, apparait inscrit dans les registres de la froglia vénitienne des
peintres en 1757 el fut effectivement I"éléve de Carlevarijs et de Johannes Richter.
Personnalité artistigue marguante de son épogue, Domenichini fut souvent cité par
ses contemporains a I'égal des vedustistes plus connus que sont pour nous
Canaletto, Guardi et ali. Son nom revient d"ailleurs de fagon récurrente dans les
envois de vedute effectués par Gian Maria Sasso, illustre marchand de |"&poque, pour
le ministre anglais john Strange.

Cette veduto emblématique de la Place Saint Marc nous permet de mieux saisir |a per-
sonnalité artistique de ce peintre : on y retrouve la rigoureuse construction perspec-
tive, égayée de groupes de personnages lestes et enleves.

C'est trés distinctement que le peintre nous met en place |a basilique, dont le tympan
est encore ici diment sommé de ces célébres chevaux que Bonaparte placera au som-
met de PAre du Carrousel, le Carmpanile, la tour de "Horloge & gauche, et les sobres et
nobles batiments des Procuratie tout autour de la place. A vrai dire cette vedufa n'est
pas sans évoquer une vue similaire créée par Canaletto et aujourd’hui conservée au
Musée Thyssen-Bormemisza, Madrid. Mais en lieu et place de la scéne quotidienne de
marché que Canaletto s'était complu & détailler devant la basilique, c'est une scéne
plus exotique, plus *couleur locale®, 3 lintention probable des éventuels commandi
taires étrangers de cette veduta, que le maitre des Fondations Langmatt campe
devant le campanile : on y apergoit en effet un tréteau théatral de fortune destinée a
la représentation d'une péece issue, selon toute vraisemblance, du répertoire de la
Commedia dell’4rte et attirant une foule de badauds. Plus proches de nous, d'lé-
gantes dames masquées 2 la mode vénitienne, des gentilshommes, des magistrats
ou encore un prélat saisi en pleine discussion avec un marchand levantin complétent
I'effet de savoureuse vérité généré par la scéne.

Vue de La Place Saint-Marc

View of the Piozza San Marco
Toibe = Carnas : 40,5 X 73,5 ¢m

PROVEMANCE :
Collection privée

The identity of this vedutist, named after the 13 Venetian vedute in the collection of
he Langmal! Foundation in Baden, Switzerland, remains somewhat provisional. His
body of work, which continues to expand as more and more work is attributed fo him,
displays an artist with a skillfu! hand, preoccupied with the construction of ngorous
perspectives, who enlivened his views with figures rendered with verve and aften
accented with bright colors. Shylistically, his ceuvre appears to have been mourshed
by the work of Carlevanys and Richler,

It is on this basis that Prof Dario Succi has suggested (cf D. Succi in: Exhib. cat.
Mithos Venedig-Venezianische Vedulen des 18. Johrhunderts, Baden, 1094, pp. 38-51)
that this mysterious master was none other than Apolionio Domenichini. The latler,
dubbed il Menichino, is listed in the registers of the Venefian froglia of painters in 1757
and was indeed the student of Carlevaris fohanmes Richiter, A striking artishic person-
ality in his day, Domenichini was offen cited by hs confemporarnies as on a par with
the currently better known vedutists such as Canaletto and Guard, amang others. In
fact his name appears repeatedly in the consighments made by Gian Mania 5asso, a
famous merchant at the time, for the English minister fohn Strange.

This emblematic veduta of the Piazza San Marco affords further insight into the artis-
tic personatity of this artist: we recognize here the rigorous perspective construction,
deftly decorated with lively groups of figures.

With the utmost clarity, the painter captures the basilica, the tympanum of which is
shown still crowned with the famous horses that Bonaparfe would later place alop
the Arc du Carrousel, the Campanile and the Clock Tower atf the left, and the sober and
noble buildings of the Procuratie liming the square. In truth, this veduta recalls a sim-
ilar wiew by Canaletto that is currently in the collection of the Thyssen-Bomemisza
Museum in Madrid. However, instead of the scene of daily market life in front of the
basilica that Canaletto details with such relish, the Master of the Langmatt Foundation
resorts to o move exofic scene, with more “local cofor*, probably with the foreign com-
missioner of this vedula in mind: it is here o makeshift stage which is set up in front
of the Campanile, for a performance of what appears to be a piece from the reperfoire
of the Commedia dell'Arte, attracting a crowd of onlookers. Closer to us, elegant
ladies masked in the Venetian style, gentlemen, mogistrates and even a prelate
shown in a heated discussion with an omental merchant, complete the effect of color-
ful reatism that the scene achieves.
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Francesco Tironi

Vers 1745 — Venise 1797

Peu d"éléments de la biographie de ce peintre mystérieux nous sont parvenus.
Ordonné au sacerdoce, Francesco Tironi 5'8teint a Venise le premier mars 1797, dgé
seulement de 52 ans.

Se basant notamment sur ses Venliguattro Prospettive delle Isole della Laguna i
Venezia gravées par Antonio Sandi, H. Vioss fut le premier a réexhumer en 1927-28
["cewrvre de Tironi @ c'est ainsi qu'il rendit au peintre six dessins préparatoires conser-
viés A I'Albertine de Vienne ainsi gue dewx toiles, conservées dans des collections pri-
viées, portant le monogramme F. T.. Linfluence de Canaletto mais aussi celle, plus tar-
dive, de Francesco Guardi sont apparues au fil des réattributions et redécowvertes qui
se sont succédé depuis, Et c’est en fin de compte une ceuvre souvent résolument per-
sonnelle, tiraillée entre drame et sérénité, qui se dessine progressivement.

(est le versant résolument préromantigue de ['art de Tironi qui s"exprime avec puis-
sance dans cette vision inédite du bassin de Saint-Marc,

Latmosphére crépusculaire I'emporte sur ["agitation mercantile de avant-plan, se
concentrant autour de la presquiile de la Dogana. Dans ce climat empreint d'une cer-
taine raideur mélancolique, on est loin des processions, intronisations et autres
réjouissances bucentauresgues et festives servant de prétexte aux vues du Bassin de
Saint-Marc par ses prédécesseurs du Siécle d'or de la Sérénissime, quiil s"agisse de
Carlevarijs, Canaletto ou de leurs suiveurs.

Le grand angle panoramigue adopté par le peintre amenuise ici Meffet de majesté des
monuments de 'arriére-plan: Palais des Doges, Procuratie Nuove, Campanile de
Saint-Marc dessinent le profil directement reconnaissable dune cité jadis cpulente
mais dont la réalité contemporaine moins glorieuse ressort avec dautant plus d'acui-
té par I"agitation mercantile un peu maigre de I'avant-plan.

La maniére picturale de Tironi, 3 la fois énergique et contrastée, réminescente des
créations les plus modemnes d'un Guardi et relayée par d'expressifs contrastes de
[uminasité, renforce 1a tension intérieure que génére la composition, C'est dans ce
chiasme significatif entre vestiges d'une gloire passée artifices compositionnels et
picturaux préromantigues que se déploie ici avec force toute la poésie nostalgique de
I"art de Tirgni.

Vue du Bassin de Saint-Marc
View of the Basin of San Marco
Toile ® Canmvas : 67 X 1045 oM,

PROVENANCE :
Collection privée

Few biographical details have been established for this mysterious painter. Ordained
to the priesthood, Francesco Tirord died in Venice on March 1797, at the age of
only 52,

O the basis particularly of his Ventiguatiro Prospettive delle [sole della Loguna di
Venezia engraved by Antonio Sandi, H. Voss was the first to re-exhume Tironi's ceu-
vre in 1927-28 : thus, he altributed six preparatory drowings at the Albertina in
Vienna to him as well as two canvases, held in privale collections and bearing the
monogram F. T. The influence of Canaletto but also, later in his career, of Francesco
Guardi came to light through various subsequent reattributions and rediscoveries.
The body of work that ultimately emerges is often resolutely personal, and hovers
between drama and serenity.

In this incomparable depiction of the Basin of S5an Marco, the distinctly preromantic
side of the art of Tironi is given powerful form. The to-and-fro of the marketplace in the
foveground concentrated around the peninsula of la Dogana is enveloped in this twi-
light atmosphere. In this climate marked by a certain melancholy tension, we find our-
selves far from the processions, enthronements and Ascension Day rites and festivi-
ties that formed the justification for depictions of the Basin of San Marco by his pre-
decessors in the Venice of the Golden Century, from Carlevarijs to Canalefto or their
foltowers.

The wide panoramic angle the painter chooses here heightens the majesty of the
monuments in the background: the Palace of the Doges, the Procuratie Nuove, and
Saint Mark s Campanile compose the immediately recogmizable profile of a once opu-
lent city, whose less glorious contemporary reality stands out all mare clearly in the
somewhat sparse mercantile hustie and bustle in the foreground.

Tironi's both energetic and highly contrasted painterly manner reminiscent of the
most modem work by Guardi enhanced by expressive contrast in the light effects,
reinforces the inner tension created by the compoasition, It is in this mimoring of the
vestiges of past glory with the compositional and painterdy arfifice of the preromantic
era that Tironi's art unfolds here fn all its nostalgically poetic power,

]
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Giovanni Bernardino Bison

1762 Palmanova = Milan 1844

MNé a Palmanova du Frioul en 1762, Giuseppe Bernardino Bison occupe une place par-
ticuligre parmi les peintres qui prolongent la tradition vedutiste a la charniére des
KWllle et XIXe sigcles, Artiste eclectique et versatile, il a également laissé une ceuvre
importante de peintre décorateur, en suivant la trace prestigieuse de Tiepolo, guardi,
Ricci, Zais ou Diziani: De nombreuses palais et villas de Ferrare, Padoue, Trévise,
Udine, Trieste et des alentours attestent de ses capacités de peintre fresquiste. Sur
chevalet, se consacrant essentiellement a la veduta topographigue, il n'en aborda pas
moins des sujets divers et vanés, de fantaisie, et au-dela de ces deux aspects de son
art, réalisa une impressionnante production graphique.

A partir de 1831, il s"installe 3 Milan et de 1334 3 1838 il effectue une série de voyages
qui le porteront successivement 3 Florence, Rome, Naples et paestum, &largissant
ainsi son répertoire de vedutiste,

De son ceuvre multiforme, il convient de souligner, par-dela la variété des sujets, l'ex-
tréme qualité de la réalisation picturale qui font de lui 'un des plus dignes épigones
de |a tradition vedutiste vénitienne des Lumiéres.

Veduta archétypale &'l en est, cette vue du Canal Grande apparait & premifre vue
comme la directe héritiére de celles d'un Canaletto, d'un Bellotto, Marieschi, voire
méme d’un Guardi. L'extréme précision du rendu architectural (on reconnait notamment
|a magnifique fagade du Palais Grimani) ainsi que la sensibilité atmosphérique toute en
poésie gui se dégage de cette composition en font une ceuvre digne de ces illustres
antécédents et témoignent de I'art consommié de Bison,

Ay regarder de plus prés cependant, cette veduta porte les margues non équivoques du
siécle qui I'a vu naitre, Sans méme s"attarder sur les détails vestimentaires, crinolines et
redingotes gui situent d’emblée la scéne dans les années 1830, on ne peut qu'étre frap-
pé par la parcimonie avec laquelle Bison intégre des groupes de personnages dans cette
merveilleuse vue architecturale, On est loin ici de I'agitation, du grovillement de per-
sonnages récurments dans 'eeuvre de ses illustres prédécesseurs du XV1lle siécle, Bison
sacrifie-t-il déjad au mythe d'une Sérénissime ou plutdt d'une Vienise alanguie et mou-
rante? L'utilisation de Sérénissime qualifiant la République des Doges serait ici dépla-
cée dans la mesure ol [inscription LR, Poste (Postes impériales et rovales) lisible au-
dessus du porche monumental du Palais Grimani révele ocoupation autrichienne: Et
c'est sans doute 13 que Fatmosphére de dignité compassée et de calme un peu forcé se
dégageant des figures émaillant La tofle prend tout son sens, Comme 5i Bison, par-deld
la sérénité et la Bmpidité apparentes de cette veduta, avait voulu y instiller une dimen-
sion politique subtile de résistance a l'occupant...

Yue du Canal Grande & Venise

View of the Canal Grande, Venice
Toile = Canvas : 53,5 £ 74,8 cm

PROVENANCE ;
Collection privée

Bowm in Polmanova in Friuli in 1762, Giuseppe Bernarding Bison occupies a special
place among the painters who carried on the vedutist tradition on the edge of the
XWilith and XIXth centuries. An eclectic and versalile antist, he has also left behind a
major body of work as o fresco painter, following in the prestigious footsteps of
Trepolo, Guardi, Ricei, Zais and Dizani: numerous palaces and villas in Ferrara, Paduea,
Treviso, Udine, Treste and environs bear witness fo his falen(s as o decorator. On
ensel, although devoting himself essentially to topographical views, he nevertheless
oiso tackled varied and diverse fantasy subjects. in addition fo these two aspects of
his art, he also produced an impressive body of graphic work. From 1831 onwards, he
seftled in Milan and between 1834 and 1838, he undertook g series of trips which
would take him in tum to Florence, Rome, Naples and Paestum, thus expanding his
repertoire of views. In his multifoceted work, in addition to the variety of subjects, the
extremely high quality of the workmanship must be emphasised, making him one of
the most worthy followers of the Venelion vedutist painters from the Enlighterment,

An archetypical veduta if ever there was one, this view of the Grand Canal seems at
first sight to be a direct descendant of those by Canaletto, Belotto, Marieschi or
even Guardi. The extreme precision of the architectural rendering (notably, the mag-
nificent fagade of the Grimani palace is visible) as well as the atmospheric feeling
full of poetry that this composition exudes, is g consummate example of Bison' art
which is worthy of his illustrious forerunners.

However, closer study reveals that this veduta bears the unmistakable mark of the
mew cenfury it wshered in. Without even going into the details of clothing, with
crinolines and redingotes which immediately sifuate this scene in the 18305, one
cannof help being struck by the sparingness with which Bison has integrated the
figures into this marvelous architectural wiew: It is a far cry from the bustle and
swarming figures which repeatedly appear in the work of hs renowned predeces-
5015 in the XVIth century. Is Bison already giving himself over to the myth of a lan-
guid Most Serene Republic? But this very ferminology is clearly out of place here, to
the extent that the inscription LR, Poste (standing for fmpenial] and Rfoyal] Mail),
legible above the monumental doorway fo the Grimani Palace, reveals the Ausirian
occupation of the City of the Doges. This doubtlessly explains the atmasphere of
measured dignity and somewhat forced colm projected by the figures dotting the
canvas, as if, beyond the apparent serenity and clearmess of this view, Bison want-
ed fo lend it a subtle political dimension in resistance to the occupation...
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