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Maitre de la Légende de
Sainte Ursule

Actif & Bruges dans le dernier quart du XVe siécle

La personnalité artistique distincte de ce maitre de "école brugeoise, actif entre 1480
gt 1500, Emergea grice A Friedldnder & |a suite de ["'exposition de primitifs lamands
qui s'était tenue & Bruges en 1902 : Dans cette expasition fut montrée pour la pre
miére fois la série de panneaux éponymes racontant la légende de Sainte Ursule,
meuvre que I'on considére, par [indépendance stylistique et de motifs qui 5'y déplaie,
comme légitimement antérieure & lincontounable chasse du méme théme achevée
par Memling en 1539,

En tout état de cause, si son ceuvre dénote une indéniable affinité avec les modéles
memlinguiens, Iintégration se fait de maniére résolument personnelle dans une synthe-
e qui rend d'ailleurs tribut & I'ceuvre d'autres grands maitres tels que R, Van der Weyden
ou H. Van der Goes. "effet tactile immédiat des figures du Maitre de la Légende de Sainte
Ursule, zinsi que leurs carnations ol se jouent volontiers des effets de reflet aux tonali-
tés bleutées, remvaient plus particulierement & linfluence du peintre bruxellois.

La lisibilté directe et quelque peu archaique de ses compaositions dégage un charme
certain, gue vient souligner e type tout 3 fait personnel de ses physionomies : avec
leur grand front, leurs grands yeuws sombres, leur sourire discret aux lévres comme
scellées, leurs mains longues et bien dessinées, les figures du Maitre de la Légende
de Sainte Ursule sont tout a fait caractéristiques.

Les chevelures des personnages féminins, opulentes et sagement ordonnées par une
raie médiane, retombent en général en cascade et sont ponctuées de subtils rayons
lumineus.

Tout comme le Maitre de Sainte Ursule, le Maitre de [a Légende de Sainte Ursule se
plait & célébrer ses origines en incluant de fagon récurrente dans le fond de ses
tableaux la silhouvette facilement identifiable la ville de Bruges.

Vierge i I'Enfant adorée par un donateur présenté par Saint-Michel
Virgin and Child Adored by o Donor presented by Saint Michael

Panneau = Panel : 44,4 X 34,2 (M,

PROVENANCE :
Baron o van der EBL, Vienne, vers 1930
Collection van der Elst, Belgigue

LITTERATURE :

G, Maslier, Le maitre die fa Légende de Sainte Ursuie in : joorboek Koninkijk Muséuw wan

Schone Kunsten, Anvers 1964, pp. § & e 11

M. Base Dondeynein cat. Expo. Primilifs flamands anonymes, Bruges 1969, pp. §1-42, 199-200,
P Ml p 42

riedi@nder, Early Nethedandish Padating, Leyden 1971, wal. Vib, pp. 104, 123, cal. N° Add.

ExposmoN:

Le porirant dons les Anclens-Pays-Bas, Bruges, 1953, n® 23, pl. XXl

Flemish Art 1300-1700, Londres, Royal Academy, 1953-54, 1°46

La Madone dans PArt, Anvers, 1954, n"67

Flewrs ef favding dans PAt Flamand, Gand, Musée des Beaux-Arts, 1960, n®176

Primitifs flomands anonymes, Bruges, Groeningemuseum, 14 juin-21 septembre 196¢, 0" §

The distinctive artistic personality of this master of the Bruges school who worked
between 1480 and 1500 emerged thanks to Friedld@nder in the aftermath of the
exhibition of Flemish Primitives held in Bruges in 1902:

Al this exhibition, the eponymous series of panels depicting the legend of Saint
Ursula was displayed for the first time. On account of their stylistic independence
and the particular motifs they contain, these works are considered to be legitimate
antecedents fo the incomparable reliquary depicting the same legend completed
by Memling in 1459,

In any case, while his work shows an undenioble affinity with Memling's models,
the integration is achieved in a distinctly personal manner forming a synthesis that
at the same time pays tribute to the work of other great masters such as R, Van der
Weyden and H. Van der Goes. The direct tactile force of the Master of the Legend of
Saint Ursuia's figures, as well as their complexions in wiiich reflective effects infer-
piay with blue tones, more specifically indicate the influence of the Brussels master.
There is a distinct charm in the clear legibility of his somewhat archaic composi-
tions, which bring out the highly personal freatment of the figures’ physiog-
nomies: with their large foreheads and expressive dark eyes, their modest, tight-
lipped smiles, and their lomg, well drawn hands, the figures of the Master of the
Legend of Saint Ursula are highly charactenstic,

The lwxuriant hair of the female figures, decorously parted in the middle, is gener-
aily worn loose and accented by subtle highlights.

Like the Master of the Legend of Saint Lucy, the Master of the Legend of Saint
Urstlo was fond of celebrating his native Bruges through the recurrent inclusion of
the highly distinctive sithouette of the city in the backgrounds of his paintings.
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Maitre de la Légende de
Sainte Ursule

Actif & Bruges dans le demier quart du XVe sigcle

L"art de Maitre de La Légende de Sainte Ursule se manifeste avec une vigueur
culiére dans ce petit panneau dévotionnel ol la suavité des types memlin guue"s 50
CONjUguUe avec une mise en place dynam .4..r' et diagonale annonciatrice des temps
nowvieaw: et réminescente de linfluence d'un Van der Goes, de 'Adoration des Mages
(perdue mais connue par d'innombrables copies) duguel 1a figure de MArchange Saint
Michel semble d"ailleurs directement dérivée.

La Vierge trine ici en majesté, diment ceinte d'une couronne omée de piereries
comme Reine du Ciel, sur une Sedes de pierre revétue d'un somptueux brocart et déli-
catement orme d'ogives gothigue Reuries. Elle présente avec douceur et gravité un
Enfant Jésus entigrement dévétu et nimbé d'une auréole de lumiére divine que I'on
retrouve dailleurs dans les reflets diaprés de la cuirasse de I"Archange. La présence
obstructrice du tréne souligne qu'il s"agit bien |13 d'une lumiére divine irradiant las pre-
miers spectateurs de "apparition divine et, au-dela, de facon plus métaphorique,
I"humanité entiére,

Dans un geste d'accueil autant que de bénédiction vis-3-vis des deux autres acteurs
de la scéne, le Christ croise discrétement les bras, un geste qui de fagon indirecte peut
également se lire comme une référence  la rédemption ultime qu'il apportera aux
hommes par le sacrifice de sa Crucifixion.

Saint militaire, et, comme tel, revétu de sa cuirasse, I"Archange Michel dans un posi-
tion figurant autant un &lan arrété que e stade intermédiaire d'une génuflexion, p
sente de fagon dynamigue le donateur. Celui-ci est naturellement représenté 3
genoux, en orant, a une &chel Ie symbaliguement inférieure & celles, respectiverment,
oe |H"C ..ng-_ el 0e ia .-I‘E e <I | nt. ‘:-I 1EN Ne Nous est connu de son II:I-E "'1|[|:" Exac
te, on peut nénmoins supposer, eu égard A son vBtement qu'il appartient a la bou-
geoisie, Suivant 1 coutume qui veut que les donateurs soient présentés par leur saint
patron épomyme, son prénom est, sel ute vraisemblance, Michel, @ mains que la
présence de I'Archange ne soit ici justifiée par la ville d'origine du commanditaire
(Bruxelles, en l"occurrence, dont Saint Michel est en effet le patron) ou encore par I'as.
sociation du Saint a telle confrérie, guilde ou association dont il ferait partie. Sa phy-
sionomie puissamment caractérisée, aux ombrages accusés typiques de la main de
I'artiste (elle n'est d'ailleurs pas sans rappeler |3 figure de I'ambassadeur frangais
figurant sur le premier panneau de la série éponyme du maitre, dédiée 4 Sai
Ursule), rend hommage awx talents de portraitiste du maitre.

LUne implication symbolique non immédiaternent décelable fait comerger les regards
des trois personnages périphériques vers les parties génitales de I'Enfant [ésus : Loin
d"&tre choquante, vu que, non soumises au Péché originel, « genitalia Christi non sunt
pudenda », cetie convergence des regards, récurrente A [a fin du Xve sidcle, permet
de souligner impliciterment U'lncamation du Christ et de fait, sa double nature 3 la fois
divine et humaine, en des temps ol la hiérarchie catholique s'attachait 3 combattre
une résurgence de |'hérésie monophysite.

The art of the Maoster of the Legend of Saint Ursula assumes a particular impact in
this small devotional panel in -'f'"-:r the sweetness of Memlingesgue figures is
combined mic disgonal arrangement that signals @ new impulse and
suggests the influence of Van der Goes, with his Adoration of the Magi (a work thet
has been lost but is known through countless copies) from which the fgure of the
r1”.'-"-:"‘§'l3|'- lichael appears to be ly derived.
The Virgin presides here majesticall aring the jewelled crown befitting of the
Queen of Heaven, and seated on a stone Sedes draped with sumpluous brocade
with o delicate Gothic floral motif. She gently and solemnly presents the baby jesus
who is shown completely nude and bathed in an aura of divine light that is refle
ed in the shimmering armar of the Archangel. The presence of the throne, w
obstructs this light, emphasizes that we are looking at the divine [igh
nates those beholding the divine appariti
of humanity
In re that both welcomes and blesses two other figures in the scene, the
Christ child discreetly crosses his arms, o position that could also be read as an
inglirect 'ﬂl‘e"f'mf' to his witimate ﬁ.ﬁ""‘"".‘,ﬂ"ﬂ"‘ of mankind through the sacrifice of
the
The a—.rc"d--ﬂr." Michael, duly covered in the armor of the Warror Saint, is shown in
a position of hesitation that could also be the intermediate stage of a ge ]
as he dynamically presents the donor, also in armor. Naturally, the latter is depict-
ed kneeling and praying, on a symbolically smaller scale than .J-s 'f.rg-r and th
Christ child respectively. Although nothing is known of the donor's precise ider 1.
ty, judging from his attire, he would appear to have been a m?mb?r of the bour-
geoisie. According to the custom by which the patrons were shown being present-
ed by the saints for whom they were named, his first name would appear fo have
been Michaet, unless the presence of the Archange! here refers to his city of origin
{in which case it would have been Brussels, of which Michael is the palran saint]
or perhaps to the association of the saint with some brotherhood, guild or assaci-
ation he belonged to. The powerfully characterized physiognomy, evaked with the
emphatic shadows typical of the artist’s style (this figure in foct recalls that of the
French ambassador a.:-se.:'r-"-:.' on the first panel in the eponymous seres by this
master, dedicated to Saint Ursulal, is o tribute to the painter’s skill as @ portraitist.
(e symbalic implication of the scene, the interpretation of which may nat be
immediately evident, is the way that the gazes of the three peripheral figures con-
verge upon the genitals of the baby fesus: far from a shocking element, as, exempt
from the Oviginal Sin, “genitalia Christi non sunt pudenda®, this focus of gaze
which appears repeatediy al the end of the 15th century is @ way of implicitly
undersconing the incamation of Christ and thus, his double nature as both divine
and human, in an age when the Catholic hierarchy strove to combat the resurgence
of Monophysite heresy.

1
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on and by extension, metaphorically, all
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Maitre de la Légende de
Sainte Ursule

Actif & Bruges dans le dernier quart du XVe siécle

La poterne et Menceinte gue I'on distingue au plan moyen entourent un parterre a
la vegétation et flores foisonnantes. Elles définissent d'emblée I'espace de ["appa-
rition comme un « hortus conclusus =, métaphore traditionnelle associée a la
Vierge et renvoyant indirectement & [a conception virginale du Christ, D'ultérieures
associations symboliques rappelant les vertus mariales se retrouvent dans le
choix des fleurs qui s"érigent du parterre : le lys pour sa pureté, I'eillet pour les
Douleurs gu'elle acceptera d’endurer etc...

On y distingue un figure de vieillard appuyée sur un bdton, Saint joseph, & non pas
douter, dont I"échelle réduite souligne la hiérarchie marquée présidant a 'en-
semble de la représentation, ou, a tout le moins, |2 prédominance, dans le tableau,
de la perspective morale.

Une exemple ultérieur de symbolisme caché se retrouve dans I'opposition entre le
gothigue fleuri et flamboyant du triine et les simples arcades romanes en plein
cintre de la tourelle d'entrée. Cette opposition stylistigue exprime de facon non
ambigué le passage de 'Ancienne & la Nouvelle Loi gue suscite Ulncarnation du
Christ. Par le choix passéiste de I"ordre architectural privilégié (le maitre de La
Légende de Sainte Ursule aurait pu tout aussi bien opposer les balbutiements de
Art renaissant & des batiments gothigues), la représentation conforte la vision
d'un maitre bien ancré dans la tradition et non encore prét a assumer pleinement
les bouleversements esthétiques qui vont balayer la scéne artistique flamande au
début du XVie sigcle,

D"autres indices se présentent néanmains comme de timides essais de confonta-
tion aux nouvelles loi de la représentation perspective : De la présentation oblique
du trine 3 la perspective induite par les deux croix ormant respectivement la lance
et le diadéme de Saint Michel, en passant par ['agonie quelque peu cocasse du
dragon-attribut qu'il foule & ses pieds, croqué da softo fn si.

Dans le lointain, on distingue un paysage urbain qui, dans la logigue iconogra-
phigue, devrait se lire comme une représentation de la Jérusalem attendant le
pieux donateur, mais qui, par la silhouette caractéristique de son befiroi, se donne
aussi comme un portrait de la ville de Bruges, ville du peintre et sans doute aussi
du commanditaire. Une telle pratique est, on e sait, récurrente dans I"ceuvre du
peintre et sera [a margue de toute une génération d'artiste brugeois, pénétrés de
la fierté d'appartenir & une véritable métropole commerciale et artistique.

Ce détail autant que la grave sérénité des personnages, réminescents de I"art de
Memling, le chigroscuro appuyé des camnations, ['attention portée a I'&lément
botanique zinsi que la tension existant entre éléments archaisants et velléités
maodernistes sont autant d"éléments qui font de ce panneau un témoignage pré-
cieux de I'art de cet artiste encore mal connu qu'est le Maitre de la Légende de
Sainte Ursule,..

The postern and the enclosure that can be seen in the middle ground encircle a lav-
ish flowerbed full of lush vegetation. This instantly defines the space in which the
scene fakes place as o hortus conclusus, the traditional metaphor associafed with
the Virgin that refers indirectly to the immaculete Conceplion of Christ. Further
symbaolic references pointing to the Marian virtues are made with the chaice of
flowers that grow in this garden: the tily for Purity, the camation for the Suffering
that she would willingly endure, ete.

The figure of an old man can be discerned leaning on @ staff, no doubt Saint
foseph, whose small scale again emphasizes the distinct Werarchy with which the
entire image has been organized, or, in any case, the predominance of the moral
perspective within this painting.

An additional example of disguised symbolism can be found in the opposition
between the floral and flomboyant Gothic style of the throne and the simple
Romanesque arcades with groined vaults of the entrance tower. The stylistic oppo-
sition forms an unambiguous expression of the passage from the Old to the New
Law that the incamation of Christ would bring about. The backward-looking choice
of the architectural order that is favored here (the Master of the Legend of Saint
Ursula could certainly have chosen to contrast the early efforts of Renaissance art
with buildings in the Gothic style), serves to reinforce the vision of a master strong-
Iy rooted in tradition who was not yet ready to fully subscribe to the mew aesthet-
ic winds that would sweep the Flemish artistic scene at the beginning of the 16th
centung

Nevertheless, there are other signs of fimid attempts to embrace the newfound
laws of perspective: from the obligue presentation of the throne to the perspective
generafed by the two crosses that respectively adom saint Michael's lance and
crown, not to mention the somewhat comical writhing of the dragon that he is nat-
urally trampling, skefched from a frog perspective.

in the distance, a cityscape is visible which, according to the iconographical logic
of the picture, ought to be read as an image of the lerusalem that owaits the pious
patron, but which, with the characteristic sithouette of its belfry, is clearly also a
portrait of the city of Bruges, the home city of the artist and no dowbt of the patron
as well, This freatment is known o recur in the work of this painter and was adopl-
ed by an entire generation of Bruges painters, steeped in the pride of belonging to
the great commercial and artistic metropolis of the day.

This detail, and the sober serenity of the figures that is reminiscent of the work of
Memling, as well as the high degree of chiaroscuro in the flesh, the attention
devoted to the botanical element and the tension that is set up between archaic
elements and vaguely modemist ones are all aspects that make this panel a pre-
cious exampie of the art of this still relatively little-known painter, the Master of the
Saint Urswilo Legend.

!
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Maitre de la Légende de
Sainte Lucie

Actif a Bruges enfre 1480 et les premiéres années du XVle sigcle

Le corpus de ce peinire brugeois contemporain de Memling et du Maitre de [a
Légende de Sainte Ursule a été reconstitué au départ du tableau éponyme, daté de
1480 ot figurant la légende de la Sainte, conservé & ['Eglise Saint-Jacques de Bruges,
Si l'organisation de ses ceuvres reprend souvent ces dominantes horizontales chénes
a Memling, les compositions du Maitre de la Légende de Sainte Lucie sont également
farterment scandiées par de puissants accents verticaux générés par les constructions
architecturales souvent symétrigues dans lesquelles il aime a placer ses figures.
Cette fascination pour I'élément architectural, se traduisant également par de timides
essais de perspective, parcourt toute son ceuvre, et de facon bien mieux maftrisée
gue chez le Maitre de la Légende de Sainte Ursule.
Dans le fond de ses compositions, elle se traduit notamment par Pinclusion récurren-
te de vues de Bruges d'une précision confondante. L'exactitude, en particulier, de ses
représentations du Beffroi de la ville lamande est telle qu'elle a grandement facilité
la mise en place d'une synthése chronologique de sa production.
Son -'1éal féminin différencié, montrant des femmes aux visages d'un ovale presque
1, aux paupiéres délicaternent bombées, aux chevelures éparses sagement dis-
posées en ondulations successives ef aux nez et bowches généralement charnus, est
facilement reconnaissable. Les mains de ses figures sont également volontiers rele-
vees vers le haut.
Il affectionne souvent des coloris un peu froids, aux reflets parfois métalligues et
prend toujours soin de cerner ses formes au moyen de contowrs nets et fermés.,
Enfin, il montre une prédilection toute particuliére pour le rendu de I'élément végétal
el paysager, rejoignant ainsi un Gérard David au rang de ces derniers primitifs qui pré-
pareront I'avénement dans la peinture flamande du XVie siécle d'une école indépen
dante de maitres du paysage.

Vierge a I'Enfant en majesté entourée d’anges musiciens
Enthroned Virgin with Child Surrounded by Angels Playing Music

Panneau = Panel : 315 x 21 om.
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The body of work of this Bruges painfer who was @ contemponary of Memiing and of
the Master of the Saint Urswla Legend has been reconstifuted on the basis of the
painting, dated 1480, depicting the tegend of the saint in the collection of the Simt
fan's church in Bruges.

While his compositions are often organized along the strong honizontals favored by
Memiing, the works of the Master of the Legend of Saint Licy are also "lgﬂ.'}f defined
by the emphatic vertical accents created by the often symmelrical architectural strue-
tures within which he generaliy places his figures.

This fascination for the architectural element, also evident in cerfain timid alfermpts af
perspective, 15 the common thread throughout his wark and shows considerably more
mashery than that of the Master of the Legend of Saint Urstila.

In the background of his paintings, this prociivity is particulary striking in the recur-
rent inclusion of astoundingly precise views of the city of Bruges.

In particular, his depictions of the signature bell fower of this Flemish city are so accu-
rate that it has greatly aided the establishment of a chronology for his work,

His specialized ferminine ideal consisting of women with foces of almast perfect ovals,
delicately bulging eyelids, demurely armanged hafrin a series of waves, and noses and
mouths which tend to be plump, is easily recognizable. The hands of his figures ane
aiso apt fo be upturned.

He often used o somewhat cool paletfe, with reflections thal sometimes appear metal-
lic and his forms are always carefully defined with clean and closed contours.

Finally, this artist shows a quite unusual affinity for the rendering of landscape and
plants, thus ranking him together with Gerard David as ome of the last Fley
Primitives who would pave the way for the advent of an independent school of land-
scapists in Flemish painfing in the 16th century
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Maitre de la Légende de
Sainte Lucie

Actif a Bruges entre 1480 et les premiéres années du XVie sibcle

(Euvre incontournable de I'artiste, restée pendant plus de trois quarls de siécle
I"abri des regards du public, ce panneau rend un hommage vibrant a I"&clat de 'Ecole
brugeoise en cette fin du XVe sigcle, qui, loin de se réduire a la répétition affadie de
formules consacrées, générait encore d'authentiques talents & l'individualité mar
quée, lllustrant Pun des thémes favoris du maitre, une Vierge en Majesté entourée
d'Anges, cette composition magistrale est également connue par deux versions d'ate-
'une 5"est wendue a Cologne chez Lempertz en 1973, & Quune autre se tnou
vait dans la Collection Pietro Monastero & Rome en 1929 (cf. Roberts, op. oif. . n" 16 3,
p. 233, fig. 24). Des variantes de cette méme compasition, toutes dépounvues dune
représentation topographique exacte de Bruges sont aujourd™hul consenvées au
Palais de la Légion d'Honneur, San Francisco, au Museum of Art du Camegie Institute
de Pittsbugh (cf. M. J. Friedldnder, op. oit., n® 152 a & h).

[Pune ordonnance rigoureuse, scandée par ces horizontales chéres a Memling, le
tableau est également rythmeé, de fagon caractéristique pour notre artiste, par les ver-
ticales induites par ["architecture et I'attitude hiératique des personnages.

Entourde par deux anges musiciens s'apprétant a chanter les louanges du Christ au
moyen d'une mandaline et d’une harpe, la Vierge trine au milieu du panneau, assise
sur une somplueuse Sedes de pierre, décorée d'or et de cristal de roche et que pro-
longent les colonnes irisées de la baie géminée ouvrant sur le paysage urbain de l'ar-
rigre-plan. Un trone pratiquement semblable, décoré de fagon similaire par des
pilastres et les pommeaux de préhension en cristal de roche, se retrouve dans le
retable |a Vierge entourée d’Ange avec Saint Pierre Martyr et Saint Etienne sur les
volets du County Museum of Art de Los Angeles. A n'en pas douter, ces &léments
décoratifs assument indirectement la valeur de srence meétaphorique a la
Conception virginale du Christ, suivant la pratique du symbolisme caché chére aux
Primitifs flamands.

Dans I'ensembde, 'heure est 3 la gravité : les regards sont baissés avec retenue et
pudeur, le rouge de la Douleur mariale prédomine dans le vétement de la Vierge, tan-
dis que I'Enfant |ésus s"appréte a saisir 'ceillet, fleur symbolique de sa Passion, que
lui tend 'Ange musicien de droite. Mais cest de la main gauche, |a sinistre senextre,
traditionnellement défavorisée dans Uiconographie chrétienne, qu'il esquisse ce
geste, tandis que son bras droit retombe en un geste farmant un motif cruciforme éga-
lement prémanitaire, vers les plis bleutés du vélement de sa mére, rétablissant ainsi
I"équilibre vers ["Espérance chrétienne que symbolise cette autre couleur mariale (le
motif formel & valeur métaphorique dessiné par les bras de I'Enfant se retrouve
d'ailleurs également dans ke retable de Los Angeles County Museum of Art mention-
né ci-dessus).

ligr :

A major work which was shielded from the public eye for over three-guarters of a cen-
tury; this panel bears dazzling witness fo the brilience of the Bruges school of the end
of the 15th century which, for from resorting fo the dull repetition of accepted formu-
las, continwed to generate authentic talents of strking individuality. Nustrating one of
this master's fovorite themes, an enthromed Virgin surmounded by angels, this mag-
nificent composition is afso known through two versions from the artist's woarkshop:
one of these was sold in Cologne at Lempertz in 1973, while another was in the col-
lection Pietro Monasfero in Rome in 1929 (cf. Roberts, op. cit., no. 16a, p. 233, fig. 34).
Other variations on this same composition, without an exact topographical represen-
tation of the city of Bruges, are cumently in the collection of the Palace of the Legion
or i San Francisco and af the Museum of Art of the Camegie Institute in
Pittsburgh (cf M. I, Friedidnder, op. cit., n®152a & b,

Rigorously organized and showdng the horizontal emphasis of the work of Memling,
this painting is also punctuated by the vertical elements particularly charactenishic of
this artist formed by the architecture and the hieratic poses of the figures.
Surmounded by fwo musicion angels preparing to sing the praises of Christ to the
accompaniment of a mandolin and a harp, the Virgin presides in the center of the
panel, seated on a magnificent stone Sedes that is decorated with gold amd rock crys
tal that forms an extension of the fidescent columns of the fwin bays that open owt
onto the urban landscape of the background, An almost identical throne, deconshed
in @ similar way with pilasters and rock crystal handles, can be found in the retable of
the Virgin Surrounded by Angels with Saint Peter the Martyr and Saint Stephen on the
wings in the collection of the Los Angeles County Museum of Arl. No doubd, the dec
orative elements can also be read as o melaphorical reference fo the immaculate
Conception of Christ, acconding fo the hidden symbalism that was so fovared by the
Flemish Primitives.

O the whole, it is a moment of gravity: the figures’ eyes are lowered with modesty
and reserve and the red of Marian suffering dominales the clothing wom by the Virgin,
wiile the baby fesus is about to grosp the carmation, a fower symbalizing his Passiom,
which is offered fo him by their musicion angel on the right. However, it is with his laft
hand, the sinfstre senextre which is traditionally avoided in Christian iconography;
that he makes this gesture, while his right arm falls in a gesture that forms a premon-
itory cruciform motif in the direction of the blue folds of his mother's robes, thus
restoring the bolance fowards the Christian hope symbalized by this other Marian
color (the formal motif with its metaphovical overtones created by the Chist child's
arms also appears in the retable of the Los Angeles County Museum of Art mentioned
abave).

—

Il.
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Maitre de la Légende de
Sainte Lucie

Actif & Bruges entre 1480 et les premiéres années du XVie siécle

Le modéle physionomique privilégié par le maitre de La Légende de Sainte Lucie est
ici particuliérement mis en évidence ; fronts bombés, chevelures opulentes et
éparses sagement disposées en ondulations successives, nez un peu lourds et doigts
fuselés repliés vers le haut se retrouvent sur chacun des acteurs de la scéne. Loin de
marguer une incapacité 3 différencier les physionomies, il participe de de cette
Imitatio Mariae, récurrente dans ['art du XVe sigcle et transposition formelle du prin-
cipe, propagé par Jan van Ruysbroeck dans son [mitatio Chrisfi, d'imitation des per-
sonnages sacrés auquel toute figure chrétienne devrait essayer de conformer,

5i I'ensemble de Parchitecture développée dans cette composition par le Maitre de
Sainte Lucie exprime une vision aux aspirations résolument plus modernistes que
celle pratiquée par le Maitre de la Légende de Sainte-Ursule [cf. n®1 de ce catalogue),
Ioin s'en faut, toutefois, pour que 'application des lois perspectives soit rigoureuse-
ment appliguée: il suffit de constater I'absence de lignes de fuite dans le carrelage
pour comprendre gue c"est encore la perspective morale des figures sacrées qui scan-
de ici 'ordonnance de la composition...

Le paysage se déployant 3 ['amridre-plan frappe néanmoing par son cGté sensible,
naturaliste, aux subtiles gradation tonabes et, pour ce qui de sa partie urbanisée, par
l'exactitude du rendu topographique, Car ici, aucun doute n'est permis : cest bel et
bien Bruges avec le clocher de Saint Sauveur, le beffroi et la fldche de 'ancienne
cathédrale de Saint-Donatien, détruite par les Frangais en 1799, qui se déploie devant
les yeux du spectateur, La précision de [a restitution du beffroi en particulier (corres-
pondant a celle que I'on retrouve également dans son retable de la Lamentation, du
Institute of Arts de Minneapalis) permet d'avancer une fourchette de datation pour
notre panneau : La construction du couronnement du beffroi, commencée en 1487, fut
interrompue en 1493 par un few destructeer qui ne laissa subsister que |a base octo-
gonale de |a toifure ef de sa féche. Les travaux n'ayant repris quen 1499 (date 3
laquelle on zjouta une balustrade de pierre et que I'on dressa un Lion des Flandres au
sommet de la nouvelle toiture), c’est donc entre ces deux dates -1493 et 1499- qu'il
convient de situer la version du beffroi que le Maitre de La Légende de Sainte Lucie
reprend dans Ce panneal...

Véritable cryplo-signature du peintre, cette précision dans la restitution de ce paysa-
ge urbain particulier qu'est Bruges ne fait que s"ajouter & la finesse de I"exécution pic-
turale,  la sensibilité des effets de lumigre ou encore a I'émotion contenue qui s'en
dégage, pour faire de ce panneau I'une des ceuvres-phares du corpus du maitres ainsi
que 'une des compositions les plus emblématiques des derniers feux du siécle dor
que connut |"école de Bruges au XVe sigcle,

The physiognamic model that the Master of the Legend of Saint Lucy was inclined to
apply is particutarly evident in this case: bulging foreheads, luxuriant hair neatly
arranged in Ssuccessive waves, somewnal heavy noses and upturmed hands with slen-
der fingers is commaon fo all the fgures in this scene. Far from indicating an inability
to paint differentioted physiognomies, this is an example of the Imitatio Mariae, a
recurrent element in the art of the 15th century and a formal transposition of the prin-
ciple, propagated by jan van Ruysbroeck in s Imitatio Christi, of the imitation of the
holy figures to which all Christians should aspire.

Although the architecture depicted by the Master of the Saint Lucy Legend on the
whole expresses a vision with distinctly more modemist aspirations than that of the
Master of the Saint Ursulo Legend (cf. no. 2 of this catalogue), it is obwvious that the
lows of perspective are not being accurately applied here: one need only look at the
absence of perspective lines in the tiling to realize that it is the moral perspective cre-
afed by the holy figures that is befng emphasized in the organization of this compo-
SitiOM.a.

The landscape that unfolds in the background is nevertheless siriking for its sensitive,
naturmistic qualities and subtle tonal grodations as well as for the exactitude of the
topographical rendering of the urban skyling. After all, there can be no question as fo
the cify depicted here, with the distinctive landmarks of Briges clearly visible such as
the spire of the Saint Sauveur, the profite of the former Saint Donatian cathedral, o
building thal was demolished in 1799. In particular, the precision with which the bel-
fry (comesponding fo the one that also appears in his retable of the Lamentation at
the Minneapolis Institute of Arts) has been captured makes it possible to establish o
firme span within which this panel would have been produced: the construction of the
top of the bell tower, which was started in 1487, was inferrupted in 1493 by a devas-
tating fire that left anly the octagonal base of the roof and the spire intact. As con-
struction was not begun again until 1599 (af which time a stone balustrade was
attached and the lion of Flanders was odded fo the pinnacte of the new roof), it would
have been befween these two dotes - 1493 and 1490 - that the bell tower would have
appeared as the Master of the Legend of Saint Lucy has depicted i in this panel,
Functioning as a veritable cryplo-signature for this artist, the precision with which the
unigue urban landscape of Bruges has been coplured underscores the finesse of the
painterly execution, with its sensitive light effects and atmosphere af contained emo-
tion that makes this panel one of the outstanding paintings in this master's body of
work as well as one of the most emblematic compasitions of the golden age that the
Bruges school enjoyed in the 15th centuny




Maitre de ’entourage de
Roger Van der Weyden

Ce panneau tout en intimité est I'ceuvre d'un suiveur de Roger van der Weyden, s'ins-
pirant d'une composition aujourd'hui perdue du maftre mais répertoriée par 'exis-
tence d'un certain nombre de copies contemporaines, 3 quelgues variantes prés, La
méme loggia se retrouve notamment dans un dessin conservé au Kupferstichkabinett
de Dresde (cf, M, |. Friedlinder, Early Netherlangish Painting, Leyden 1967, vol. IL, p.
87, n® X pl. 125) ou encore dans un panneau jadis dans |a collection Carvalho & Paris,
ainsi que le somptueux paysage panoramigue, deux éléments qui ne sont pas sans
évoquer, par ailleurs, la mise en scéne du Saint Luc peignant la Vierge du musée de
I"Hermitage de Saint-Pétersbourg.

Dans un &lan naturel d"amour filial, le Christ se hisse sur ses jambes de nouveau-né
[quelgue pew miri, il est vrai, suivant les conventions iconographiques de I'époque],
afin d"embrasser la joue de sa mére, qui 'entoure précautionneusement de ses deux
mains,

Une sereing gravité se it sur les trait de la Vierge, engoncée dans une ample robe
rouge, dont |a traine s'8tale, non sans moultes circonvolutions de plis, sur le carmela-
ge de la logeia : le cararactére tourmenté de I'Scriture de ces plis, relayé par le rouge
de la robe, couleur de [a Douleur mariale, est ici vraisemblablement utilisé afin d'in-
duire une certaine dramatisation de |a scéne, métaphose visuelle du sacrifice 3 venir
du Fils de 'Homme.

Derrigre la loggia, le mur d’enceinte et la tourelle dentrée définissent d'emblée le lieu
de la représentation comme un « hortus conclusus », renvoyant dés lors & la concep-
tion virginale du Christ.

Une ultérieure notation métaphorigue est apportée par la forteresse juchée sur I'épe-
ron rocheux de [arriére-plan, dont le caractére archaigue et délabeé, par opposition &
['espace palatial et modemne de la loggia, symbaolise I'ordre ancien du paganisme et
de I'Ancien Testament, définitivement compromis par ['arrivée du Sauveur.

En marge de ces considérations symbaliquees, ce panneau, par le raffinement de ses
glacis alliés par endroits & une écriture graphique plus nerveuse, par ke rendu détaillé
des &léments architecturaux, ou encare par le charme et la sensibilité atmosphérique
de la définition de 'ample paysage de 'amiére-plan, offre un panorama exhaustif de
I'influence profonde que devait connaitre I"eeuvre de Roger Van der Weyden, tant dans
le chef de ses suiveurs immédiats que dans les développements A venir de |a peintu-
re flamande au XVe et XVie siécles.

Vierge a I'Enfant
Madonna and Child

Panneau = Panel. : £1.3 X 315 ¢m

PROVEMANCE :

James Russell, Black... (comme van Eyck, d"aprés étiquette ancienné au dos)
E.R. Moncriefl Esq.

Collection Hamis, Londres

Galerie Duits, Londres

M. Enrico Fallorin

Collection privée
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G. Hulin de Loo, Weyden (Rogier de Jo Pasiune alias wan dedl in;
de Belgigue, Bruxelles 1938, vol. )0V icomme copie)

uilenin des Musdes Nationax

EXPOSITION:;
Londres, Burlington Fine Ans Club, 1925-1926 {comme van Eyck)

This intimate little panel is the work of o follower of Roger van der Weyden, inspired
by a composition by this master that has since been lost but which has been docu-
mented in a number of contemporary copies showing shight variations. In foct, the
same loggio appears in o drawing in the collection of the Kupferstichkabinett in
Dresden (cf. M. [, Friealtnder, Early Netherlandish Painting, Leyden 1967, val. I, p. 87,
n* 1XX pl. 125) and also in a panel formerly in the Carvatho collection in Paris, as does
the magnificent panoramic landscape, while these two elements also recall the
arrangement of the Saint Luke Painting the Virgin in the Hermitage Museum in 5.
Petersburg.

in natural outburst of filial love, we see the Christ child raising himself on his infant
legs (which look somewhat mature for his age, as was the comvention in paintings of
this eral, in order fo kiss the cheek of his mother who protectively encircles him with
her two hands.

The Vingin's features express a serene solemnify as she sits encased in a generous red
robe with its train spread out upon the tile floor of the loggia in a mass of railing folds:
the depiction of these folds, emphasized by the red of the dress, the color of Marian
suffering, apparently serves fo lend a cerfain drama fo the scene, in o visual metaphor
of the sacrifice that awaits the Son of Man.

Behind the loggia, we see the encirclimg wall and turmeted emtrance that immediately
situate the scene within a “hortus conclusus®, in a reference to the Immaculale
Conception of Chyist.

A further metaphorical note is added by the fortress that sits on the rocky outcropping
in the background. Its archaic and ditgpidated appearance contrast with the palatiol
and modem spoce of the loggia, symbolizing the ancient order of paganism and the
Oid Testament which has been definitively compromised by the amival of the Savior.
Beyond these symbolic considerations, in its delicate glazing interspersed with areas
of more agitated grophic freatment, defailed rendering of the architectunal elements,
charming and sensitive portrayal of atmospheric effects and definition of the sprawl-
ing landscape in the background, this panel presents an exhaustive catalog of the
ways fn which the work of Roger van der Weyden would profoundly influence his
immediate followers as well as the later developments of flemish painting in the 15th
and 16th centures.




Colijn de Coter

Actif & Bruxelles et Anvers entre 1479 el 1510

Ce peintre bruxellois fut sans doute I'une des personnalités les plus marquantes de
cette période de transition que fut la charnigre entre XVe et XVle sidcles dans les Pays-
Bas habsbourgeois. Volontiers archaisant dans ses formules et son répertoire, de
Cofter ne cache pas ses références constantes 3 'art de ses illustres prédécesseurs,
du Maitre de Flémalle 3 van der Weyden en passant naturellement par lan van Eyck.
Son style que I'on pourrait qualifier d'ecclésiastique, tend & une sobre dignité, que
souligne ["échelle volontiers monumentale qu'il préte  ses figures, voire 4 sa5 com-
positions. Son drapé, alternativement souple et arrondi ou, au contraire, plus cassé,
est souvent accentué par un chiaroscuro vigoureusx, typique de son art, relayant la
simplicité accrue de son exécution picturale,

La popularité du peintre, a la téte d'un atelier Aorissant, explique son inscription en
1493 dans les registres de la Guilde des Peintre d"Anvers, pour le plafond de la cha-
pelle de laguelle il exécuta notamment la décoration, & grand renfort d*anges monu-
mentaux, Il ne semble pas étre resté longtemps dans la métropole scaldienne, son
activité se développant, par-deld des liens étroits avec le milieu malinois, essentielle-
ment & Bruxelles, ville dont il fait d"ailleurs figurer ke nom a coté de ses trois signatures
connueas,

Une de ses oeuvres les plus importantes, un retable du Jugement Dermier aujourd"hui
démembré et dispersé, se trouvait jadis a 'église Saint Aloan de Cologne, preuve ulté-
rievre, 57l en fallait, de la grande popularité de son art. Dans ses fragments qui nous
sont parvenus, elle illustre particuliérement bien cette vocation monumentale et cette
tension entre modernisme et archaisme qui font tout intérét de la production d'un
peintre dont on ne cesse de re-8valuer l'importance historique.

Vierge & 'Enfant dans une abside
Madonna and Child in an apse
Panneau » Panel. : 31X 20,5 cm

PROVEMANCE :
Collection privée

This Brussels painter was surely one of the most remarkable figures of this transition-
al period at the changeover from the 15th fo the 16th century in the Hapsburg
Netherlands. Intentionally applying archaic formule and repertoire, de Coter makes
no effort to hide the continuous references to the work of his ilustrious predecessors
from the Master of Flémalie to van der Weyden and including, of course jan wan Eyck.
His style, which could be described as ecclesiastical, displays a sober dignity that
emphasizes the monumental scale which he was inclined fo give to his figures, as well
as to his compositions themselves. The typical treatment of drapery in his work,
which is aiternately rounded and flowing, and then again more angular  often
accertuated by a deep chiaroscuro, underscores the heightened simplicity of his
painterty style.

The popularity of this artist, who led a flourshing workshop, explains his inclusion in
1493 in the register of the Antwerp painters guild on the basis of the chapel ceiling he
hod decorated with a great many monumental angels. He does not appear to have
remained in the city on the Scheldt for long, however, since, in addition to close ties
with the neighboring city of Mechelen, his work was cared out for the most part in
Brussels, whose name s the sole cify name which appears next fo his three known
signatures.

Oine of his largest works, an affarpiece of the Last [udgement that is mow divided and
dispersed, was af one time housed in the church of Safnt Alban in Cologme, which is
further proof of the great popularity of his art.

fn the fragments that survive today, if provides a particularly good example of this
monumental tendency and this tension between modemism and archaism that
makes the work of this painter so interesting and his historical imporfance the subject
of continuous reevatuation.




Colijn de Coter

Actif & Bruxelles et Anvers entre 1579 et 1510

"art de Colijn de Coter, dans toute sa tension entre monumentalité et intimisme,
archaisme et modernité, éclate dans cette sobre et austére Vierge a abside,

Le prototype de ce genre de représentations, on e sait, remonte 3 Jan van Eyck avec
5a somptueuse Vierge 3 'Eglise, conservée a Berlin-Dahlem. La reformulation du
théme qu'en donne Colijn de Coter s'impose comme étant trés personnelle et atteste
des quelgue trois quarts de siécle dcoulés entretemps.

A l'encontre de [a Vierge exckienne, diment revétue de bleu et de rouge, ses couleurs
traditionnelles, Marie porte ici une robe blanche, en signe de virginité, certes, mais
aussi de la pureté rédemptrice que son fils apportera au genre humain par son rachat
sacrificiel du péché originel. E1 c'est [ que le geste, & premiére vue anodin, de 'Enfant
c'appritant A saisir la pomme que lui montre, sans la lui tendre, sa mére revet tout
S0 5Ens.

*&chelle disproportionnée entre figures et architectures impose la représentation,
singn comme une vision, du moins comme une illustration symbolique d'une réalité
spirituelle. De fait 'association intime, presque physique, de la Vierge, mére du Christ,
Sedes Sapientioe, 3 abside d’une édifice religieux renvoie 3 une association plus
large avec I'Eglise catholigue en tant qu'institution, héraut et défenseur du Christ sur
terre,.,

La simplicité du décor renvoie & |a noble austérité des figures, caractéristiques de
Colijn de Coter, et dont les traits dessinent des réminescences de Van der Weyden et
Ire de Flémalle.

En lieu et place de la longue nef flamboyante utilisée parvan Eyck, de Coter campe ses
figures dans une absidiole dépouillée, simplement omée d'arcs en plein cintre.
csant I'opposition traditionnelle entre styles roman et gothique, associés tradi
tionnellement chez les Primitifs lamands aux Ancien et Nouveau Testaments, de
Coter utilise une formule architecturale trés simple, ol transparait en quelque sorte
'esthétigue de la Benaissance..Un décor anchitectural similaire se retrouve dans la
Vierge @ I"Enfant (panneau. 152 x 8o cm.) jadis conservée dans la collection du Dr,
Henkel, 3 Diisseldorf, tandis gue le pavement géométrique aux motifs simples évogque
celui de |a Vierge g "Enfant entourde d’Anges (panneau. 152,1 x 88,6 cm.), conservee
au Art Institute de Chicago.

Un chigroscuno moderne, ultérieure marque récurrente du style de de Coter, dynami-
se les amples plis polygonaux du manteau de la Vierge. Répondant aux aspirations
sculpturales et monumentales de son art, cette évolution stylistique correspond & la
simplification de Pexécution picturale que I'on observe chez de Coter, et annonciatri-
ce, elle aussi, des temps nOUVEaLX.

(C"est donc & plusieurs égards, que se panneau aide 3 miew: cerner l'opus d'un maitre
qui, tant au niveau de ses thémes, de son iconographie, de I'allure de ses person-
nages gue sur base de considérations davantage stylistiques et techniques, se profi-
le comme ['une des figures essentielles aux Pays-Bas de la transition, en cette fin du
Ve sidcle, entre archaisme et modemité, entre 'Art des illustres Primitifs et celui des
figures de proue de la Renzaissance a venir,

The art of Colijn de Coter, with its powerful tensions between monumentality and inti-
macy, archaism and modemity, is stunningly represented by this sober and austere
Vingin in an apse.

The prototype for this genre of picture, of course, was created by Jan van Epck with his
magnificent Virgin in @ Church, currently in the Berlin-Dahlem collection. Colifn de
coter's version of the theme comes across as highly personal and the interval of some
seventy-five years between these two wovks is clearly visible,

In contrast with van Eyck's Vi who is appropriately attined in the traditional colors
of blue and red, Mary s seen here in a white dress, symbolizing hervirginity, mo doubl,
but also the redeeming purity that her son would brimg to the human race through his
sacrificial assumption of the oviginal sin. And it is in this light that the seemingly inno-

1]

cent gesture of the Christ child about to grasp the apple shown - bul not handed - fo
him by his mother takes on its full meaning.

The disproportionate scale of the figures in relation to the buildings gives the picture
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an air of the symbolic illustration of a spintual reality, if mot a vision. In fo
mate, almast physical association befween the virgin, Mother of Chnst, Sedes
Saprentice, with the apse of a religious edifice points fo a broader associalion with the
catholic church as the institution, the herold and defender of Christ on Earth.

The simplicity af the interior reflects the noble austerity of the figures charactenistic of
Colijn de Coter, while their features recall those seen in the work of van der weydean
and the master of figmaile.

In place of the long flamboyant nave used by van Eyck, de Coter sets his figures with-
in a small, bare apse, simply odomed with the arcs of arches. Abando
tional opposition between the Romanesque and the Gothic styles that the Flemish
primitives traditionally associoted with the Oid and New testaments, de Cofer applies
a very simple architectural formuta, which fo some degree suggests the architecture
of the Renaissance. A similar architectural interior is seen in the Virgin with Child
(panel. 152 x 8o cm,) Formerly in the collection of Or. Henkel, in Diisseldod, while the
geometric tiling with simple motifs recalis that of the Virgin with Child surmounded by
angels (panel. 152.1.x 88.6 cm,) at the Art institute of Chicago.,

A modem chigroscuro, which is et another recurrent stylistic mark of de Coter, adds
movement to the generous, anguiar folds of the Vingin's cloak. The product o the
sculptural and monumental aspirations that de Coter brought to his art, this stylis
evolution cormesponds to the simplification of the paintery execulion we see i
work af the same time as announcing the advent of a mew age.

t is thus in several ways that this ponel provides insight into the oeuvre of a
master wha, in his choice of subjects, his iconography, the appeal of his figures as well
al level asserts himself as one of the key

Renaissance o come.
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Maitre de la Légende de
Sainte Marie-Madeleine

Actif & Bruxelles fin XVe - début XVle sié

Ce peintre bru 5, auteur d'un grand nombre de portraits, ful ainsi désigné d'apré
le grand reta ‘pomvyme figurant * de Sainte Madeleine™, dont les pan-
neaux sont avjourd'hui dispersés entre Vienne, Budapest, Fhiladelphie et
Copenhague,

Sa production se rapproche trés fortement
et on l'identifie par a Pierre van Coni
ou & Bernard van der Stockt, A ses déb
d'un Roge
nsante o

de celle du Maitre des portraits princiers
intre & la cour de Philippe le Beau,
style du Maitre de la Légende de Sainte
n der Weyden pour ensu IF--uPr.-rr.wmr'rr

dava
tend volontiers  sir ulru le rendu des volumes, s'attachant a rest |I.E"'l.'| B
arrondis aux traits d'une -?JlEr’: précision, Son talent de portraitiste I'a conduit &
devenir le peintre itinérant des grandes cours européennes, ainsi gue l'atteste la
de la plupart de ses mo 5

8

nance prestigiewse et dont, si besoin en était, lattribution a été
, confirmée par Max Friedidnder, porte toutes les ms art de ce p
tingué que fut le maire de la Légende de Sainte Marie-Madeleineg
ptueux jovaux que porte la jeune fille, c'est bien dans un contex-
ratie, sinon princier, qu'il comaent de le situer,
ser que |'inscription portée dre « 1531 / en I'dge de XVl ans » ne soit
pas apocryphe, le modéle serait donc dans la fleur de 'age nubile, La réside sans
doute le sens de ce p dignement coiffée et parée de ses plus beawx atours, la
demaoiselle ne porte pas d'alliance et son visage exprime la gravité un peu naive et
':xtp en en" 1e qui sied a wndition. A n'en pas douter, nous nous trouvons ici
s ces portraits destinés a wéhiculer 'effigie souvent flatteuse d'une
jeune fille @ marier, hypothése que viennent lement conforter les dimensions
neau de ce néme plus f franspartable.
En marge de ces considérations et de Midentité spéc hu: £ du personnage, 'attitude
quelgue peu hiératique de la jeune fille, le raffinement des détails
précieux, la bouche chamue, le nez un pew lourd ainsi u:..o' YEUX dux paupiéres
arrondies sont autant d’&léments qui portent 'empreinte de la main caractéristique
du Maitre de la Légende de Sainte Marie-Madeleine.
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Portrait de jeune dame a la chaine
Puﬂ'mrr crfa 'r’nung Woman holding a Chain

in Heinrich Thyssen-Bomemisza, Lu

) :.:‘

o, Singer Misseum,

as itinerant fi'-.-"-'.'

n 1957, 1
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Maitre au Perroquet

Actif & Amvers dans le premier tiers du XVle siécle

Peintre de figures et de compositions religieuses, ce maitre anonyme anversois
A premigre moit E\,u.-.-.-le-'-;- er-—eal ainsi désignié par M.]
du perroguet qui, sans avoir valeur de signature, figure sur quelgues-uns de
awx de Madaone a I'Er

{ar on

Friedlander e

ant et de Sainte Marie-Madeleine, dépeintes
Btwes 3 la mode des environs de 1530, e rap-
temporain, le Maitre des Demi-Figures, dont les

t par ke style haute t maniériste que par le mode
de production, avec celles de notre maitre, Dans une moindre mesure un parente avec
les types de figures de Pieter Coecke d'Alost peut se faire senfir, Le type ¢ !
'ovale de son visage, expression de ses traits, les doigts effilés ainsi que le
allongé de I'Enfant sont communs aux deux artistes anonymes qui n'ont eu de cesse
de rendre un hommage déguisé, idéal et sensible 4 la grice des nobles femmes de la
cour de Marguerite d"Autriche et de Marie de Hongrie.

("est tout le raffinement caractérisant Maitre au Perroquet que I'on

retrouve dans cette élégante figure de Marie-Madeleine : saisie a la croisée des che-
mins, & l'instant méme sans doute de son renoncement aux biens de ce monde, elle

contermple avec une gravité empreinte de douce mélancolie le calice eucharistique qui
lui sert d'attribut. Les bijous raffinés qui arnent sa s« ;r"r- ueuse robe rouge illustrent
directement ces fastes sompluaires imminemment dé andis que be cramoisi
presque marial de sa robe sert sans doute de référen irecte 4 la [a vie de repen-
et de 11-'"ti":eti<;" gu'elle est sur le paint d'embrasser,
i ciselé de Iorfévrerie, le 'LI'IIZL arachnéen de la chevelure témoi-
tu:l un re précieuse et soignée, en se avec les développements les plus
1"| &5 |‘|i-' maniérisme anversois. Une note plus subtilement dramatique est conférée
par 'usage affirmé d'un chigroscuro, d ant linfluence déterminante quieut en
Flandre, en ces débuts de ecle, 'art d'un Ambrosius Benson.

i

Portrait de jeune femme en Sainte Marie-Madeleine
Portrml aj’ a Young Woman as Saint Mary Magdalen

Parin el: 24,5 X18Cm,

Collection

e dles Demi-Fig
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er 1985
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Lucas Gassel

Vers 1480 Helmont - Bruxelles 1570

Lucas Gassel naquit & Helmont vers 1480 das un village au nord d'Anvers. Il vécut 2
Bruxelles et y mourut en 1570. On connalt son portrait par une gravure de Wiericks qui
nous le montre déja gé. Ami de I"humaniste Lampsonius, Lucas Gassel semble avoir
eu des connaissances exceptionnelles en de nombreux domaines, tels que la géogra-
phie, la botanigque, Mhistoire sacrée... Il n'est d'ailleurs pas exclu qu'il soit allé parfai-
re son éducation en ltalie, notamment & Venise od il semble étre passé.

Son ceuvre s'inscrit dans le prolongement de Joachim Patenier. Comme lui, il utilise le
paysage panoramigue mais sa vision est élargie et Gassel englobe une description
plus diversifiée de 'univers, tel qu'on commence a le connaitre au X¥léme siécle, Les
courants d'idées issus de la haute société intellectuelle dont Gassel fait partie,
puvrent au paysage des voies nouvelles : le réve de contrées inconnues lié aux
grandes découvertes, le golit de [a topographie encouragé par la gravure d'illustra-
tion, le paysage cosmigue, évocateur des nouvelles dimensions de la terre, sont
autant de facteurs déterminants pour I'évolution du paysage.

Maitre trés important, ses ceuvres sont rares et recherchées.

Ce magnifique paysage panoramique, odl 'art de paysagiste de Gassel se déploie
dans toute son identité singuliére et novatrice, entre le Welthild inauguré par Patinir
1 les comventions du paysage maniériste, reprend un des thémes de prédilection du
peintre, celui de la Fuite en Egypte.

En l'accurrence, ce n'est gue dans un deuxiéme temps de lecture que 'on discerne au
plan moven le motif central de [a Sainte Famille franchissant un pont qui ka méne a un
opulent steen entouré de douves. Son échelle réduite, quasiment marginale dans
['espace du tableau peut laisser songeur quand ['on sait qu'il s"agit bel et bien la du «
prétexte »  la représentation de ce merveilleux paysage. Néanmains, il ne faut pas
perdre de yue que e théme anime d’une multitude de petits repéres narratologiques
I"entiéreté du champ pictural : De fait, du singe, contrefagon caricaturale traditionnel-
le de I"homme, adorant, en guise d'allégorie du paganisme, ['idole impériale barbue
de "avant-plan, au cortége de soldatesque que I'on apergoit plus loin & droite et qui
représente, & n'en pas douter, les troupes d’Hérode lancées a la recherche du futur
Messie, en passant par la sombre citadelle, juchée sur son éperon rochew et enfou
rée de corbeausx, vraisemblable repére du tyran mais aussi symbole de cet ondre
ancien promptement balayé par 'avénement de la parole du Christ, les rappels au
viritable théme de la représentation ne manquent pas, 5'ils ne sont pas immédiate-
ment perceptibles.

Au loin se dessine une Jérusalem de fantaisie, dont |a ligne d*horizon s"émaille d"édi
fices éclectiques, mélant, dans un joyeux syncrétisme, I'antique a Mégyptien sur fond
de ville chrétienne médiévale, avec tout ce pittoresque anecdotique qui caractérise [a
prédilection de Gassel pour le rendu des motifs architecturaw

Paysage panoramigue avec la fuite en Egypte
Panoramic Landscape with the Flight into Egypt
Panneau * Panel : 28,7 x 48,6 cm,

Monogrammeé

PROVENAMCE :
Collection privée

Lucas Gossel was bom ca. 14580 in Helmont, a village situated to the North of Antwerp.
He lived in Brussels where he died in 1570. We know his portrait from an etching by
Wherickz, showing an already ageing man, A friend of the humanist Lampsonius,
Lucas Gassel seems to have had a very wide culfure with an in-depth knowledge in a
great vanety of domains such as geography, botanics and sacred history, He repart-
edly stayed in Venice, which enables us to surmise that he went to faly to complete
his artistic education.

His work befongs fo o trend pioneered by foachim Patenier, who descnibed Wkewise
panoramic landscapes; yet his broader vision encompasses @ more diversified description
of the universe, the scientific knowiledge of wiich was increasingly established in the XVith
century The ideas, scientific and philosophical, commonly debated in the highly imfeflectu-
of circles fo which Gassel befonged, inevitably opened new perspectives to landscope
painting itself, which subsequently came to express the comempony dreams of manking,
such a5 a fonging for the unknown lands called to mind by the great navigators® discover-
ies, o new keen interest for topography fostered by the printing of flustrafed books, cos-
mic or cetestial speculations in funme with the new dimensions of the planet Earth : all events
which had indeed a decisive impact on the developrment of landcape painting.

Lucas Gassel is an imporfant figure of the XWth cenfury painting. His works are rare
and very much in demand.

This magnificent panoramic landscape in which the art of the landscapist Gassel
unfolds in all of its distinctive and innovative quality, treading the ground between the
Welthild introduced by Patinir and the conventions of the mannerist landscape,
depicls one of the painter’s favorite themes, that of the flight info Egypt.

In this case, it may only be af second glance that one discemns the cembral modif fn the
middte ground of the holy fomily crossing a bridge that leads to a magnificent steen
surrounded by moats.

The small scale of this image which becomes practically margimal within the expanse
of the painting, might weil give the impression of being a mere “pretext” for the
depiction of this marvelous landscape, Nevertheless, ome showld not lose sight of the
foct that the theme suffuses the entire parating fn o multifinde of timy narmatelogical ref-
erences: from the monkey, the traditional caricatural counterpart of man, seemn wor-
shipping the bearded imperial idol in the foreground, forming an allegary of pagan-
ism, to the procession of soldiers appearing furtier away to the right that no doubt
represents Herod's troops embarking on their search for the future Messiah, fo the
dark citadel, perched on the rocky outcropping sumounded by crows, in an apparent
reference to the tyrant, but also symbolizing the old order that was abruptly upset by
the advent of the Word of Chiisi: the references to the underlying theme of the picture
are plenty, if not immediately evident.

In the distance, we see a fantastical Jerusalem, with a horizon line dotted with eclec-
tic buildings combining the antigue with the Egyptian in a joyful syncretism agaimnst
the backdrop of a medieval Christian city, with all of the picturesque anecdotal details
that are characteristic of Gassel’s penchant for architectural motifs.




Lucas Gassel

Vers 1580 Helmont - Bruxelles 1570

['un tableau a l'autre, le méme théme de prédilection de Gassel mais traité d'une
fagon radicalement différente. Ici, sur ce panneau de dimensions déja plus impor-
tantes, le prétexte religieux revét d'emblée une importance directement perceptible
par le spectateur : Méchelle accordée aux figures du groupe sacré, que Gassel place
d'ailleurs 3 I'avant-plan de la compaosition, est ici beaucoup plus grande.

Devant Saint Joseph menant sa Famille 2 I'abri des poursuites des shires d"Hérode, on
apergoit d"zilleurs le motif de lidole paienne juchée en Poccurrence sur un orbis ter-
rarum el se brisant sponte sua au passage des figures sacrées.

0On reconnait également intégration tonale, attention portée au rendu pittoresgue
des architectures, ainsi gue la transition toute en douceur du fondu des différents
plans de profondeur caractéristiques de la main du peintre, En marge de ces &lé-
ments, Futilisation d'un point de vee relativemnent plus &levé nous améne 3 envisager
|a date de 1536 figurant sur ce panneau comme précédant de quelques années celle
du tableau examiné au n® 7 de ce catalogue.

La récurrence de co théme dans I'euvre du peintre laisse matidne  réflexion :

Outre le fait gue le théme guestion fournit un excellent prétexte sacré 3 la représen-
tation de somplueux paysages panoramigues, n'est-l pas tentant d'y voir, en cette
période ofi se dessinent deja les bouleversements politico-religieuws gui mettront & feu
et 3 sang les Pays-Bas de la dewdime moitié du XVlle sigcle, une allégarie de l'exo
de, un appel 4 la fuite par rapport au joug espagnol, qui séduisait a M'époque un
nombre croissant d'intellectusls, artisans e1 autres industrieux bourgeois flamands
contemporains du peintre?

La fuite en Egypte

The Flight into Egypt
Panneau * Poanel ; 46,5 % 63 cm.
Daté & deux reprises 1636

PROVEMARCE :
Collection privée

From one painting fo the next, we see the same theme favared by Gassel, but here
treated in a radically different manner. in this case, on a pane! which is already larger
in format, the religious pretext has been given an imparfance that is directly evident
to the viewer: the scale given to the figures that make up the holy group, which Gassel
has now located in the foreground of the composition, is much larger here.,

In front of Saint foseph leading his family to shelter from the pursuit of Herod's hench-
men, the motif again appears of the pagan idol perched, i this case, upon an orbis
terrarum that breaks, sponte sua, as the holy figures pass by

Also recognizable is the tonal integration, the attention devated fo the picturesque
rendering of the buildings, and the way that the different fields of depth blur info one
another very softly in the artist's charactenstic style. n addition to these elements,
the use of a relatively high point of view would further conffrm the 1536 date for this
panel, making it several years earlier than the painting discussed under n® 7 of this
cotalogue.

The recumence of this theme in the paiater's work is interesting material for conjec-
ture: outside of the fact that the theme in question provides an excellent religious pre-
text for painting these magnificent panoramic kandscapes, s it not tempting to read
it, in this period in which the politico-religious upheavals that wowld ignite the
Netherlands in the second half of the 17th century were already being felt, as a call
flee from the Spanish oppressor, a decision which af the time was becoming increas-
ingly popular amang the intellectuals, artisans and other industriows burghers that
would have been the painter's contemporaries in Flanders?

*




Henri met de Bles

Vers 1485 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Peintre de paysages panoramigues animés et de scénes religieuses, mythologigues
ou populaires, Heri Met de Bles s'inscrit dans la tradition picturale de |oachim
Patenier dont il est le neveu.

Apres un bong s&jour en ftalie, Henri met de Bles s'établit en 1521 & Malines puis a
Arsterdam ol il zurait eu pour &léve Frans Mostaert. Trés attiné par ['lfalie, il effectua un
second voyage et décéda 3 Femmare vers 1560 alors qu'il se trouvait au service des ducs d'Este.
Ses paysages, A la fois réalistes et imaginaires, se situent dans le prolongement de
cewx de Patenier, notamment en e qui conceme leurs montagnes rochewses aux
configurations fantastigues, mais le talent autonome de met de Bles s'affirme par une
structure moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse.

Le maitre 5'inspire &galemeant des principes de Léonard de Vinci qui conseillait de lais-
ser disparaitre les objets Eloignés dans une brume |égére afin de mettre en valeur les
effets de perspective atmosphérique.

Lors de ses séjours en Italie, il fut connu sous le nom de “Civetta®, en raison de la
chouette qu'il avait coutume d'introduire dans nombre de ses tableauws

Paysage panoramique avec Saint Jérdme
Panoramic Landscape with Saint ferome
Panneau » Paned : 27,6 X 36,9 cm.

Signé avec la choutibe,

PROVENANCE :

Bernard von Bulow (1845-1924], Hambourg
A'Warmouth, Hambourg

Ramon Yillata de Berenguer

Vente Sotheby’s, Londres, 10 Décembre 1980, bot 23
Collection peivée

LITTERATURE

Lue Serck, lsaas bémissant facob : Un paysage o Heard met de Bles ou Musée o' Innshrugk in :
Kunsthistorisches fahrbuch Graz, XVIIL, 1982, pp. 186189, fig. 3 et 14

ExXPOSITION:
Autgur d'Henn Bles, Musée des Arts Anciens du namurais,
13 mai-anovembre 2000, n*36, p. 234

A painter of panoramic landscapes animated by religious, mythological or popular
scenes, Herri Met de Bles worked in the pictorial tradition of his Uncle foachim
Patenier.

After a long stay in ltaly, Herri Met de Bles went to Malines in 1521 and then to
Amsterdam, where one of his pupils may have been Franz Mostaert.

Attracted to taly, he made a second trip there and died in Ferrara after 1555, whilst
he was in the service of the Dukes of Esfe.

As g result of Patenier’s influence, his landscopes combine the realistic and imagi-
nary elements (especially noticeable in their rocky mountains with fanfostic
shapes. Still, o more personal touch is given by their looser structure and the more
vaporous afmosphere.

The master seeks inspiration from Leonardo de Vinci who recommended that
distant objects should be made to disoppear in @ light mist in order to enhance
the effects of air and perspective. When he was in ltaly, he was known as “Civetta®
because of the owd shown in many of his paintings.




Henri met de Bles

Vers 1485 Bouvignes — Ferrare aprés 1555 = e

C'est un magistral Welthild, vaste paysage panoramique au souffle cosmigque réflé-
tant I'ceil de Diew, qui sert de cadre & cette délicate représentation de Saint Jérdme
Pénitent. Ce théme, déja illustré par Patinir, oncle de met de Bles, trouve ici une for-
mulation unigue et inédite,

Agenouillé devant un crucifix, be Saint est représenté battant sa coulpe devant 'entrée
d'une grotte obscure. Ce théme emblématique de I'Humanisme Renaissant (car
|érGme, Pére de L'Eglise, cardinal et pénitent, est avant tout le compilateur et traduc-
teur de la Vulgate, bible latine &laborée au départ des Evangiles et Ecritures hébreux
et grecs) connaitra un succés considérable au XVle sigcle, en ces temps d'exégise
sinon de réexamen poussés du Verbe de Diew, tant au sein de 'orthodoxie catholique
que de la Réforme.

5ila Bible, attribut du saint |ettré, est remarguablement absente de la représentation,
le chapeau cardinalice et le lion lowé non loin de I'ermite enlévent toute incertitude
quant & Midentification du personnage.

L'accent est ici mis, on 5'en apergoit, sur bes affres et tourments gue s'impose be Saint:
En ce sens, ces rochers déchiguetés et expressifs chers 3 met de Bles assument dans
ce contexte une dimension métaphorique, explicitant de la sorte les tourments que
Jérdme, et avec lui tout bon chrétien, sont susceptibles de traverser afin d'atteindre
cet état de sérénité et d'équilibre spirituels, qu'exprime le somptuews fond paysager
se déroulant sous nos yeux vers "arrigne-plan droit du tableaw...

Il n'est pas jusqu'a la chouette, crypto-signature du peintre, surnommeé Civetta lors de
ses anndes italiennes et nomme den Meester ven den W1 par van Mander dans son
Schilderboek, qui ne puisse revitic ici une fonction sémantique supplémentaire. Car
la chouette est aussi 'animal perspicax, attribut d*Athéna et symbole de la vraie
SAFESSE...

Nombreuses sont d'ailleurs les allusions narratologiques et symboligues qui
émaillent discrétement le somptuewx fond paysager. Ainsi, la caravane que 'on dis-
tingue au plan moyen fait-elle référence & un épisode tiré de la Légende Dorée, selon
lequel I'dne du saint lui fut dérobé, en dépit (ou plutdt & cause) de la garde somno-
lente de son lion.

Flus symboliques, la colonne esseulée de idole paienne ou les ruines architecturales
renvoient au rerversement imminent de l'ordre paiien, remplacé par "ére nouvelle de
la Wraie Foi, illustrée par ces solides églises campagnardes que ["on distingue dans la
moitié droite du panneau.

A lavant-plan, le topos de aveugle conduit par un jeune homme sur le ban chemin,
aussi ardu soit-il, illustre ultérieurement le cheminement spirituel suivi par tout bon
chrétien.

Toutes ces subtiles considérations symboliques ne nous détournent en aucune fagon
de la poésie directe que dégage d'emblée ce paysage : sa conception d'ensemble
n'est pas sans évoquer celle du Paysage aux singes de la Gemildegalerie de Dresde
(inv. N® Bo6) ou le Paysage aux mines de cuivres conservé aux Offices de Florence (inv.
N® 1051). La perspective atmosphérique chére au peintre trouve ici sa résolution ulti-
me dans les délicats glacis azurés des horizons lointains...

C'est par cette intégration tonale particuliérement évidente et aboutie que met de
Bles se distingue d’un L. Gassel, d'un Maftre des Demi-Figures ou des autres suiveurs
de Patinir, atteignant ainsi des accents esthétiques d'une délicatesse rarement éga-
\ée et qui ne sont pas sans préfigurer les développements de I"art tonal et monochro-
me des Pays-Bas du XVlle siécle...

This masterful Welthild, consisting of o vast panoramic landscape with a cosmic feel,
reflecting as it does the eye of God, serves as the setting for a delicate represeniation
of 5aint ferome Penitent. This theme, already handled by Patinir, met de Bles' uncle,
i§ given a unigue and incomparable treatment here.

Kneeling before o crucifix, the Saint is shown beating his breast in front of the
entrance to a dark cave. If is an emblematic theme for the Humanism of the
Renaissance (as Jerome, father of the church, cardinal and penitent, is above all the
compiler and transiator of the Vulgate, the Latin bible based directly on the Gospels
of the Hebrew and Greek Scriptures) which achieved considerable success in the 16th
century, ot a time of exegesis - if not profound reexamination - of the Word of God,
both within the Catholic orthodoxy and the Protestant reformers.

While the Bible, the attribute of this literate hermit saint, is remarkably absent in the
picture, the cardinal’s cap and the lion curled up nearby leave no doubt as fo the iden-
tity of this figure.

The accent here is apparently ploced on the trials and torments that the Saint subjects
himself to: thus, we see the jogged and expressive cliffs that met de Bles was so fond
of depicting standing out against the magnificent landscape in the background and
extending info the distance on the night-hand side of the painting. These cliffs take on
a metaphorical dimension here ghing shape to the torments that ferome, and
all good Christians with him, is likely to undergo on the path to spivitual peace and
harmony...

Even the mark of the owl, this artist’s cryplo-signafure, derived from the nickname
Civetta that he received during his years in ltaly with him being also referred to a5 den
Meester ven den W1 [the master of the owl] by van Mander in his Schilderboek, takes
on an additional semantic function here as the owl is also the animal of keen insight,
the attribute of the goddess Athena and symbaol of true wisdom....

There are also many narratological and symbelic allusions to be found discreetly dot-
ting the magnificent landscape in the background, Thus, the coravan wsible in the
middle ground refers to an episode from the Golden Legend, according to which the
saint's ass is stolen from him, in spite of (or perhaps as a result of) his sleepy lion
keeping waltch.

Maore symbaolic, the forlom column of the pagan idol or the buildings in ruins refer to
the imminent upset of the pagan order that would be replaced by the new era of True
Faith, ifustrated by these sofid rustic churches that can be seen on right-hand side of
the panel,

In the foreground, we see the fopos of a young man leading a blind man on the rght
path, hard as it is, which further illustrates the spirtual fourmey of all good Christians.
All of these subtle symbolic considerations in no way diminishes the direct poetic
force of this landscape: its overall design does nof fail to recall the Landscape with
maonkeys in the Gemdldegalerie in Dresden (imv. N® 806) or the Landscape with cop-
per mines in the Uffizi Galtery in Florence (im: N* 1051). The atmospheric perspective
favored by the painter is given its uitimate resolution here in the delicate azure glaz-
ing of the far horizons...

It is in this particularly striking and successful tonal infegration that met de Bles dis-
tinguishes himself from L. Gassel, the Master of the Half Figures or other followers of
Patinir, lending his work aesthetic accents of seldom seen delicacy which reveal the
early stirrings of the tonal and monochromatic art that would develop in the
Netheriands in the 17th centung...
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Corneille de Lyon

VErs 1500 La Haye - Lyon vers 1574

Comneille de Lyon ou de La Ha |'-.v:- Aprés son origine hollandaise, serait venu travailler
A I‘ anis avant de se fixer a Lyon ol sa présence est attestée dés 1533 en tant que por-
traitiste attaché 4 la cour de la -?r- e Eléonore puis du Dauphin Henri Il Naturalisé en
1547, il est mentionné en 1551 comme peintre et valet de chambre du roi Henr I, puis
de Charles IX. BrantGme relate que Comeille regut, en juin 1564, [a visite de Catherine
de Médicis en personne.
On uice n'ﬂtc te une série de petits portrai
ante des Valois, d'une facture préci

ts en buste ou a mi-corps, TEF'QE-E'VI'.-?I“.
et lisse, dépouillée de matidre ot tra-
'-’|| e aux glacis. Son style personnel me sages fins, vus de trois-
ts ou de face, modelés sans ombre. L I'I'l|.- I"CI‘”I'. I'.l"t-'-'i-'.-l|.-| Bte ast telle qu'el-
nilige parfois une discréte disproportion avec le torse, Ses effigies se caractérisent
r leur grace et élégance, leur politesse aristocratique autant que par leur sens aigu
'-.‘L'l‘-~"wl' on qui se rF'"'-'Fd?"b a précision du rendu «a la flamandes des cos-

L

imaté la facture et le t tem-

ves associées 3 latr on

llos,
ds en France, En i-'J.Z‘.|‘.:\.'I‘_ les qualités r (
de la miniature parisienne, Comeille de Ly t un genre franco-famand
unigue qui put répondre a la demande sans cesse croissante et passionnée des col-
lectionneurs de la cour qui assurdrent sa renommée,

p-':'.'l'n_.":f.-

n créa et défin

La mise en page sobre et raffinée de ce portrait & mi-corps sur un fond d*azur moiné
aux contrastes évanescents, |a subtile caractérisation psychologique du personnage
dont ke regard se pose avec une élégance non dénuée de dlinsistance sur le specta-
t en précision et délicatesse des textures de la peau, avec des
aisant ressortir la camation dans ses cotés les plus vibrants, sont
autant d"éléments qui viennent c:1'1"-"h=r a paternité indubitable de 'effigie...
provenance prestigieuse, q "L & ay rey du panneau fait remonter
au Grand Colbert, ajou la préciosité de Poeuvre. Colbert, Surintendant des
Finances, Ministre de la Marine, du Commerce et des Colonies, en marge de la vigeeur
avec laguelle il développa la production francaise de biens de luxe manufacturés, sou-
tint activement Louis XIV dans la promotion des Arts. Membre de ["Académie
Frangaise, il fut également membre fondateur de I'Académie des Sciences, I'actuel
nstitut de France, de I"Académie d'Architecture et ::I.: celle de Musigue. 5i sa passion
dévorante pour | es, qui 'am une des bibliothéques les plus
prestigieuses de son temps, est connue, s ionneur de tableaux et
d’objets d'art ne fut pas en reste, A son décés, nombre d'ceuvres de sa propriété
rent dailleurs dans les collections royales,
Ce portrait est attesté s IMinventaire des biens de son fil acoues-Nicolas,
archeveque de Rouen, avant de passer d anche des (o de Torcy. Par des
vioies qui restent encore 3 ce jour non élucidées, il échoit dans les collections de
George Tomline Esq., & Orwell Park, pour ensuite se transmettre, par héritages ot
ver nunpwft_. jusqu'a nos jours.
Un autre Comeille de Lyon, provenant :-'q.,-i ement des collection du Surintendant de
Lowis XIV et que 'on considére E’E‘I'IE"I'-?I ement comme étant le portrait de Gabrielle d
Rochechouart, I'épouse de Frangois de Goulaines, est aujourd'hul conservé au Musée
de Chantilly.

Bechu-

det,

Portrait de Frangois de Goulaines, Seigneur de Martigne-Brittard
Portrait of Francois de Goulaines, Lord of Martigne-Brittard

Panneau » F : 47,5 X 13,5 €M

PROVEMANCE :
ean-Bapliste Colbert, Marquis de Seignelay

hwr's Nicodas Colbert, Archewgue de Rowen, son fils cadet
anare Col *\-'rl. 500 neveu

George Tomdine, Ory ke, Ipswich, Suffolk
The Rt . Hon, Capi l \l Park, Ipswich, Suffalk
George Pretyma
Vente Cheistie's, 2f
F. Sabin

Colonel N.R. Col,
Partridge & Son
Collection privée

e, Penheale Manor, Launceston
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Cornelis Massys

Vers 1510 — Anvers — 1556/57

Comelis Massys ou Metsys, peintre de genre et de paysages, est le second fils de
Quentin Metsys et de Katharina Heyns.

Formé dans ["atelier patemel, il fut regu maitre a Anvers en 1531. |l se signala a ses
débuts par une série de petites gravures au burin comprenant d'une part des scénes
religieuses et allégorigues de style italianisant et, d'autre part, des sujets populaires
el moralisants inspirés de Hieronymus Bosch, ouvrant ainsi une voie gu'allait bientdt
emprunter Pieter Brueghel I'Ancien.

Comelis Massys se révéla également comme un excellent paysagiste: Aux cités de
Herri Met de Bles et de Matthijs Cock, il contribue de fagon déterminante, dans la
lignée d'un Joachim Patinir, dont il est sans doute le plus proche et digne successeur,
au développement du genre dans la peinture flamande.

Ses paysages panoramiques ont cependant un accent plus intime et, avec beur alter-
nance de masses sombres de verdure et de lointains transparents, ils témoignent
d'une observation nouvelle et personnelle des jeux atmosphériques,

Prolongeant indirectement, mais dans un autre genre, la dimension réaliste présente
dans les ceuvres de son pére, (. Massys se dégage des formes pittoresques et tour-
mentées encore dominantes chez un met de Bles, annoncant par 13 méme les
recherches des paysagistes de la fin du XViesiécle,

L*aumdne de Job

The Alms of Job

Panneau = Panel : 27,5 x 33 cm.

PROVENANCE :
Collection privée

A genre and londscape painter, Comelis Massys or Metsys was the second son of
Quentin Metsys and Katharing Heyns.

Trained in his father’s workshop, he became a master in Antwerp in 1531 He distin-
guished himself in his early career with a series of small engravings featuring on one
hand, religious and allegorical scenes in an Ralianate style and on the other hand,
popular and moralistic subjects nspired by Hieronymous Bosch, thus sefting a frend
wiich would soon be taken up by Pieter Brueghe! the Elder,

Comelis Massys also proved to be an excellent landscape artist. Along with Henri Met
de Bles and Matthis Cock, he made g contribution to the development of this
genre in Flemish pafnting, continwring in the direction established by foachim Patinig
of whom Massys is certainly the closest and most worthy heir.

However, in his hands, the panoramic landscapes have a more intimate accent and, in
olfemating dark masses of greenery with fransparent depths, they reveal a new and
individualistic obsenvation of almasphenc effects,

Ingirectly carrying on in his fathers realistic vein, although in another genre, C
Massys distances himself from the picturesque and forfuous forms which are still
dominant in the work of Met de Bles, thus foreshadowing the aspirations of the land-
scape artists of the end of the XVith century:
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Cornelis Massys

Vers 1510 = Anvers = 1556/57

Les doux vallonnements du paysage, la succession des plans de couleurs desquels
dessine une délicate perspective atmosphérique, sont caractéristiques de l'art de
paysagiste de Cornelis Massys. Proche successeur de Patenier, 3 qui de nombreus
tableawx de C. Massys, aujourdhui rendus & leur auteur, Etaient jadis attribués, il
délaisse, 3 ['encontre La. d"un met de Bles, les aspects les plus théatraw: du Weltbild
de ce dernier pour construire des paysages tout en intimité bucolique.
Le caractére domestigue de ces paysages est accentué par la véritable prédilection
qu'il éprouve & inclure, A Pinstar d"un Lucas Gassel, des éléments architecturaux a la
fois soignés et pittoresques. La mise en évidence, & I'avant-plan gauche, d'un arbre
coulisse aux frondaisons généreuses et caractéristigues annonce le schéma structu-
rel qui se propagera dans |e genre paysager tout au long du XVle siécle. Le rile d'élé-
ment butoir dédoublant les trouées perspectives est ici assumé au plan moyen par e
castel, demeure probable du héros de la scéne avant ses jours de déchéance.
Car c'est bel et bien un épisode de la légende de Job qui sert ici de sujet principal & la
représentation ; Couvert de vermine et pustules, le héros se tient a 'avant-plan, sur
ce lit de fumier qui lui sert désormais de refuge.
L"on sait gque Job, jadis homme piews, riche et puissant, fut mis a 'Epreuve par le
Diable, soucieux de prouver & Dieu la fragilité circonstancielle de sa piété. Il perdit
successivement tous ses biens et descendants, fut renié par sa femme et frappé d'une
infirmité honteuse, sans rien perdre dans un premier temps de sa confiance en Dieu.
Mais mis 4 'Spreuve et provogué par trois de ses amis, il finit par s"adresser de fagon
véhémente & I'Eternel, afin que celui-ci lui révéle sa faute. Llintervention d*Eliahu, un
ami plus sage, et puis de la Divinité elle-mime, raméneront Job & la position plus
humble de se résigner & ne pas pouvoir comprendre le sens des destinées humaines,
suite & quoi il recouvra biens, santé, prospérité et descendance. C'est ici un épisode
particulier de la legende médiévale qui se développe, en marge des Ecritures, autour
du personnage, qui est ici mis en scéne.
Recevant la visite de trois ménéstrels, avatars probables, en positif, de ses trois (faux)
amis bibliques, Job, touché par leurs margues d'amitié et de compassion, s'arrache
un morceau de chair qui se transforme miraculeusement en pigce d'or et la leur
donne, alors qu'il est lui-méme dans le plus grand dénuement.
La morphologie encore vigoureuse du corps de Job, mais surtout son visage, évo-
quent une typologie christigue. Ce n'est assurément pas un hasard, vu que l'on sait
que Job figurait parmi les proto-figures vétérotestamentaires du Christ. Une autre lec-
ture de cette ressemblance serait d'y voir une transposition corporelle du principe
"Imitatic Christi développé par Jan van Ruysbroeck, selon lequel toute bon chrétien,
et a fortiori toute figure sacrée, tendrait a se conformer au plus prés au modéle four-
ni par be Christ,
Le type morphologigue particulier du visage du Christ, évoquant directement les
figures d'un Quentin Metsys, révéle le terreay original sur leguel se développe ["art
autonome de Comelis et confére & ce paysage bucolique une atmosphére d'austére
gravité qui en rehausse le charme de fagon quelque peu mélancolique.

The gently undulating landscape and the succession of color fields creating o delicate
atmospheric perspective, are charactenstics of the art of the landscape painfer
Comelis Massys. Following closely on the heels of Patenier, to whom numerowus parnt-
ings by C. Massys have erroneously been attributed, he forgoes, wnlike met de Bles,
the more theatrical aspects of the latter's Welthild in order to construct landscapes full
of bucolic intimacy.

The domestic nature of these landscapes is further accentuated by the fendency fo
include, after the example of Lucas Gassel, archifectural elements that are both care-
fully drawn and picturesgue. In the left-hand foreground, the appearance of a framing
element in the form of the tree with generous foliage in his typical shyle signals the
structural phan that would be propagated fn the landscape genre throughout the 1660
century. In this case, the role of supporting element dividing the perspective visfas is
performed here in the middle ground by the castle, the likely residence of the hero of
the scene before his fall

It is indeed an episode from the legend of fob that is the main subject of this picture:
covered in vermin and boils, the hero is positioned in the foreground, on the bed of
manure that provides his only sheffer.

As we know, fob, once a pious, rich and powerful man, was tested by the Devil who
hoped to prove to God the circumstantial fragility of his devation. In tum, he lost all of
his possessions and heirs, was disowned by his wife and struck down by a shameful
disease, without initially tosing his faith in God. However, when fested and provoked
by three of his friends, he ended up railing vehemently against the Lord demanding
that He reveal to him his emor. The intervention of Elfahu, a wiser friend, and then of
the Lord Himself, would lead Job to @ more humble position, accepting that he cannot
comprehend the meaning of human destiny, ofter which he was able to recover his
possessions, health, prosperity and family Shown here is a particular episode from
the medieval legend that would develop, independent of the Scriptures, around the
main figure. Shown being wisited by three minstrels, probabily infended as a positive
embodiment of his three (folse) friends from the biblical story;, Job, moved by their
signs of kindness and compassion, tears off a piece of his fesh, which is mirnculous-
ly transformed into @ gold coin that he gives to them, in spite of his own state of ter-
rible destitution.

The still vigorous morphology of the body of job, and especially of his foce, evokes a
Christ-like typoloay. This is no accident, considering that fob was among the profo-fig-
ures for Christ in the Old Testament. Another interpretation of this resemblance would
be to read it as g bodily transposition of the principle of Imitatio Christi developed by
Jan van Ruysbroeck, according to which all good Christians, and certainly all holy fig-
wres, must strive fo conform as closely as possible to the model provided by Christ.
The particular morphelogical treatment of the foce of Christ, that directly recalls the
figures by Quentin Metsys, harks back to the original feeding ground on which
Comelis developed his own aulfonomous art and lends this bucolic landscape an
atmosphere of austere gravity that only heightens its vaguely melancholy charm.
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Pieter Balten

1525 — Anvers — 1598

Maitre 3 Anvers, en 1540, 50n inscription & la guilde d'Arvers est antérieure de onze
ans, celle de Pister Brueghel ["Ancien. Avant dentrer & |a corporation des peintres, il
travailla avec Pieter Brueghel & un triptyque destiné a I'église Rombaut 3 Malines; ce
qui montre les rapports qui existaient entre les deux maitres,

Bien que Iinfluence du génie de Pieter Brueghel soit prépondérante, on peut nier une
influence mutuelle et une interaction qui se remarquent tout au long de leur carriére.
Plus tard, Pieter Brueghel le [eune n'hésitera pas a utiliser des compaositions ou des
fragments de Balten pour ses propres ceuvres,

Cet artiste se consacre entidérement & un genre qui devient trés en vogue a 500
Bpoque: le pittoresque folklorigue de la vie populaire, en s'attardant sur les grands
mouvements de foule qui se déploient lors des kermesses et des fétes. 5es person-
nages, trés colords el tracés avec énergie, ont le sens de |a comédie et de |a farce,

Le style de Pieter Balten se caractérise par des formes netterment délimitées, cemnées
aver énergie, et des coloris audacieus pour Mépogue, comme ses rouges vifs qui
contribuent & détacher les figures du décor et surtout & communiguer auwx réjouls-
sances villageoise une gaieté exubérante,

Kermesse villageoise
Village fair

Panneau » Peoel : 110 x 160 cm,

PROVERANCE ;

Collection privie

Pieter Baiten was registered as a master at the Antwerpen guild of painfers in 1540,
i.e. eleven years before Pieter Bruegel the elder entered that painters corporation.
Before foining the Antwerp guild, Pieter Balten executed, tout de go with Pieter
Brueqgel, a triptych for the Rombaut Church of Mechlin, a telling fact about the close
redationschip existing between the Iwo masters.

Pieter Bruege! was from the start more of a genius, leaving o stronger stamp on
their common achievement, yet it cannot be denied that a similar source of inspina-
tion was to pervade their works throughout their careers.

Subsequently, Pieter Brueghe! the younger was to freely borrow - in whole or i
parts - from th compositions of Balten which he interpreted in his own indiosyncratic
manner

The mature Pieter Balten devoted himself exclusively to a painting category that
was becoming increasingly fashiomable in his days : the picturesque folklore ele-
ment of low life and the ample, sweeping movements of crowds as displayed on
such occasions as kermisses, village and Church fétes. His figures, vigorousty out-
lined ond executed in variegated Bright colowrs have a definitely comical and farci-
cal etement about them.

Pieter Balten's siyte is charocterized by clear cut, vigorously circumscribed shapes
and a chromatic range quite audacious for his time. Execufed in varied Bright red
tones, the figures stand out clearly against thefr surmoundings or background, con-
veying with an utmost eff y the exuberant mirth of village festivities.

n
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Pieter Balten

1525 — ANvers — 1598 _

Awec toute 'animation foisonnante qui caractérise volontiers ses compositions, Pieter
Balten nous offre ici une kermesse villageoise regorgeant de détails savoureus,

Il adopte ici encone le point de vue plongeant qu'il prvilégie |2 plupart du temps, point
de vue induisant une certaine forme de mise a distance des personnages que 'on ne
rencantre généralemeant pas, ou alors de fagon plus modulée, dans les compositions
d'un Pieter Brueghel.

Du eouple de gentilshommes que I'on apergoit quelque peu égarés au centre de la
composition aux mendiants, pélering accroupis non loin de 'Enorme marmite ol se
concocte une bouille nourrissante, 'ensemble des classes sociales est bel et bien
représenté dans cefte évocation indirecte des débordements festifs ligs aw: plaisirs
des sens.

Suivant un procédé de décomposition cinétique, moderme, certes, & nos yeux, mais
non inhabituel dans les compositions de "épogue, Balten, soucieux de mettre en
scéne de fagon dynamique la préparation culinaire, nous montre & ['avant-plan un
paysan accroupl s'affairant & récurer un énorme chawdron, tandis que I'on disceme
derriére deux comparses s'activant 3 transporter [a pitance dans un lieu ol elle pour-
ra Etre conservée en toute sireté,

La présence de chariots couverts de biches indique que l'on s'est, a prior, déplacé
de |oin afin de participer & ces festivités villageoises dont le prétexte vraisemblable
nous est révélé par un examen de l"arrigre-plan : on y distingue en effet une longue
tablée, dressée contre un drap semblable a ces dais d’honneur de fortune que 'on
avait la coutume d*Eriger lors des réjouissances nuptiales...

La dominante d'accents vestimentaires rouges, typique chez Balten, fournit un &lé-
ment de ponctuation rythmique supplémentaire, venant renforcer I'effet de joyeuse
animation se dégageant des compositions de ce maitre,

With ail the bigger-than-life animation characteristic of his compositions, Pleter Ballen
presents us here with a scene of a villoge fair overflowing with colorful detail

The artist uses here the plunging point of view he generally favored, an approach
which introduces a certain element of distance from the figures that is generally
nof seen, or at least mot fn such o sfark fashion, in the compositions by Pieter
Brueghel,

From the pair of gentiemen seen wandering somewhat aimlessly at the center of
the composition to the beggarspilgrims squatting mot far from an enormous caul-
dron in which a hearty meal is being prepared, all the social classes are duly rep-
resented in this indirect evocation of the joyful excesses related to the pleasures of
the senses.

According fo o process of decompaosition that is rather cinematographic, and appears
decidedly modem to the contemporary eye, but which was fn fact not unusual in the
works from this time, Balten chooses fo display the culinary preparations in a dynam-
ic fashion, showing a crouching peasant in the foregrownd preparing fo wash an enor-
mous kettle, while behing him, two others are seen busily transporting the provisions
fo a secure keeping ploce.

The presence of carts covered with tarps indicates that the travelers have come a long
way in order fo fake part in these village festivities, the occasion for which is revealed
upon examination of the background:: a long fable has been set up in front of a sheet,
resembling the makeshift ceremonial canopies that were cusfomarily erected on the
occasion of wedding feasts...

The dominant red accents in the clothing, which are typical for Balten, odd an addi-
tional rhythmic fouch which intensifies the effect of jovful excitement projected by the
paintings of this master.
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1627 — Anvers — 1581

Martin van Cleve, le fils du peintre Willem van Cleve, recut son premier apprentissage
auprés du peintre Frans Floris.

En 1551, il fut requ Maitre dans la corporation d'Anvers, la méme année que Pieter
Brueghel 'Ancien, dont il était 'exact contemporain. A ['encontre de ce dernier, il ne
fit pas le voyage de formation en Italie, coutumier & I"épogque.

Ses premigres euvres révelent l'influence de Pieter Asrtsen, avant de subir, 3 l'instar
de tous ses contemporains, celle de Pieter Brueghel I'Ancien. Dans la foulée des
euvres de ce dernier, Martin van Cleve se plait @ représenter, avec un sens aigu du
réel, des scénes paysannes, en plein air ou dans un intérieur.

En retour, ['on sait que Pieter Brueghel le Jeune s'est inspiré, en plus des modéles
paternels, de plusieurs tableaux de van Cleve,

Quelques détails caractéristiques se rencontrent de facon récurrente dans 'ceuvre de
van Cleve qu'il s'agisse des coiffes blanches de ses femmes, plus amples que celles
qu'on observe chez Brueghel et avec des brides souvent relevies et nouées sur le
sommet de |a téte ou du motif, tout aussi fréquent, du chien représenté de profil.
Parmi les artistes avec lesquels il a travaillé en collaboration, on retrouve les noms
de Frans Floris, de son frére Hendrik van Cleve, peintre paysagiste et d"architecture,
des Grimmer, et de Gillis van Coninxloo.

Scéne de marché et de kermesse aux abords d’un village
Market Scene and Fair on the Outskirts of a Village
Panmeau » Fanel ; o5 x B3 cm,

Monagrammé of datié 1580

PROVERAMCE :

Galerie De Jonckheere, Paris

Collection privée

LITTERATURE :
G. De Jonckheere, Le Poysoge dans fo Pelnfure Flamande de 1500-1750, p.206, ill

Martin van Cleve was the son of the painter Willem van Cleve and the student of
Frans Flors.

He was acceplted a5 @ Master in the Antwerp corporation in 1551, the same year as
Pieter Brueghe! the Eldes who was his exact confemporang He never visifed [taly
aithough this was the custom af the time.

In his eorly works, one con detect the influence of Pieter Aertsen, but
before long, Martin too would fall under the spell of Brueghel. Like Brueghel,
Martin van Cleve painfed both indoor and outdeor peasant scenes,
which display o sharp sense of realism. Moreover van Cleve's paintings are
known to hove influenced Pieter Brueghel the Younger, in addition to his
father's work.

Certain charocteristic details show up in all of van Cleve's work : the women's white
bonnets which are larger than those seen in the work of Brueghel, and which are
sometimes wom with the strings knofted on top of the head, fogether with theever-
present dog that is almost always seen from the side.

He collaborated with Frans Flovis, his brother the landscape painter Hendrick van
Cleve, Jacob and Abel Grimmer and Gillis van Coninxloo.

52
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Maerten van Cleve

1527 = Anvers - 1581

C'est tout ['art polymorphe de Marten van Cleve, savant paysagiste, peintre de genre
et d"architectures et brillant coloriste, qui s'exprime avec éclat dans ce somplueux
panneau daté de 1580, Par-deld lindéniable influence thématique de Brueghe
I'Ancien, la formulation gu'en donne van Cleve se déploie ici de fagon tout & fait per-
sonnelle, dans une composition rigoureusement arliculée, par-deld llimpression de
joyeuse cohue qui s'en dégage de premier abord.

S'empressant de rejoindre ces festivités villageoises, une embarcation de citadins
cldt, & gauche, la compasition : Un détail savoureux est apporté par cet homme qui
essaye de rappeler son chien pataugeant dans I'eau ou encore par ce couple de bour-
geois débarquant leur primogéniture encore engoncée dans des langes. Plus a droi-
te, un groupe de pécheurs vend & la criée ses prises. Un groupe de gentilshommes,
attentif & la fraicheur des articles vendus, se détache au centre de Favant-plan, com
plétant ainsi de fagon caractéristique ["éventail des classes sociales participant & ces
réjouissances villageoises, Plus i droite encore, c'est un cortége de bétail que "on
achemine vers |e centre névralgique constitud par un marché davantage voué aux pro-
duits d'une agriculture terrienne. Le commerce va bon train et le affaires conclues sont
A m'en pas douter fructueuses, si tant est gqu'un certain nombre de paysans s'adonng
déja au cortége de divertissements et prélassements suivant inévitablement ces
réunions mercantiles villageoises: 'auberge de Mamiére-plan semble déja drainer sa
part de badauds en mal de restauration ou d"enivrements. Plus 3 droite, des paysans
batifolent, jouent i la pétanque ou encore esquissent les premiers pas d'une faran-
dole endiablée, Seule note moralisatrice mettant en garde contre les excés induits par
ces plaisirs matériels, un cortége de pleux personnages s'égaille & Marriére-plan 4 la
sortie de I'église villageoise,

is magnificent pane! dated 1580, all of the multifoceted art of Martin van Cleve,
il landscapist, painter of genne scenes and architecture, and a brilliant col-
0 ours ebullient th. Beyond the obwious thematic influence of Pieter
Brueghel the Eider, van Cleve's formul of the scene is highly personal, couched
in o igarously articulated composition that underlies the impression of memy chaos
ight be generated at first sight,
Busthin : 25, a boatfull of city folk drives the composition an
the left: colorful detail is lent by the figure of the man attempling to call his dog who
is wading in the water or a by the pair of burghers unloading their swaddled off-
Further to the right. a group of fishermen are auctioning the catch of the day:
the freshness of the gqoods, stands out at the cen
int the characteristic way; the range of social
td have participated in these village festivities. Even further to the
right, we see a procession of Wvestock it is being driven fowards the menve cenfer
ed by the market which is apparentiy devoted mainly fo the fruits of the earth.
ness is brisk and no doubt, many o successfil deal has been made, as a certain
ing of the host of diversions and leisure acliv-
loge mercantile events: the inm in the back-
ting onlookers in need of food or drink. To the
ight, peasants are seen frolicking, playing bowls, or initiating the dancing of a live-
ly farandole. As a sole moralizing note waming a t the excesses of these earth-
Iy pleasures, we see o procession of devout figures dispersing in the background
from the door of the village church.

form:

Busi
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Elaboration éminemment personnelle d'un théme populaire, illustré notamment 3
plusieurs reprises par Jan Brueghel "Ancien, Pierre le Jeune et peut-Btre Pierre
['Ancien, ce panneau nous plonge dans I'intimité quelgue pew chaotique d'un foyer de
paysans. Un couple de patriciens, ou, & tout le moins, de citadins appartenant 3 la
bourgeoisie, vient ici rendre visite a leur enfant, mis en nourrice chez des paysans,
suivant la coutume de I'époque... A l'encontre de ce qui se passe chez Brueghel le
Jeune, od |a frobdeur de |"attitude maternelle laisse subsister un doute guant 2 la natu-
re exacte du théme (s"agit-il en effet d'une simple visite de courtoisie ou de parraina
ge 7), l'ambiguité est absente de notre panneau, ol I'attitude extatique de la patri-
cienne, agenouillée devant sa progéniture, en dit suffisamment long i sur la nature
des liens qui unissent le couple bourgeois 3 Menfant exhibé par sa nourrice.

On est également koin ici de I"atmosphére d'opulence rangée qui prédomine dans les
représentations brueghéliennes : toute la verve de van Cleve se déploie dans les
détails hautement expressifs et satiriques dont il émaille la compasition : par-dela le
confort matériel dont semble jouir cette famille de paysans, le désordre régne en
maitre, reflété tant par ke comportement des humains que par celui des animaux...
Al'avant plan, entre le cog en saillie, [a poule qui bécote avidement une salade aban-
donnée avec négligence ou le chat qui s'est introduit avec curiosité dans le berceau
vide du nouveau-né, ce sont autant de péchés capitaux (en 'occurrence lwoure, gour-
mandise, et envie) qui se voient illustrés de fagon détournée. Il n'est finalement que
la mére-poule couvant ses petits, indifférente 3 toute ['agitation environnante, qui
semble échapper au laxisme ambiant, tout en renvoyant, non sans humour, 3 L thé-
matique d’ensemble de ce surprenant panneau

La visite a la Ferme
The visit to the farm

Panneau = Pane : 69,5 X 144,5 OML

PROVEMANCE :
Collection privée

A highly personal version of a popular theme, nofably treated many times by fan
Brueghel the Elder, Pigter the Younger and perhaps Pieter the Elder, this panel drops
us into the somewhat chaotic intimacy of a peasant home. A couple of patricians, or,
at the very least, city dwelling burghers, are seen paying a visit fo their child who has
been put in the care of a peasant nurse, as was offen done in those days... Contrary
fo what we see in the work of Brueghel the Younger, where the coldness of the moth-
er’s attitude leaves room for a certain ambiguity as to the exact nature of the a theme
being presented (are we perhaps looking at the godmother or simply visitors paying
a courtesy coll?, there is no such uncertainty in this panel, where the ecstalic aftitude
of the noblewoman, kneeling before her offspring, speaks volumes on the mature of
the ties that bind this bourgeois couple to the infant displayed by its nurse,

Equally great is the contrast here with the atmosphere of well ordered luxury that pre-
vails in the Brueghelion versions: van Cleve devotes his considerable talents to
depicting highly expressive and satirical defaits scaftered about the composifion:
beyond the material comfort that this family of peasants apparently enjoys, disorder
reigns supreme in this household and is reflected in the behavior of the humans, as
well as the animals....

In the foreground, embodied by the advancing cock, the chicken eagerly pecking at
a carefessly abandoned salad or the cat whe is curously exploring the newbomn’s
emply craale, the capital sins are indirectly represented (in this case lust, greed, and
envy), Litimatedy, it is only the mother hen protecting her chicks, apparently indiffer-
enf fo the surroundin itafion, who appears to escape the general laxness, refer-
ring at the same time, with a certain note of humor, fo the overall theme of this sur-
prising panel.
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Méme désordre chez les humains, ol ["on discerne péle-méle, & gauche, un homme
torchant un nowveau-né, illustration directement et scatologiquement expressive de
I'incontinence, & I'amiére-plan, Mexpression envieuse du voisin qui se penche & la
fenétre, devant lui, celle orgueilleuse et satisfaite du maitre de céans, confinant
d"ailleurs presque 3 la bétise, ou encore limritation de lhomme planté devant I'dtre de
ne pas étre senvi avec suffisamment de célérité, lausible de I"enfant receva
un écot de la part du patricien, san er de la paresse générale, présidant implici-
ternent au laisser-aller que 'on observe dans cet intérieur rural, comme autant d'illus
trations de ces péchés capitaux, dont la contemplation ferait sans doute honte & un
esprit délicat. C'est fort opportunément donc, en signe supplémentaire d'une cou-
pable négligence, que la gravure placée au-dessus de Idtre figurant le Calvaire se
racarnit sur i-'.|i-'-|'|'.|.-'n'!-'.

Le spectateur comprend sans peine gue lon est bien &loigné ici, tant de la i idéa-
lisée de I'enfance propagée par Rousseau el ses suiveurs, comme d'une célébration
des vertus industrieuses des classes populaires... Néanmadns, il ne serait pas juste de
noircir excessivement le tableau ; des femmes sont [ qui s'occupent avec diligence
rieur et le beau bahut de chéne, avec ses trois chaudrons de cuivre rutilants,

"

tive et
mbaliques

attesient d

e certaine aisance matérielle, par-dela les suggestions sy
qu'ils pewvent induire... Dans cette scéne débraillée et savoureuse, servie i meneille
par la e pugueuse ef moderne de van Cleve, bes seules véritables voies
de salut semblent passer par le féminin, qu'il s"agisse des servantes de ferme labo
rieuses, de la patricienne émue par son rejelon ou de la mére-poule protégeant sa
couvbe, Et c'est in ffine un portrait, sans complaisance aucune, certes, mais non dénué
d'espoir et en quelque sorte compré sif que le peint tte sur les travers intem
parels du microcosme humain ici dépeint.

ures scattered willy-
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Marcellus Coffermans

Actif & Anvers entre 1549 el 1570

Peu de renseignements sur la vie de ce maitre singulier nous sont parvenus.
Vraisernblablement né & Anvers, il accéde 3 la maitrise dans cette méme ville en 1544,
Sos euvres datées, dont les dates s'échelonnent entre 1560 et 1570, révélent une
personnalité artistique complexe : essentiellement attiré par le monde tout en certi-
tudes de ses illustres prédécesseurs, Coffermans fait figure de maitre quelque peu
archaisant et attardé en cette moitié de XVie sigcle, Privilégiant les modéles, compo-
sitions et typologies dérivés de I'univers des primitifs lamand, de Gérard David & van
der Goes en passant par van der Weyden, il puise également dans ['eeuvre graphigue
d'un M. Schongauer,

Un examen plus attentif de son ceuvre révéle dailleurs des influences résolument
plus éclectiques et modemes, que ce soit dans Pattention qu'il porte au rendu pay-
sager, la typologie de ses architectures, allure naturaliste de ses figures ou encore
dans la facture simplifige et enlevée de ses oeuvres.

S'exprimant avec bonheur dans ke petit format, il n'en confiére toujours pas moins a
ses compasitions une certaine forme de monumentalité contenue caracténistique de
<on art.

Attestant de la persistance du godt pour |a maniére ancienne, tant chez les artistes
que chez les commanditaires d"cewvres d'art du XVle siécle, I'ceuvre de Coffermans
révéle une facette “autre® et résolument personnelle de cette périnde de boulever-
sements 3 tous niveaux que fut la Renaissance auwx Pays-Bas.

Le hiératisme archaisant de cette émouvante Vierge & I'Enfant, ol l'on retrouve
d"ailleurs des réminescences de I'art d'un Gérard David, se conjugue dans ce petit
panneau avec des notes plus modemes, attestant de a position particuliére gu'occu-
pe [a manigre attardée de Coffermans en cette premiiére moitié de XVle siécle.
Gossaert nest pas loin dans la monumentalité qu'il confére aux formes et volumes
des physionomies des personnages sacrés, Et sacrifiant & la mode romaniste en
vogue 3 I'époque, lancée aux Pays-Bas par Gossaert, van Ovley et Pieter Coecke,
Coffermans campe ici ses fgures sur un somptueux trine, décoré, non 5ans une cer-
taine surcharge, d'une profusion de motifs dérivés de "Antique.

Suivant une interprétation encore vivace  I'"époque, cette architecture majestueuse,
venant remplacer be simple dais de majesté cher awx Primitifs du X\le sidcle, revét
d"ailleurs une signification symboligue directe : Contrastant avec I'emvironnement
rural et |e chiteau fort gothique délabré que le peintre insére dans son paysage, il
devient métaphore de cette Loi Nouvelle apportée par le Christ, remplagant le Verbe
obsoléte de PAncien Testament.

Ce symbolisme architectural n'est d'ailleurs pas la seule forme de symbolisme cache
que Coffermans intégre & sa représentation. Aux cités de la serviette immaculée ren-
voyant & la pureté de la Vierge, on retrouve ['association traditionnelle sur un plateau
de fruits de ces deux piles complémentaires que sont le raisin eucharistique, Evoca-
teur du sacrifice rédempteur du Christ, et de la pomme du Péché Originel.

Au-deld de ces considérations symboliques ancrées dans une tradition que
Coffermans n'est d'ailleurs pas le seul 3 maintenir, c'est sans doute dans sa facture &
la fois vive et retenue, ol les saturations de glacis se volent remplacées par un
sfumate lbonardesque, importé aux Pays-Bas par Solario et Ambrosius Bensan, que
transparait ['appartenance non équivoque de ce petit panneau au siécle des huma-
nistes, Un sigcle troublé, certes, ol nostalgie des certitudes anciennes et espoir d'un
ordre nouveau se conjuguent dans une coexistence paradoxale que l'euvre de M.
Coffermans exprime avec une douceur et une retenue toutes personnelles....

Vierge 3 'enfant
Madonna with Child

Panneau * Pane : 26 1 18 om.

PROVEMANCE :
Collection particulstre

Little is known about the life of this singular master. Apparently bom in Antwerp, he
became a master in this cily in 1546, His dated works, which range between 1560 and
1570, reveal a complex artistic personality: essentially aftracted by the cerfainties of
the world of his iNustrious predecessors, Coffermans comes across as @ master with
archaic inclinations who is somewhat behind the times in the midale of the 16th cen-
tury. Preferring the models, compositions and typologies denived from the world of
the Flemish Primitives, from Gerard David fo van der Goes and van der Weyden, he
also draws his inspiration from the graphic work of M. Schongauer.

A more careful examination of his work, however, reveals distinctly more eclectic and
modern influences, in the aftention devoted to the rendering of the landscape, the
typology of his bulldings, the naturalistic feel of his figures and his energetic and sim-
pliffed workmanship.

Comfortable working on o small scale, he nonetheless generally succeeds in imbuing
his compositions with a sort of contoined menumentality that is characteristic of
his art.

Bearing wilness to the persistence of the appeal of the old style among both artists
and patrons in the 16th century, Coffermans” oeuvre also displays o “different” and
distinctly personal facet of the period of upheaval in all areas of life that the
Renaissance constitufed in the Netherfands.

The archaically hieratic quality of this moving Madonna with Child, reminiscent of the
art of Gerard David, mingles in this small panel with mone modem notes that demon-
strate the particular position that Coffermans’ backward-looking style teld in the first
half of the 168h centung

The monumentality that he brings to the forms and volumes of the physiognomies of
the holy figures is close in spirit to the work of Gossoert. Making concessions to the
Romanist style that was in vogue at the lime and was introduced to the Netherlands
by Gossaert, van Orfey and Pleter Coecke, Coffermans presents his figures here on a
magnificent throne that is decorated, perhaps somewhal excessively, with a profusion
of chassical motifs.

According to an interpretation that was still current af the time, this majestic architec-
ture, replacing the simple canopy favored by the Primitives of the 15th century, in fact
contains a direct symbaolic significance: standing in contrast to the rural surroundings
and the dilapidated Gothic fortress that the painter fncludes in his landscape, it
becomes a metaphor for this New Law delivered by Christ, replacing the obsolete
Word of the Od Testament.

This architectural symbolism is not the only type of hidden symbolism that
Coffermans integrates into s picture. Alongside the immaculate cloth refering to
the purity of the Virgin, we see the traditional association of the two complementary
poles within the plate of fruit in the form of the grapes of the Eucharist, expressing the
Christ's redeeming sacrifice, and the apple of the Original Sin,

In addition to these symbolic considerations that are roated in a trodition that
Coffermans was not alone in preserving, it is no doubt his workmanship that is at ance
vivid and restrained and his replocement of the saturated glazes with a sfumato rem-
iniscent of da Vinci, imported to the Netherlands by Solario and Ambrosius Benson,
that mast unambiguously date this little panel in the century of the Humanists. It was
a tumultuous century, to be sure, in which nostalgia for the old certainties and the
hope for a new order subsisted with the same paredoxical coexislence that the ceuvre
of M. Coffermans expresses with such highly personal gentleness and resenve ...
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Maitre de I’Entourage
de Francois Clouet

Actif en France au milieu du XVle siécle

La robe rouge, [a résille dorée découvrant la gorge, les perles et le turban ormé d'un
bijou somptueux conférent 4 ce portrait, dont le modéle n'est pas identifié et reléve
vraisemblablement d'un univers fantasmatigue, un exotisme certain préfigurant, a
fueelgue deux es de distance, les turgueries prisées par le siécle des Lumiéres.
Des Bellini & Viermeyen, en passant par Diirer, la fascin pour le Turc est, en ce
début de XWle sigcle, un Slément récurrent dans le chef d'une chrétienté directement
confrontée & une résurgence de la menace « Infidéle = et a une altérité culturelle Lais-
sant pour le moins perplexe,

| ne faut pas oublier qu'a bien des égards, le XVle siécle, bien plus que celui de
Charles V, Francois ler ou Léon X, fut celui de Soliman le Magnifique. Cest en effet au
*Wle sigcle que le pouvoir ottoman connut son apogée, que 'empire turc connut son
extension maximale autour du bassin méditerranéen, avant de sombrer inexarable-
ment dans un déclin et une agonie qui se prolongeront jusqu’au début du XXe sidcle,
En particulier, la France de Francods ler et de Heni |, mécénes de Clouet et de sa famil-
e, développa, dans un souci de contrepoids politique par rappart 2 I'étau habsbour-
geois, une politique d"alliance avec la Sublime Porte, alliance pouvant expliquer, qu'i
s'agisse en l'scourrence d'un portrait imaginaire de dame levantine ou d'un portrait
masqué d'une dame de la cour de France, cette farme précoce d'un exatisme de bon
tan.

Portrait de dame de qualité
Portrait of a Lady

Panneau » Fanel ; 28,4 X 220m.

Collection privée
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Hans Bol

1534 Bruxelles — Anvers 1593

Dans les années qui suivirent |a prise de contrdle de la ville d'Amsterdam par les cal-
vinistes, on constata un redressement de '&conomie ainsi qu'un regain d'intérét pour
|es arts. C'est ainsi que de nombreux peintres de naissance et de formation Aamandes
choisirent de s'tablir & Amsterdam plutdt qu'a Haarlem, contribuant & donner 3 la
peinture de paysage, tout particuligrerment, un formidable renouveau. Parmi ces émi-
grés flamands, il y eut Gillis Vian Coninxloo, David Vinckboons et Hans Bol, qui fut 'un
des premiers i s"&tablir dans cette ville.

Wé & Malines, il fut I'éléve de ses deux oncles, Jan et Jacob Bol.

On le trouve inscrit 3 la Gilde de cette ville en 1560, A la suite du pillage de 1572, il part
travailler & Amvers dont il regoit la citoyennetd deux ans plus tard, Chassé en 1584 par
la guerre, il entreprend une série de voyvages qui le conduisent successivement &
Bergen-op-Zoom, Dordrecht et Delft avant de se fixer définitivement a Amsterdam en
1586, |l se rendit surtout célébre par ses paysages et ses vues de ville panoramigues,
Btoffés de nombreuses petites figures, réminescents de I'art de Pieter Brueghel
I'Ancien, dont il contribua pour une large part & accroitre |a renommie dans ce pays.
Il influenca d'une maniére déterminante toute une génération de peintres hollandais
tels Jacob Savery de Courtrai, Georg Hoefnagel et Frans Boels, qui furent ses disciples.

Le riile de pionnier de Hans Bol dans le développement du paysage flamand des XVie
et XVlle siécles se manifeste avec une magnifique subtilité dans ce somptueux petit
paysage panoramique, Egayée, sinon justifiée, d'une scéne mythologique (ou, plutdt,
on le verra, d'un véritable carfoon mythologigue) suivant une pratique chére a lartis-
te, cette petite gouache sur velin rehaussée d'or frappe par sa préciosité : Le type
méme du support conforte la date de 1582 accompagnant ici la signature,

L'on sait en effet que, fuyant la furie de la soldatesque espagnole, Bol avait quitté
Malines en 1572 pour s'&tablir & Anvers, ville & la Guilde de Saint Luc de laquelle il est
inscrit dées 1574 et dont il obtient [a citoyenneté en 1575. Abandonnant la peinture 3
|2 détrempe sur fiichiein qu'il pratiquait & Malines, Bol se spécialise alors dans la réa-
lisation de petites miniatures sur velin, du type de celle gue nous avons sous les yeux,
Rendant hommage & 'héritage incontournable de Fierre Brueghel I'Ancien, le paysa-
ge n'en exprime pas moins une vision toute personnelle, posant le peintre comme le
viritable initiateur du paysage maniériste ; avec ses arbres-coulisses, son élément-
butoir constitué par le monticule arboré du plan moyen, ce paysage ménage de
magnifiques troubes perspectives différenciées. La typologie méme de ses arbres,
moins expressionnistes et noueux que ceux de ses premiers dessins, vient conforter
stylistiquement [a date de 1582 que l'on lit sur le panneau.

Paysage panoramigue avec Mercure, Junon et Argos
Panoramic Landscape with Mercury, Juno and Argos
Gowache sur velin rehaussée d'or » Gowache on vellum with gold leaf. 1 13,7 X 19 oM.
Monogrammd et daté 1580

PROVEMARCE :

Hans Schwarz Vienne

Vente Lepke, Berlin, 8 novembre 1510, lot 26, il pl. 5
Collection Bechstein, Berlin

Verte Wertheim, Berlin, 11 décembre 1530, lot Bill. pl. X
Collection privée

In the years following the fake-over of the city of Amsterdam by the Calvinists,
there was great economic recovery, as well as a remewed interest in the arts. This
was why many painters of Flemish birth and training chase fo settle in Amsterdam
rather than Haarlem, which helped to account for o huge renewal in landscape
painting in particular. Among these Flemish emigrants there figured the names of
Conninxloo, Vinckboons and Hans Bol, who was one of the first to settle there,

He was bom in Malines and was the pupil of his two uncles, Jean and Jocgues Bol. His
name can be found registered af the Guild of this City in 1560. In the wake of the pil-
lage of 1572, he went to work in Antwerp, where he obtained rights of citizenship,
However, when the war caused him to fiee in 1584, he underfook a series of jouneys,
which led him successively fo Berg-op-Zoom, Dordrecht and Delft, before he finatly
seftled in Amsterdam in 1586,

He became particularly celebrated for his landscapes with their great panoramas,
peopled with many small figures, where there is to be found the spirit of Pieter
Brueghel the Elder, whose fame he largely helped to broadcast in this country, there-
by influencing o whole generation of painfers. focob Sovery de Cowrtrai, Georg
Hoefnagel and Frans Boels were his disciples.

The pioneering role of Hans Bol in the development of the Flemish landscape of the
16th and 17th centuries is evident here in the masterful subtlety of this magnificent
little panoramic landscape. Enlivened, if not justified, by a mythological scene (or,
rather, as we shall see, with a veritable mythological cartoon) according to one of the
artist’s favored techniques, this small gouache on vellum accented with gold is stri-
kingly rich in effect. In fact, the support chosen here lends credence to the date of
1582 that accompanies the signature.

It is known that, fleeing from the fury of the Spanish military advance, Bol left
Mechelen in 1572 to establish himself in Antwerp, the city of the Guild of Saint Luke,
of which he was a member from 1574 on and through which he obtained citizenship
in 1575. Abandoning the technique of tempera paint on tlichlein that he practiced in
Mechelen, Bol came to specialize in litthe miniatures on vellum of this type.

Paying homage to the undeniable legacy of Pieter Breughel the Elder, the landscape
nonetheless expresses a highly personal vision, positioning the painter as the veri-
table initiator of the mannerist landscape: with his swaths of trees and the buffering
elements provided by the tree-covered hillock in the middle ground, this landscape
provides breathtaking and distinct perspective sweeps, The style of the trees them-
selves, being less expressionistic and gnarled than those in his earlier drawings,
confers additional support to the date of 1582 that is marked an this panel.
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Hans Bol

1534 Bruxelles — Anvers 1593 — -

A larriére-plan se dessine avec précision la silhouette d'une ville, Si, 1 aussi, on peut
évoquer linfluence indirecte des dessins de Brueghel, il ne faut pas oublier que bien
avant Saftleven, Griffier et les autres chantres du paysage dit « rhénan =, Bol fut  la
base du développement de ce genre: lui-méme avait, en effet, dans sa jeunesse voya-
g6 en Allemagne et travaillé deux années durant & Heidelberg avant de retourner en
Flandres, ce qui peut expliquer la précision, réminescente, & n'en pas douter, d'ob-
servations dal vive, de la restitution de a ville ici dépeinte.

L'attention portée au rendu du détail dans cette composition, qu'il soit d'ailleurs
végétal, architectural ou anecdotique est quasiment stupéfiante et ne mangue pas
d'ailleurs de pittoresque : remarquons en particulier cette curieuse avancée en loggia
sur poutrelles du batiment de ferme que I'on apergoit au plan moyen gauche. On
retrouve exactement le méme motif dans un dessin de 1580 figurant Abraham et les
trois Anges, conservé 3 'Albertine de Vienne.

U'épisode mythologique servanl de prétexte  la représentation se déploie dans
I'avant-plan droit de la miniature.

Mercure y décapite Argos, le berger aux 100 yeus, libérant ainsi la nymphe lo, aimée
de Jupiter et transformée en vache par Junon qui lavait confiée 3 la garde vigilante du
géant. On lapergoit détaler plus 3 gauche vers la rive du fleuve. Dans un déhanche-
ment héroique, Mercure, Dieu du commerce, brandit ka téte du géant en adoptant une
posture qui n'est pas sans évogquer Iiconographie de judith et Holopheme.

Plus A gauche, Junon s°affaire déja & arracher les yeux de la téte du géant et & les
incruster, suivant la légende, dans la queue de son animal-attribut favori, le paon.

La disposition des ces trois scénes est pour le moins surprenante et contredit les
conventions usuelles de transposition spatiale de gauche 3 droite d'une séquence
tempaorelle, Ici st plutdt & un déploiement en boucle, cyclique que 'on a affaire.
Tout se passe en effet comme si Bol avail voulu suggérer la possible résurgence
contemporaine de cette libération contre I'arbitraire symbolisée par 'épisode mytho-
[ogique.

Et de fait, quelques pas & peine derriére la déesse, un berger endormi se tient ados-
sé& contre [arbre-coulisse de gauche : devant lui son b&tail pait en toute quigtude mais
un peu plus koin derriére, on apergoit un couple de paysans lourdement chargés de
baluchons, comme pour une fuite ou une émigration clandestine. Eux aussi se diri-
gent vers la ville fluviale que nous Evoquions ci-avant.

Diés lors, sil'on songe qu'il 'agit selon toute vraisemblance de 'une de cos villes rhé-
nanes qui servirent de refuge & de nombreux émigrés lamands, qui comme Bol (lui,
A Anvers et puis 3 Amsterdam), fuirent la tourmente civile qui faisait rage 3 P'époque
atx Pays-Bas méridionaws, il semble tout 3 fait légitime de se demander si le sens
caché de petit chef d'ceuvre ne réside justement pas dans I'évocation de exode
inexorable venant contrer les mesures répressives de la tyrannie politique.

Venant conforter cette hypothése, 'on sait qu'en 1587, Le. durant sa période amstel-
lodamoise, reprit, & quelques détails prés et en inversant cette fois les figures, la
méme compaosition dans un dessin  la plume daté de 1587 et aujourd'hui conservé &
I'Albertine de Vienne (cf. 0. Benesch, Die Zeichnungen der Niederlindischen Schude...,
Vienne 1928, cat n® 237 (illJ).

In the background, we see the distinct silhouette of a city. While here too, one could
point to the indirect influence of the drawings of Breughel, ane should nof forget that
well before Softleven, Griffier and the other propanents of the so-called “Rhenish*®
landscape, Bol was at the root of the development of this the genre: after all, in his
youth, he himself had traveled in Germany and worked for fwo years in Heidelberg
before retuming to Flanders, a fact that could explain the precise detail of the
cilyscape that suggests that it has been drown from lfe.

The attention devoled lo rendering details, whether in the plant life, the architecture
or anecdotal elements, Is no less than astounding in this composition and includes
quite some picturesque aspects: note particulary the curfous overhang consisting of
a loggia on beams in the farm building visible in the middle ground to the left. This is
exactly the same motif that appears in a drawing from 1580 depicting Abraham and
the Three Angels, ot the Albertina in Vienna.

The mythological episade that serves as the pretext for the painting takes place in the
right-hand foreground of this miniature.

Mercury is seen decopitating Argos, the giant shepherd with 100 eyes, thus freeing lo.
The nyrmph, loved by jupiter, had been placed under the latter's watch by furo and can
here be seen bolting off to the left towards the bank of the river in her animal disguise
as o cow. Balanced herpically on one leg, Mercury, the god of commerce, holds the
head of the giant in a stance that recalls the iconography of judith and Holophermes.

Further to the left, funo Is already preparing to pluck the eyes from the head of the
giant in order to plant them, as the legend goes, in the tail of her favorite animal
attribute, the peacock.

The arrangement of these three scenes is al the very least surprisingly and goes
against the habitual conventions of spatial transposition from a left ta right indicaling
a sequence in time, What we see here is rather an armangerment in 2 loop, as if form-
ing a cycle.

The overall impression seems (o be as if Bol had wanted to sugges! the possible resur-
gence in the present of this liberation from the arbitrary, symbolized by this mytha-
logical episode.

And in fact, just a few steps behind the goddess, we see a sleeping shephend leaning

against the left hand bank of trees: in front of them, his herd grazes peacefully but a
fittie bit further behind them, there appears a pair of peasants camying heavy bundles

as if they are fleeing or emigrating clandestinely. They too are heading in the direction

of the city on the river referred o above.

Thus, if we accep! that as it appears, we are looking at one of the cities an the Rhine
that served as a refuge for the many Flemish exiles, who like Bol (in his case, if was
first Antwerp and then Amsterdam), fled from the civil upheavel that raged through-
out the southerm Netherlands at the time, it would nof seem farfetched to imagine that
the true meaning behind this small masterpiece s a depiction of the inexorable exo-
dus in response to the repressive measures of political tyranny.

In support of this hypothesis, it is known that in 1587, which would have been during

his stay in Amsterdarn, Bol included the same composition, with the exceplion of a

few details and reversing the figures, in a pen and ink drawing dated 1587 currently in

the collection of the Alberling in Vienna (cf. 0. Benesch, Die Zeichnungen der
Niederiindischen Schule..., Vienna 1928, cat n® 237 (i)}
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Hans Bol

1534 Bruxelles — Anvers 1593

Ultérieure déclinaison de l'art inégalé de miniaturiste et paysagiste que Bol dévelop-
pa au cours de ses années anversoises et puis amstellodamaises, ce petit paysage,
d'un raffinement et d'une précision véritablement confondantes, compte parmi les
réalisations les plus abouties du peintre.

Dans l'ampleur de son souffle panoramique, cette miniature, ol linfluence de
Brueghel 'Ancien se conjugue & un rendu intimiste et tactile des détails naturalistes
propre & l'artiste, interpelle le spectateur moderne autant qu'elle devait frapper
["amateur contemporain.

Elke illustre une parabole de I'Evangile de Luc (X1I, 15-16) oi |&sus, appelé se pronon-
cer 'inégale situation de fortune sévissant entre deusx fréres, dénonce l'inanité des
efforts humains a vouloir accumuler des richesses de fagon égoiste et sans esprit de
partage. C'est ainsi que dans la parabole, Dieu réduit & néant 1a prétention illuscire
de 'homme riche de se prémunir et se mettre 3 'abri des aléas du sort en faisant
construire de nouvelles et plus amples granges pour abriter des récoltes qu'il ferait
bien mieux de partager avec ses paysans, en linterpellant avec véhémence et en
I'avertissant de sa mort prochaine,

Le drame semble ici encore bien Loin : A I"abri d'un castel pittoresque et protecteur
["hormme riche est assis sur une éminence d'od il a tout le loisir d'observer Mactivité
industrieuse des paysans venant lui apporter le fruit de leur récolte, ou plus au lain,
s"affairant & construire ses nouvelles granges. C'est néanmoins avec une expression
d'anxiété quelque peu mélancoligue quil contemple les coffres et autres sacs od
s'entassent ses richesses, Lorgueil et la vanité de ses aspirations sont soulignées par
la présence du pacn, tandis qu'un dindon, volatile importé du Nouveau Monde et
promptement associé 4 a bitise, actualise la scéne tout en y introduisant de subtiles
connotations politiques. Celles-ci ne font que se renforcer quand I'on réalise que cette
merveillleuse gouache a été rdalisée 'année succédant I'émigration de Bol aux
Provinces-Linies, fuyant Moppression espagnole comme bon nombre de ses conci-
toyens.

Paysage panoramigue avec la Parabole de I'Homme Riche et vue de la
ville de Bruxelles

Panoramic Landscape with the Parable of The Rich Man and view of the
city of Brussels

Gouache sur velin rehaussée d'or = Gownche on velium with gold leaf : 16 % 32 cm.

Signé et daté 1585,

Partant Finscription LLIC. CAR. X1, XV, XV

PROVEMANCE :

Collection privée, Suisse

LITTERATURE -

(.M. Franz, Berirdge rum Werk des Hans Bol, in: Kunsthistorisches fahrbuch Graz, 1979, XV,
S.204 L planche, LXNI.

A product of the unparalieled skill as a miniaturist and landscapist that Bol devel-
oped during his years in Antwerp and later, in Amsterdam, in its truly astounding
refinement and precision, this small landscape ranks amang the artist’s most
accomplished works,

In the breadth of its panoramic scope, this miniature, in which the influence of
Brueghel the Elder is mingled with Bol's typically intimate and tactile rendering of
naturalistic details, remains as appealing to the modem wiewer as it must have
been at the time of its creation.

The painting illustrates a parable from the gospel of Luke (X/l, 15-16) in which
Jesus, called to give an opinion on the unequal fortune that has befallen two broth-
ers, denounces the futility of human efforts to accumulate wealth in a self-serving
way, without a spirit of sharing. Thus, in the porable, God lays waste to the rich
man’s vain illusion of protecting himself from the vagaries of fate by building mare
and larger storehouses to contain the harvest that he would of course do better fo
share with his workers, with the forceful reminder of his imminent death.

In the painting, such drama seems still far away: in front of the rich man's pic-
turesque, protective castle, from which vantage point he is able to comfortably sur-
vey the activities of his laborers as they bring to him the fruits of their harvest, or
further in the distance prepare to build his new storehouses, the figure neverthe-
less contemplates the chests and sacks that contain his wealth with a cerfain
melancholy anxiety. The pride and vanity of his aspirations are underscored by the
presence of the peacock, while o turkey, o species imported from the New World
which quickly became associated with stupidity, adds a timely note to the scene
while introducing subtle political connotations. These become all the clearer wihen
one considers that this marvelous gouache was painted the year affer Bol emi-
grated to the United Provinces, fieeing the Spanish oppression like so many of his
fellows.
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1534 Bruxelles - Anvers 1593

Le profil topographiquement tris détaillé de la ville que I'on apercoit en contrebas, ol
I'on reconnait la silhouette caractéristique de 'hitel de ville de Bruxelles, ainsi gue la
grosse tour d’enceinte de ses remparts, confortent la valeur métaphorique de la
représentation. Alors méme que tout semble encore paisible, que la menace du cha-
timent divin ne fait que se profiler dans la trouée nuageuss de Mhorizon lointain, tout
se passe comme si Bol venait ici prophétiser la période de tourmente et de récassion
qui allait s"abattre sur les Provinces méridionales, soumises a un joug &tranger dont
I'avidité fiscale et I'oppression anti-libertaire allaient causer la perte.

En marge de ces considérations politiques, il convient de préciser la précision du
rendu topographique du paysage urbain, récurente chez un artiste, reconnu par
ailleurs comme Finitiateur de la vue de ville comme genre pictural indépendant.
Bruxelles, mais aussi Anvers, Bergen op Zoom, La Haye et méme Amsterdam revien-
nent ainsi de fagon réguliére dans ses miniatures.

En particulier, 'église que l'on aper;oit en contrebas des murs d'enceinte de Bruxelles
o retrouve dans une miniature conservée 3 la Résidence de Munich (cf. H. Buchheit
et R. Oldenbourg, Das Miniaturenkabinett der Milnchener Residenz, Munich 1g21, pl.
3), tandis que le détail plus fantaisiste du chiteau formant la coulisse gauche de la
composition apparait dans une gouache datée de 1589 et conservée & la
Gemaldegalerie de Berlin (imv. N° M5o8).

The highly detailed topographical prafile of the city that appears below, in which the
characteristic silhouette of the Brussels town hall is visible as well as its city walls with
large tower, supports the metaphorical aspect of the picture. And while all appears
quite serene, with the threat of divine chastisement only suggested in the clouds
gathering on the horizon in the distance, Bol's vision is almost prophetic of the fur-
bulent period of recession that the Southemn Provinces would undergo under the iron
rule of a foreign power whose ruthless taxation and anti-libertarian oppression would
uitimately lead to its own downfail

In addition to these political considerations, of note here is the precision of the topo-
graphical rendering of the urban landscape, the hallmark of this artist who is acknowl-
edged as the initiator of the cityscope as an independent genre. His miniatures requ-
larly feature views of Brussels, but also of Antwerp, Bergen op Zoom, The Hague and
even Amsterdam.

In particutar, the church shown below the city walls of Brussels also appears in a
miniature in the collection of the Residence in Mumich (cf M. Buchheit and R.
Oldenbousg, Das Miniaturenkabinett der Minchener Residenz, Munich 921, pl. 3},
while the more fanciful detail of the castle that flanks the composition on the left
appears in o gouache dated 1580 in the collection of the Gemdldegalerie in Berfin (inv.
N° Mso8).
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Paul Bril

1505 - Amers—-Rome-1626

Peintre et graveur, il est le fils du paysagiste Mattheus Bril le Views, dont il fut 'éléve-
qui fut son maitre avant de poursuivre son apprentissage auprés de Damien
Wortelmans. Vers 1575, il rejoint son frére Mattheus le Jeune et participe en 5a com-
pagnie aux travaux de décoration a |a fresque commandés par le Pape dans plusieurs
salles du Vatican.

Son travail va progressivement se modifier dans les années 1500-1600 au contact de
I"art de Girolamo Muziano et d*Annibale Carrache pour tendre vers un élargissement
et une simplification de sa vision. Dans les années suivantes, il se consacre 3 la pein-
ture de chevalet dans laguelle il &labore une nouvelle concepltion de Mespace et de la
nature, non plus anecdotique mais naturaliste. || découvre également les effets lumi-
newx du peintre allemand Adam Elsheimer et, unissant ces diverses influences 3 son
atavisme flamand, Paul Bril inaugure un style personnel od régne désormais 'unité
atmosphérique.

Au travers de ses vues typiques de la campagne romaine, il est le créateur et 'initia-
teur de la veduta classique et idéalisée qui devait marquer tout le XVilEme siécle ita-
lien et francais. Précurseur du paysage classique, il initie Agostino Tassi 3 son art qui
trouvera son plein panouissement chez Claude Gelée dit le Lomain, son éléve, et chez
Micolas Poussin.

e Yues du Campo Yaccino

Views of the Campo Vaccino
Cuivres = Coppers. : 21,5 X 26,5 M.
Le rewers du panneau est frappé du sceau de Peter Stas et daté de 1605,

PROVEMANCE :
Galerie De jonckheere, Bruxelles 1977
Collection privée

This painter and engraver was the son of the landscape painter Mattheus Bnl the
Elder, who was his Master before continuing his apprenticeship with Damien
Wortelmans. Around 1575, he joined his brother Mattheus in Rome and worked along-
side him in the fresco decoration commissioned by the Pope in several halls of the
Vatican.

His work would gradually change in 1599-1600, when he came into confact with the
art of Girolamoe Muziano and Honnibale Camacke, broadening and simplifying his
scope of vision, In the following years, he devoted himself to easel painting, in which
he developed a new conception of space and nature, which was no longer amecdotal
but rather notural. He also discovered the luminous effects of the German painter
Adam Elsheimer and, by combining these various infiuences with his Flemish back-
ground, Powl Bril embarked on a personal style, in which afmospheric umity would
henceforth be predominant.

Though his typical views of the Roman countryside, he became the founding creator
of the classical, idealized veduta, which would have its impant on the whole XVilth
century in ffaly and France. He initioted Agosting Tasso fo the art, which woerld fully
ripen with Claude Gelée alias Le Lowain, who was his pupil, and Nicolas Poussin.
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Paul Bril

1554 — Anvers — Rome — 1626

Cette paire de ravissants cuivres donne un apercu caractéristique d'un genre dont P.
Bril contribuera & diffuser dans la peinture septentrionale, celui de la veduta romaine
diment ornée de ruines, En "'occumrence, il 5"agit de dewx vues du Forum romain, et
en particulier du Campo Yaccino, mais prises suivant des angles complémentaires et
& des moments différents de la journée : Tout se passe en effet, comme si, de fagon
trés moderne, le peintre avait opéré un fravelling cinématographique au ralenti,
Dans le premier des dewx pendants on apercoit en effet le motif éminemment
“brillien™ de l'auberge avec son avancée en pergola, adossée, aux majestueuses
ruines du Temple de Saturme. Au loin, un édifice & plan central rappelle Santa Maria
della Febbre, tandis que le motif central des trois colonnes correspond aux vestiges
du temple de Castor et Pollux. Le groupe de ["avant-plan, montrant une diseuse de
bonne aventure s'occupant d'un gentilhomme n'est pas sans rappeler le motif sem-
blable qu‘un Pierre Brueghel n'hésitait pas & introduire dans sa Prédication de Saint-
Jean Boptiste. Il indique, si besoin en était, le terreau nordique sur lequel s'est
développé I'art du peintre, tout en présageant du développement que ce théme
connaitra de fagon beaucoup plus monumentale chez les caravagesques romains du
XWlle sigcle,

La verve anecdotique typique de Bril est, dans ce cuivre, somme toute contenue: c'est
que 'heure y est matinale, ainsi que I'indiguent les rayons du soleil naissant, et rares
sont bes léments de bétail qui justifient le nom acquis par cette partie du Forum.
Toute autre est I'atmosphéne qui se dégage de son pendant ; 3 cette heure plus avan-
cée de la journée, les acteurs de la soéne sont bien plus nombreux et le bétail est
omniprésent : au repos, A l'abreuvoir ou encore aux cbtés d'un groupe de marchands
occupes a se les adjuger par un jeu de surenchiéres.

La diseuse de bonne aventure, s"occupant cette fois d'un personnage moins élégant,
la mére allaitant son enfant, les paysans joyeusement attablés devant 'auberge, les
bergers en pleine discussion occupent I'avant-plan comme autant de topol savou-
rewx, typiques de Iartiste.

En marge de cette différence d'animation marquée, la présence des vestiges du por-
tique du temple de Castor et Pollux nous ferait oublier gue Fon est ici confronté & une
prise de vue tout A fait distincte du motif central : De fait, le temple de Satume a dis-
paru a gauche et les ruines de briques contre lesquelles s’adosse 'auberge ne sont
autres gue ke protongement de celles que ["on apercoit @ la droite de |a premiére vue...
A ce titre, comme a celui du raffinement de leur facture, du rendu minutiewsx et carac-
térisé des scénes de genre, ou encore de |a subtilité de leur gamme chromatigue, ces
deux cuivres font figure de témoignages rares et précieux de art dun peintre, dont
on ne spulignera jamais assez le rile essentiel, joué a la chamiére entre dewx sidcles
et dew cultures, par la multitude de voies picturales nowvelles quil explorera.

This pair of stunning copper panels provide a charactenstic view of o genre that £
Bril helped to popularize among Northem painters, the Roman veduta appropri-
ately strewn with ruins. In this case, we see two views of the Forum in Rome, and
particularly of the Campo Vaccino, but presented according to the complementary
points of view of two different times of day: it is in fact as if, in a highly modem
sense, the painter was a cinematographer showing a slow-motion traveling shot.
In the first of the two panels, we in fact see that mast Brillian motif of the inn with
its pergola, by the majestic ruins of the Temple of Saturnus. in the distance, o
building in the middle ground recalls Santa Maria della Febbre, while the central
mofif central of three columns corresponds fo the vestiges of the temple of Castor
and Pollux. The group in the foreground, that includes a fortune teller advising a
gentleman does not fail to recall a similar motif that Pieter Brueghel freely intro-
duced into his Sermon of Saint fohn the Baptist. This telling detai, no doubt an
indicator of Brl's Northem training, at the same time foreshadows the much
maore monumental treatment of the theme by the Roman caravagesques of the
17th century.

All in all, this copper panel displays all the anecdotal charm for which Bril is known:
judging by the incipient rays sun and the scarcity of the livestock fo fustify the
name given to this particular part of the Forum, it is cleary early in the moming .
The atmosphere Is quite different entirely in the other panel: af @ much later hour
of the day, there are many more figures and the livestock is everywhere: resting, at
the drinking spat or by the side of the group of merchants engaged in auctioning
them to the highest bidder.

The fortune teller, this time engaged with o less elegant customer, the mother
nursing her child, the merry peasants seated before the inn and the shepherds
argwing heatedly, all present in the foreground, are just as many colorful topoi
characteristic of this artist,

Besides the pronounced difference in level of activity, the presence of the remains
of the portico of the temple of Castor and Poilux might allow us fo forget that we
are in fact looking at a distinct wiew of the central motifs: thus, the temple of
Sotumus are no longer seen at the left and the ruins in brick against which the inn
has been built are the same ones that can be seen on the rght-hand side of the
first panel...

Thus, throwgh their refined workmanship, the minute rendering of detail, the crisp
characterization of genre scenes, together with the subtle chromatic range, these
two copper panels oot as rare and valioble examples of the importance of the pro-
duction of Paul Bril, an artist whose pivofal role in painting, through his explo-
ration of many new terrains at the transition between two centuries and two cul-
tures, cannot be emphasized enough,
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Fils ainé de Pieter Brueghel I'Ancien, il e fixe de bonne heure & Anvers ol il regoit sa
formation dans I"atelier du paysagiste Gillis van Coninxdoo. Il est recu Maitre en 1585,
Il n'a pas cing ans quand, en 1565, meurt son pére qui n'a donc pas pu l'initier a la
peinture. 5a mére, la fille du peintre Pieter Coecke d'Alost, elle-méme peintre, décéde
alors qu'il n'est qu'adolescent, mais il semble qu'elle ait jouwé un rdle lors de son
apprentissage.

En 1588, il épouse Elisabeth Goddelet dont il aura sept enfants.

Il est sumommé Brueghel d'Enfer bien que les compositions infermales soient excep-
tionnelles dans son cewvre. Pieter Brueghel le Jeune travaille selon deux orientations
différentes. Dans un premier temps, il reprend un grand nombre de compositions
paternelles dont il développe plusieurs versions.

Son apport personnel réside dans les subtiles variations qu'il y introduit, notamment
au niveau de l'importance qu'il confére au paysage, et de sa gamme chromatique
propre, plus vive que celle de son pére et d’une grande pureté,

La seconde période dabute vers 1615 — 1620, |l affirme sa parsonnalité par la création
de compositions originales qui dés ['épagque eurent un vif succés et suscitérent elles
aussi plusieurs répliques. Le fameux peintre de natures mortes et d'animauw Frans
Snyders et son fils Pieter Brueghel Il furent ses &léves.

Au-deld du prolongement et de la diffusion qu'elle assure au corpus paternel, loeuvre
de Pieter Brueghel | occupe une place marquante au XVile siécle, notamment par son
extréme qualité picturale et la pureté de son coloris, qui influenca 'ensemble des
peintres flamands de son siécle.

Il eut une carriére particuliérement féconde, &tendue sur prés d'un demi-siécle et
cannut un vif succés dés son vivant.

La danse de noces en extérieur

An Outdoor Wedding Dance

Panneau » Panel : 41,6 X 57,6 om.

Signé et daté 1618

Diverses marques de douanes autrchiennes et subdoises au dos
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Collection Miller van Aichholz (son cachet armorié au dos)

Collection privée, Vienne 1936

Coflection privée, Suidi 1050
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. Marlier, Pieter Brueghel Le jeune, Bruxelles 1964, p. 188, n° 4

K. Ertz, Pieter Brewghel der [ingere, Lingen 1998, vol Il, p. 731 n* Fg7

Fieter Brueghel the Younger was the first son of Piefer Brueghel the Elder and set-
tied ot an early date in Anfwerp fo study in the landscape painter Gillis van
Coninkloo’s studio. He became a Master in 1585, He could not be taught by his
father who had died in 1569 when he was not yel 5 years old,

Piefer Brueghe! the Younger followed two different trends. He first took up a great
number of his father’s compositions again and developed several other subjects.
He contributed his personal touch by introducing variations, motably the impor-
tance he gave to landscape and his own colors, brighter than his father's.,

After 1615, he asserted his personality in creating orgingl compositions which
immediately met great success and also instigated several imitations. The fomed
still-life and animal painter, Frans Snyders, and his own son Pieter Brueghel Mif
were his pupils. Beyond the extension he gave fo his father’s work, Pieter Brueghe!
the Younger holds a prominent place in the XViith century, especially by his fine
pictorial quality and the purity of his colors, which influenced all the Flemish
painters of his century.
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Chef d'oeuvre paradygmatique de ['eeuvre de Pieter Brueghel le leune, ce panneau
représente 'un des sujets les plus populaires de sa production. Ertz dénombre
quelque 37 représentations autographes du théme, dont les dates s'dchelonnent
enitre 1607 et 1626, parmi la centaine de représentations du méme sujet qui lui ont &té
attribuées avec un peu de légireté. Particuliérement équilibrée, cette version s'inscrit
dans la série des compositions qui reprennent en miroir des éléments tirés de la
célébre Danse de noces en Intéreur gravée en 1588 par Van der Heyden d'aprés un
original perdu de Pieter Brueghel I'Ancien.

Par-dela les subtiles variations qui particularisent chacune des versions du théme,
ensemble des panneaux de Pieter le Jeune se caractérisent par linsertion des per-
sonnages dérivés du modéle paternel dans un magnifique paysage rural. En regard du
changement de décor, Brueghel le Jeune renonce également & Maccumulation de
cadeaux nuptiauwe visibles 3 'arriére-plan de la gravure de Van der Heyden.

Le paysage arboré permet également, par son jeu de frondaisons sinueuses, de créer
un jeu de diagonales invitant le spectateur & participer a la farandole endiablée 3
|aquelle s*adonnent A 'avant-plan bes invités de [a noce. Le joie et agitation quelque
peu débraillées de ces demiers est en quelgue sorte relayée, sinon accentuée, par les
sinuosités des troncs d'arbres, particuliérement expressives dans notre version.
Derriére ce groupe ol I"on boit, danse, se frile et s'embrasse sans trop de contraintes, se dresse
la table nuptiale : v tréine Phérgine du jour, adossée & un drap lestement accrochE en guise de
dals et ddment ceinte de sa couronne nupliale. Son attitude compassée exprime une certaine
indifférence 3 la curiosité indiscrite et non dénuée d'envie de [a foule d'inwités se pressant & ses
ciités et contemplant I'zssiette des offrandes nuptiabes en espéces sonnantes et trébuchantes.
Du marié, point de trace explicite, et F'on est en droit de se demander 5'l ne figure déjd pas parmi
les comparses éméchées ou sautillantes de la composition...

Une troude perspective demigne larbre contre lequel est adossé le jousur de biniou menant la
danse permet de menager une viee sur un couple saisi dans une attitude suggestive, tandis
qu'une autre femme, accroupie, est en train duriner. Autant d'ultérieurs détails piguants,
savourewy ef chers A |'esprit de Brueghel le jeune, certes, mais qui valent également comeme une
ultime mise en garde contre les débordements inéluctables accompagnant ces scénes de réjouis-
samces collectives...

A paradigmatic masterpiece in the work of Pieter Braughel the Younger, this panel
depicts one of the most popular subjects from his body of work, Ertz counts some 37
signed versions of this theme by the artist, with dates ranging between 1507 and
1626, among the hundred or so treatments of this subject that have been altnibuted
to him somewhat cosualle A particularly well balanced compasition, this version
forms part of the series of compositions that include elements, in reverse, taken from
the famous wedding dance in an interior engraved in 1588 by Van der Heyden after an
orginal by Pieter Breughel the Elder which has been lost.

In addition to the subtle variations that distinguish each ane of his versions of this
theme, all of the panels painted by Pieter the Younger are characterized by the use of
figures derived from his father's model, inserted info magnificent rural landscapes. in
changing the setting, Breughe! the Younger also dispensed with the depiction of the
collected wedding gifts shown in the background of the engraving by Vian der Heyden.
The landscape dotted with frees also allows the artist fo use sinvous foliage to create
a play of diagonals that draw the viewer closer to the frenzied farandole being danced
by the wedding guests in the foreground, The somewhal dizzy excitement of the lat-
ter is echoed if not heightened by the convoluted tree-trumks which are particularty
expressive in this version,

Behind this group of jostling figures drinking dancing and embracing with relative
abandon, the wedding table has been set up: and there sits the heroine of the day in
her nuptial crown, leaning against o sheet that has been cleverly hung up to form a
canopy. Her composure expresses a cerfain indifference to the indiscreet cunosity -
not without a fouch of emvy - of the crowd of guests that throng about her sides, oye-
ing the plate of wedding gifts received in hard cash. There is no explicit trace of the
groom to be found, and ane might well imagine that he has already joined the ram-
bunctious crowd of mermry- makers.

A perspective opened up behind the tree against which the bagpipe player leans as
he leads the dance affords a view of o couple cought in o suggestive position, while
another woman is seen crouching fo urinate. These are all examples of the colonful
and piguant defails that are so much o part of the work of Brewghe! the Younger, yet
gt the same time, they also serve os one more warning against the excesses that
inevitably accompany these scenes of group celebration....
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Véritable icone de ['art paysager flamand, ce paysage dhiver est sans doute le sujet
brueghélien qui a connu le plus de reélaborations successives. Quelgue 123 compo-
sitions ont été par le passé associées avec le nom de Pieter Brueghel le Jeune (dont
61 déja par Marlier). Aujourd’hui, il semblerait que 'on puisse recenser environ 43
panneaux autographes avec 28 compaositions non signées, On s'accorde en général &
considérer le tableau du legs Delporte (panneau. 38 x 56 cm. Signé et daté 1565),
conservé aux MrBA de Bruzelles, comme étant le prototype original par Pierre
Brueghel "Ancien d'une production d'une modernité révolutionnaire ayant jeté les
bases du développement d'un genre,

Toutes kes compositions de Fierre le jeune présentent de légéres variantes entre elles
et par rapport & Poriginal paternel, Ces différences s'observent notamment tant au
niveau des accords chromatigues, que du rendu minutiews des branchages, toujours
fouilkés chez Pierre le Jeune, ainsi gue de menus détails telles les hirondelles voletant
dans le ciel. Dans tous les cas, on retrouve cette conception moderne, ample et pano-
ramigue du paysage, a lhorizon bas, annonciatrice de I"art hollandais du XVile siécle.
Par-deld cette wéracité dans le rendu de |a nature, cette notation tellement exacte de
I'atmosphére d'une journée hivernale, Brueghel ne renonce pas & introduire dans sa
composition un avertissement métaphorique. C'est 13 que se joue le sens du motif
éponyme du panneau, cette trappe menacant linconscience des wolatiles, tout
comme l'insouciance des joyeux patineurs peut &tre compromise & tout moment par
une rupture possible et fatale de la glace... Le trou que 'on y observe d'ailleurs au pre-
mier plan, percé sans doute pour un approvisionnement nécessaire en eau, est |3
pour nous ke rappeler, Le danger guette, certes, qu'il s"agisse d"ailleurs du joug espa-
gnol ou d'une autre menace, plus intemporelle et générale, mais Brueghel ne célébre-
t-il pas malgré tout aussi, pour la premiére fois dans I'histoire de la peinture, dans
cette représentation des plaisirs de I"hiver, cette capacité qu'a I'homme A faire face &
I"adversité, issue en loccurrence des aléas climatigues...

Le retentissement suscité par ce paysage fut énorme : Grimmer, dés 1598-gg,
Modanus, Hoet mais aussi plus tard, van Alsloot, de Momper, Leytens et plus au nord,
Ayercamp, van Breen, van der Neer sont tous redevables du souffle nowveau que
Pierre Brueghel le jeune imprime au paysage d’hiver dans cette ceuvre magistrale.

Paysage hivernal i la trappe aux oiseaux
Winter landscape with bird trapping
Panneau = Panel : 35,5 x 58,5 cm.

PROVERAMCE :
Collection privée

LITTERATURE :

Georges Marlier, Pierre Brueghel le jeune, Bruxelles, 1969, pp.239-250

K. Ertz, Piefer Brueghe! der [ilngere, Lingen, 1998/ 2000, vol. II, pp. 575-587, 604-613

Cat. Expo, Fieter Breughe le feune /lan Brueghel FAncien, KMSEK, Arvers, 3 mai - 26 juillet
1998, pp.367-372
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A true icon in Flemish landscape painting, this winter landscape is without a doubt
the Brueghelien subject that has been the most frequently redone, [n the past,
s0me 123 compositions were associated with the name of Pieter Brueghe! the
Younger (of which &1 by Marlier). Today, however, it would appear that the list
would include 43 outographed panels fogether with 28 unsigred compasitions.
There is genera as in the minute rendering of the branches which are always high-
Iy detailed in the work of Pieter the Younger, together with tiny details such as the
swaltows flying in the sky. In any case, we see a landscape that is modern, swaep-
fng and panoramic in scope, with a low horizon foreshadowing Dutch art of the
17tk century

Aside from the realism of the rendering of nature and his highly exact recreation of
the atmosphere of a winter's day, Brueghel nonetheless introdices a metaphorical
warning to this painting. [t is here that the meaning of the motif referred fo in the
title of the panel comes out, the trap threatening the innocence of the birds, just
as the core free skaters could be threatened af any moment by o possible fatal
crack im the ice... In fact, the hole that can be seen in the ice in the foreground, mo

doubt made fo for the sake of the necessary water supply, serves fo reming us of
this patential threat. Danger lurks, fo be sure, whether it be the damger of Spanish

oppression or some other danger, more timeless and general.

In spite of it ali, in this depiction of the joys of winter, Brueghel also celebrates, for
the first time in the history of painting, man's capacity to overcome adversity (in

this case the effects of the vagares of climat).

This landscape had enormous repercussions: Grmmer, already in 1598-99,

Molanus, Hoet but also, later on, van Alsloot, de Momper, Leytens and further to

the morth, Avercamp, wan Breen, and wan der Neer were all indebted to the mew
spirit that Pieter Brueghel the Younger brought to the winter landscape in this

masterpiece.
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("est un versant beaucoup plus bucolique et intimiste de "art de Brueghel le jeune qui
s'exprime icl. Dans cette représentation d'un paisible dejeuner de paysans devant lewr
ferme, on est en effet bien loin des débordements illustrés avec vigueur dans ses ker-
messes, danses de noces et autre scénes de réjouissances villageoises.

Ce sont en revanche une sensibilité atmosphérique toute personnelle, une attention par-
ticulidre portée au rendu vaporeux des frondaisons ainsi qu'a la restitution des jeux de
lumiére et de reflets dans la mare de Favant-plan qui 'emportent ici sur toute forme de
caractérisation expressionniste des personnages. Au méme titre que les canards et cane-
tons se prélassant dans l'eau, les différents personnages contribuent a la paisible har-
monie de |2 scéne. On retrouve ce matif du piguee-nigue de paysans dans Le repas des
Poysans Jadis présenté & la Galerie Koetser de Ziirich (cf. K. Ertz, op. cit., cat n® 1125 a).
L'architecture de la ferme coiffée de son toit de chaume est particuliérement caracté-
ristique : par sa forme allongée, elle &vogue le type de batisse que M'on retrowve dans
sos diverses Auberges Saint-Michel ou encore dans la Ruelle villageoise au nuissseau
(k. K. Ertz, op. cit., cab. n® 1125). Dans les trois cas d'ailleurs, e peintre se plait & utili-
sor des plans d'eau pour faire se refléter de fagon subtile les formes architecturales.
En marge de l'inspiration qui le pousse 3 réaliser des variantes personnalisées des
compositions paternelles, Pieter Brueghel réalise donc ici une ceuvre inédite et
unique, toute en charme et poésie, et qui séduit le spectateur moderne autant par son
intérét documentaire et anecdotique que par des valeurs 3 proprement parler essen-
tiellement picturales.

_ Féte paysanne

A Peasant Feast

Pannéau * Pamel @ 25 x 34 Cm,

Signé
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This work shows a much more bucolic and intimate side of the art of Breughel the
Younger. In this scene of peasants taking o peaceful meal in front of their farm, the
excesses portrayed with such vigor in his scenes of fairs, wedding donces and
other village celebrations are far away indeed,

It is rather a highly personal atmospheric sensibility, and a particelar aftention
given to the vaporous rendering of the foliage as well as capturing the play of light
and reflections in the pool in the foreground that overshadows any expressionistic
characterization of the figures. Like the ducks and ducklings lolling about in the
water, the varous figures contribute to the peaceful harmony of the scene. This
motif of the peasants picnic reappears in The Peasant Meal that was once shown
at the Galerie Koetser in Zilrich (cf. K. Ertz, ap. cit,, cat n® 1125 al.

The farm building surmounted by its thafched roof is particularly characteristic:
with its elongated form it evokes the type of building seen in his various
works such as Saint Michael’s Inn or again in the Village Lame With Stream
(cf. K. Ertz, op. cit,, cat. n® 1125). In all three of these cases, in fact, the painter uses
the bodies of water to subtly reflect the architectural forms,

Beyond the inspiration that drove him fe create personalized variations of
his father’s compositions, Pieter Breughel creates here an incomparable
and umigue work full of charm and poetry that fascinates the modern viewer as
much for its anecdotal or documentary value as for the essentially pictorial values
themselves.
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Faisant écho au versant satirique bien connu de son art, ce charmant fondo met en
scéne, mais de fagon autonome, un motif récurrent dans ['oeuvre de Pieter Brueghel
le Jeune : Nombreuses sont en effet les compositions ol il introduit de fagon particu-
lidrement expressive des personnages de fous ou de bouffons.. Le théme est il est vrai
populaire tant en peinture qu'en littérature : Qu'il suffise 3 cet égard de rappeler le
succds of la diffusion que connut en ces temps de bouleversements socio-culuturels
I'owvrage d"Erasme, ['Eloge de o Folie paru en 1511,

Il n'en reste pas moins que cette représentation autonome de deus bouffons se tirant
la langue est unigue dans I"ceuvre de Pieter Brueghel le Jeune, A défaut d'un original
paternel direct, on peut supposer qu'il se soit inspiré de la gravure d'Abraham
Hondius, La f8fe des Fous, dérivée de Brueghel [Ancien et figurant deux bouffons se
défiant 'un 'autre au moyen de leur batons tandis qu'une troisiéme comparse s'ap-
préte & séyir au moyen d'un faisceau de verges. Une autre souwrce d'inspiration serait
I'imposante Fétes des Bouffons connue, elle aussi, par gravure et représentant une
métée, tous sexes confondus, de personnages grotesques aux attributs de bouffons.
La représentation vestimentaire des deux personnages est ici particuliérement carac-
térisée : diment orné de grelots, leurs habits & pans triangulaires se terminent par la
coiffe typique aux oreilles d'dne, partagée en son miliew d'une couture en relief for-
mant créte de cog.

Si le format et les dimensions de ce panneau remapient directement 3 la série des
quelque 30 proverbes ilustrés par Pierre le Jeune, il est toutefois difficile de le rap-
procher d'un proverbe en particulier. || serait plus plausible pour Ertz (op. oit., p.335)
de le rapprocher d'une illustration métaphorigue d'expressions idiomatiques telles
“lemand in de maling nemen” (se gausser de quelgu'un) ou encore, au vu de la
langue contorsionnée du bouffon de gauche, de “met gespelten tong spreken” (par-
ler avec |a langue fourchue). Dans ce cas, il s"agirait done dune illustration du travers
qui consisterait 3 tenir des propos différents en fonction de llinterlocuteur concemé,
avet lintention souvent malhonnéte den tirer quelque profit.

Les deux bouffons

The Two festers
Panneau circulairg « Round panel : 18,5 om.
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Doing justice to the satyrical vein for which he and his fatter were famed, this charm-
ing tondo presents a recurrent motifin the work of Pieter Breughe! the Younger in a
distinctive manner: in fact, many of his compositions feature the particelanly expres-
sive use of the figures of fools or jesters... it was indeed o popular theme in bath
painting and literature: in this light, one need only think of the widespread success
in this age of socio-cultural turmoil of Erasmus’ book from 1511, In Praise of Folly:
Yet this independent depiction of two jesters sticking ouf their longues is unigue in
the work of Pieter Breughe! the Younger. In the absence of a direct original model
by his father, one might imagine that the work was inspired by the engraving by
Abraham Hondius, The Feast of Fools, derived from the work of Breughel the Elder
showing two jesters challenging each other with their staffs while a third prepares
his attack with @ bundle of sticks. Another source of inspiration could be the
impressive Feast of Fools that is also known through an engraving and depicts
grotesque characters, both male and female, in the accoufrements of jesters,
engaged in an ail-our brawl.

In this image, the costumes of the two figures are particularly charactenstic: scat-
tered with the customary bells, their cosfumes made up of triangular patches are
topped by the fypical headdress with donkeys' ears, parted down the middle by a
raised seam forming the comb of a cock. While the format and the dimensions of this
panel directly refer to the series of some 30 proverbs illustrated by Pieter the
Younger, it nevertheless remains difficult fo link the picture with a specific proverh.
According to Ertz, (op. cit. p. 335) it might rather be associated with a metaphorical
illustration of idiomatic expressions such as iemand in de maling memen ("to make
a fool of some one °) or also, given the contorted fongue of the jester an the left, met
gespleten tong spreken or "speaking with o forked fongue”®. I this case, it would
be an ilustration of the error of espousing different opinions depending on one's
company, often with the dishonest intention of seeking some form of persomal gain.
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En tout &tat de cause, il semble qu'un sens péjoratif prédomine dans |a représenta-
tion caricaturale de ces personnages grimagants. 1solés sur une langue de terre bru-
nétre dominant Iarriére-plan (suivant ainsi une formule compsitionnelle d'ailleurs
récurrente dans la série des Proverbes), leur attitude gesticulante contraste avec le
charme bucolique paisible qui s dégage de ['arrigre-plan, od d'ordinaires et paisibles
fermiers vagquent 3 leurs occupations quatidiennes. A mille lieues des figures plai-
santes et cocasses d'un Uylenspiegel, ces personnages sont bien loin de nous inspi-
rer de la sympathie ou d'exprimer [oto sensy la folie commune inbérente & I'&tre
humain, Leur mogquerie nous apparait gratuite, makveillante et stérile, Tout se passe
comme si Brueghel le leune, dans un approche résolument moralisatrice, nous met-
tait en garde contre les créatures néfastes décrites dans les Emblemata de Henkel &
Schiine (1967, col. 1129) : « Rien quun fardeau inutile. Il ya des gens qui, naturalle-
ment, et de maniére révoltante, sont bétes et sots. Et des personnages hauts placés
trouvent un malin plaisir a rendre hommage & leur prétention et 3 leur bétise, Les
nobles feraient mieux d'honorer les gens honnétes et sages, plutdt que de protéger
un rebutd, un vilain, un médisant et finalement, une sale béte =, De 13 3 y voir, dans le
chef de Pierre le Jeune, une prise de position metaphoriquement subtile, contra les
erreurs de jugement de la classe dirigeante de I'épogue, induites par les flatteries, la
duplicité de conseillers intéressés et mal intentionnés, et provoquant aux Pays-Bas
les troubles socio-politiques que I"an sait, il ny a quun pas qu'il serait, il est vrai, ten-
tant de franchir...

In any case, the carcatural treatment of these gnimacing figures appears to cast
them in a predominantly pejorative light. isoloted on a brownish spit of land that
dominates the background (according to a compaositional formula that recurs in the
series of proverbs) their animated stances contrast with the peaceful bucolic charm
of the rest of the view, in which ordinary farmers are seen serenely atfending to their
daily chores. A thousand leagues away from the amusing and comic figures of
Uylenspiegel, these characters hardly inspire owr sympathy or express in o broader
sense, the communal folly of the human condition. Their mockery rather comes
across as grotuitous, spiteful ond sterle. There is every indication here that
Breughel the Younger has faken a decidedly moralizing approach, warming us
against the harmful creatures descrited in the Emblemata by Henkel & Schdne
(1967, col. 1129 as follows: “Nothing but a useless burden. There are people who
are maturally revoltimgly stupid and silly. And people in high positions derive a mali-
cious pleasure from paying tribute fo their pretension and their stupidity  These
noblemen would do better to honor honest and wise people, rather than to protect
the dregs of society, villains, standerers and finally, filthy beasts.” In this light, it
would not be so farfetched fo read the image as Pieter the Younger faking a subile
metaphorical position against the errors of judgment of the governing class of the
era, the product of the flattery and the duplicity of ill-intentioned counselors with
vested interests, which led to socio-political turmoil in the Netherlands....
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Joost de Momper

1564 - Amers—-1638

L'ceuvre de ce peintre paysagiste est 3 la charniére entre le maniérisme et 2 repré-
sentation réaliste de la nature, || s'inspira & ses débuts de Pieter Brueghel avant de se
familiariser avec les coloris vénitiens de ['euvre tardive de Tintoret. 5es souvenirs
alpestres eurent une grande importance dans son ceuvre. Comme un grand nombre
de ses contemporains, il se consacra souvent & |a représentation des quatre saisons.
Jonst de Momper s'inspire de la réalité pour représenter ses paysages fantastiques.
La régle des trois tons : brun-rouge au premier plan, gris-vert au second, blew pale en
arrigre-plan, lui permet d"utiliser 'atmosphére et les nuages pour rendre ['espace. A
la fin de sa vie, il préfére peindre des paysages panoramigues plus dégagés, ol domi-
nent de vastes plaines.

Ses paysages d'inspiration méridionale I'apparentent a Adam Elsheimer et Paul Bril.
La technigue particulizre de de Momper en fait un précurseur de l'impressionnisme
tandis que la simplicité vigoureuse de ses compositions s'accorde au godt modeme
de I'abstraction. Aussi ce peintre ancien est-il trés moderne et sa rénommée va-t-elle
croissant depuis prés d'un demi-siécle. |l fit parfois appel @ Jan Brueghel de Velours
ou & SEbastien Vranckx pour étoffer de personnages ses paysages.

_ Vue de ville en hiver;

Paysage panoramigue avec vue de ville;
Paysage panoramique aux pélerins;
Paysage montagneux aux cavaliers

View of a City in Winter;

Panoramic Landscape with View of a City ;
Panoramic Landscape with Pilgrims ;
Mountain Landscape with Riders

Série de quatre panneaux » Seres of four panels :
68 X 142 OM.; 72 X 145 OML § 72 X 145 €M ; 70X 142 €.
Les personnages sent dus 3 a collaboration de Jan Breughel.

PROVEHANCE :
Collection privée

The work of this landscape painfer is of the crossroads befween mannenism and real-
ist representation of nature. In his early works, he was inspired by Pieter Brueghel,
before becoming familiar whit the Venitian colours of the later works of Tintaretto. His
memaovies of the Alps had a great influence on his work. Like many of his contempo-
raries, he often devoted himself to the depiction of the four seasons.

Joost de Momper draws inspiration from reality for his fantasy landscapes. The rule of
the three colour tones — brown-red in the foreground, grey-green in the middle dis-
tance and pale blue in the background - enables him to use the atmosphere and the
clouds to render a sense of space. At the end of his life, he also painted landscapes of
piains.

His landscapes of Southem influence are similar fo those of Adam Eisheimer and Paul
Bril. The unique technique of this master makes him a precursor of impressionism,
whilst the vigour of his composition, dominated by the mind, harmanises with the
modem taste for obstraction. Consequently, this ancient master is higly moderm, and
his reputation has been growing for almost half @ century. He sometimes asked fan
Brueghel the Elder or Sebastian Vranck to poeple his landscapes with characters.
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Joost de Momper

1564 = AMVErs = 1635

La cohésion formelle, la complémentarité thématique et la maniére picturale virtuose
propres & de Momper frappent d'emblée dans cette exceplionnelle série de quatre
panneaws Leur taille conséguente et, & peu de choses prés, identique écarte "hypo-
thése d'un rassemblement fortuit de quatre chefs d'ceuvre indépendants. Selon toute
vraisemblance, nous nous trouvons ici confrontiés & une commande spécifique éma-
nant d'un membre de la haute bourgecdsie ou de I'aristocratie pour décorer I'une des
pieces de sa résidence.

La vue urbaine résolument hivernale, la présence de feuillages roussis évoquant 'au

tomne dans le paysage montagneux aux cavaliers ou encore ['&vocation du pélerina-
ge estival de Saint-Jacques de Compostelle dans le Poysage panoramigue aux péle-
rins nous permettrait déja de lire la série comme une représentation allégorique indi-
recte des Quatre Saisons.

Par ailleurs, la présence du voyage, qu'il soit motivé par des fins religieuses, com-
merciales, ethnigues ou de koisir, slimpose d'emblée comme théme commun et wnifi-
cateur des quatre tableaw, Et une séquence se forme si I'on constate en outre la dis-
parition progressive d'un paysage urbain de moins en moins défini.

MNous commencenons donc la lecture séquentielle de la série par le somplueux pay-
sage urbain figurant une alkée enneigée sur laquelle on apercoit des voyageurs emmi-
touflés: un ramasseur de fagots et d'autres comparses viennent égayer [a sobriété
tonale et compaositionnelle de ce tableau & perspective centrale et horizon trés bas
gue 'on peut rapprocher du Paysage auwx Pafimewrs jadis présenté A la Galerie de Boer
Amsterdam en 1930-1931 (cf. K. Ertz, foost de Momper, Lingen, cat. n® 397). A gauche,
un manair, 3 allure vaguement fortifide, ponctue d'un élément architectural mar-
quant la coulisse gauche de la compaosition.

L'avant-plan surélevé du deuxiéme panneau est occupé par le mofif caractéristique
d'une famille de tsiganes, ddment accompagnés par leur ane, motif gue I'on retrouve
également dans le Poysoge panoramigue conservé au Musée Wallraf-Richartz de
Cologne (cf. cf. K. Ertz, Joost de Momper, Lingen, cal. n® 413). En contrebas, dans le
somptueux dégagement panoramique, se dessing le profil d’'une ville en bord de riviére,
La ville s’est éloignée et le point de vue s'est encore élevé dans le troisiéme panneau,
dont le centre est occupé par des paysans et des pélerins se dirigeant a Saint Jacgues
de Compostelle (directement reconnaissables grace aux coquilles ornant lewr accou-
trement), tandis que plus & droite deux maines sortent d'une grotte.

Enfin, le dégagement panoramigque et le motif urbain ont complétement dispan du
quatriéme panneau, exclusivement montagneux et ol "on apercoit un groupe de
nobles cavaliers franchissant une sorte de col, marqué par la présence d'un de ces
crucifix de fortune réalisés au moyen de branchages grossiers et récurrents dans
I'oeuvre de De Momper, A droite, une cascade, autre motif de prédilection du peintre,
lui permet de déployer des effets de transparence d'une virtuosité extréme.

La cohésion formelle de lensemble est accentuiée par la présence alternie, deux par
deux, de coulisses dominantes se trouvant respectivement 3 gauche et & droite de
chague panneau.

Au total, Mécoulement des saisons, l'augmentation de ['altitude géographique suppo-
sée et |a disparition progressive, dans chague panneau, du dégagement panora-
micue et du paysage urbain sont autant d'éléments qui justifient une lecture séquen-
tielle d'une rare et subtile cohérence. L'homogénéité stylistique, s"exprimant ici dans
une palette raffinée et intégrée et dans par cette touche [ibre et enlevée qui fait de De
Momper I'un des précurseurs de ['impressionnisme, ajoutent encone au charme de cet
ensemble exceptionnel.

The formal cohesion, the complementary themes and the virfuoso painterdy fech-
migue typical of de Momper immediately catch the eye in this exceptional senies of four
panels. Their consistent and virtually identical size would seem to refute the nodion
of an accidental collection of four fndependent masterpieces. To oll appearances, we
are looking af a specific commission from a member of the upper bourgeoisie or the
aristocracy intended to decorate one of the rooms in their residence,

The decidedly wintry city view, the presence of the red folioge suggesting autumn in
the mountain landscape with riders or again the depiction of the summer pilgrimage
of Soint James of Compostela in the panoramic landscape with pilgrims already justi-
fies reading the serfes as an indirect allegorical presentation of the four seasons.

In addition, the presence of travelers, whether their journeys be motivated by reli-
gious, commercial, ethaic or pleasure-seeking infentions, also sfands out as a com-
mon and unifying theme for the four paintings. Furthermore, a sequential progression
becomes clear when one considers the grodual disappearance of the urban landscape
that grows less and fess defined.

Wie will therefore take as the beginning of the sequence in this series the magmificent
urban landscape showing a snowy path on which we see bundled up travelers, some-
one collecting firewood and other figures that brighten the tonal and compositional
austerity of this painting with its central perspective and very low horizon that might
be compared to the Landscope With Skaters formerly shown af the Gallery de Boer
Amsterdam in 1930-1931 (cf. K. Ertz, joost de Momper, Lingen, cat. n® 3071, To the left,
o vaguely fortified-looking manor punctuafes the compasition with a striking arct-
tectural element.

The raised foreground in the second panel is occupied by the charactershic motif of o
family of gypsies duly accompanied by their donkey, a matif that also appears fn the
Panoramic Landscape in the collection of the Wallraf-Richartz Museum in Cologne (cf.
cf. K. Ertz, joost de Momper, Lingen, cat. n® 413). Down below;, fn the breathfoking
panaramic vista, the profile of a ity on the banks of a river can be discerned.

In the third panel, the city is af a distance and the paint of view is still raised, while in
the center, the image is dominated by peasants making the pilgrimage to Saint fames
of Compastela (instantly recognizable thanks to the seashells decorating their atfirel,
and fo the right, two monks are coming out of a cave.

Finally, the panoramic vista and the urban motif have completely disappeared in the
fourth panel which shows nothing but mountains and in which @ group of noblemen
on horseback are reaching the top of a kitl marked by o makeshift crucifix constructed
of rough branches which oppears recurrently in the work of de Momper. To the right,
there is a waterfall, another one of the painter's fovorite motils thet allowed him the
opportunity fo display transparent effects with extreme wirtuosify.

The formal cohesion of the group is accentuated by the altemating presence in every
other picture of dominant masses located to the left and right of the panels respec-
tively

Altogether, the passage of the seasons, the increasing implicit geographical altitude
and the progressive disappearance in each panel of the panoramic view and the
urban landscape are all elements that justify reqarding these four works as a sequen-
tial series of a rare and subtle degree of coherence. The stylistic homogeneity is pre
sent here in a refined ond integrated palette and in the free and spirited brushwork
that maokes de Momper one of the forerunners of Impressionism, and add further
charm to this exceplional group of painting.
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Joost de Momper et
Jan Brueghel le Jeune

1564 — Amvers — 1635 el 1601 Bruxelles - Anvers 1678

Le caractére fructuewx et hautement complémentaire de la collaboration entre les
deux peintres se manifeste avec éclat dans ce ravissant pelit paysage bucolique esti-
val. Une ferme en bord de riviére en constitue le motif central, avec son cortége d'ha-
bitants et autres comparses qui viennent agrémenter la scéne,

Tandis que deux lavandiéres vaquent a leurs occupations (motif que l'on retrouve
dans un excellent comparatif, jadis conservé dans la collection Nieuwenhuys, cf. K.
Ertz, foost de Momper, Lingen, cat. n® 380, ill. p. 393), des enfants sortent du batiment
de ferme pour jouer. Une paysanne rentrant de la moisson s'avance sur le pont et plus
a droite, un couple de paysans s'affaire & charger ou décharger une charrette, le
bétail, lui, s"apprétant a franchir & gué le cours d'eau.

Des hérons et des canards, tout en ajoutant un charme bucolique a la représentation, atti-
rent I'attention du spectatewr sur les subtils reflets lumineux se jouant dans e plan deau.
La palette vive et délicate de Brueghel, sa touche 4 [a fois colorée et enlevée se conju-
guent ici de facon particuligrement réussie 3 la maniére picturale trés libre et quasi-
ment pré-impressionniste de de Momper, qui se déploie de facon particuliérement
caractéristique dans les lointains vaporeux de ce charmant paysage agreste.

Paysage estival

Summer Landscape

Panneau = Panel : 46,5 X 76 cm.

Margues au dos du sceau de la wille d'Amvers

PROVERANCE
Collection pri

The profitable and highly complementary character of the collaboration between
these two painters is briliantly evident L g little landscape of the
countryside in summer. A farm on the banks of a river forms the central motif along
with its assortment of inhabitants and other figures that embellish the scene.
White the two washerwomen go about their work (a motif that also appears in an
excell
foost de Momper, Lingen, cal. n® 380, ill. p. 393), children are seen coming outside
of a farmhouse to play. A peasant returning from the harvest makes his way across
the bridge and further fo the right, a couple of peasants are busy loading or
umloading a cart white the cattle are preparing to ford a river,

Herons and ducks add to the bucolic charm of the image and draw the viewer's
aftention fo the subtle reflections of Wght that play on the water's surface.
Breughel's bright and delicate patette and his tively, vivid brushwork combine here
in @ particularty successful fashion with the very free, almost pre-Impressionist pic-
tovial style of de Momper, which is present In an especially characteristic way in the
hazy distance of this charming rustic landscape.

nt comparison piece, formerdy in the Nieuwenhuys collection, cf. K. Ertz,
|
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Jacob Savery ’Ancien

Vers 1565 Courtrai — Amsterdam 1603

Frére ainé du paysagiste et peintre d"animaux Roelandt Savery, auquel il donna sans
doute sa premiére formation, Jacob Savery semble avoir &té, sinon 'éléve, du moins
I'émule du malinois Hans Bol.

Fuyant les persécutions religieuses, il émigre avec toute sa famille aux Pays-Bas du
MNord entre 1580 et 1585 et y retrouve son maitre. Il est membre de la gilde des
peintres de Haarlem en 1587 et acquiert be droit de coté 3 Amsterdam en 1591, 2
méme année que Bol,

Peintre miniaturiste et dessinateur, il nous offre une ceuvre peinte peu abondante et
datée généralement des années 1590-1600. Ses kermesses flamandes et ses pay-
sages de Flandre, souvent traités sur le mode narratif, traduisent un héritage brue-
ghelien. Il s'en distingue néanmaoins par des coloris & [ fois plus vifs et plus nuancés,
par une touche plus rapide dans 'exécution des personnages. Cette vision trés per-
sonnelle confére & ses compositions une grande rigueur. 5es paysages ne sont pas
sans rappeler non plus cewx de son frére Roelandt, qui fut son &léve, La forte person-
nalité de Jacob Savery est 3 son 2énith, tout en virtuosité et liberté, quand il est pré-
maturément fauché par la peste en 1603. [l n'en reste pas moins 'une des figures les
plus originales de son époque.

La kermesse d'Audernaerde
The Fair of Audernaerde

Cuitsme ® Copper: 45 X 70 0L

PROVERAMCE ;
Collection privite

lacob Sovery was the elder of Roelandt Savery, the lands cape and amimal painter
to whom he most probable gave his early fraining. He may have been a pupil of
Hans Bol or, at least, one of his followers.

Religious persecutions led him to seek sanctuary in the Northern Netherlands
where he emigrated with his family between 1580 and 1585 (there to meef his pre-
sumed former master again). He was registered as @ member of the Haarlem Guild
of Painters in 1587 and was granted rights of citizenship in Amsterdam in 1591, of
the same time s Bol. A miniafure painter and draughtsman, he left a rather scarce
painted production, generally dated 1590-1600. His Femish kermises and land-
scapes, often anecdotal, indicate clearly o brughelian tradition, although his color
scheme ond larger brushstroke in the treatment of figures distinguish from both
Brueghel’s palette and stipple. These idiosyncratic feature are found throughout
his work, which thereby derives its extreme compositional rigour, It should fur-
thermore be noted that his landscapes are not in the least akin fo those of his
brother Roelandt, although the lotter had been his pupil.

The strong personality of facob Savery, his singular blend of virfuosity and free-
dom of expression was about to gain him foveurand recognition when, in the year
1603, the epidemic of pest was rampant in these days, swept him away. In spite of
his early death, he left the mark of an origingl talent on his time.




30

Jacob Savery ’Ancien

Vers 1565 Courtrai - Amsterdam 1603

Cette majestueuse scene de kermesse, regorgeant de détails savourewx et expressifs
et laissant la part belle & une sensibilité atmosphérigue et 3 un talent de peintre d'ar-
chitectures typiques de Jacob Savery, est titrée par le motif ormant Moiflamme 5"éri-
geant sur la fagade de 'auberge de 'avant-plan droit : | s"agit donc de « Die Boere
Kermis =, kermesse paysanne évoquant les foires au beume qui avaient lieu dans au
printemps quand le bétail, parti en pature, donnait un excellent lait et par conséquent
un excellent bewrre, aliment de luxe 4 "épagque pour une population subsistant essen-
tiellement de céréales et de graisses le reste de I'année,

L'environnen urbain dans lequel se déroule cette kermesse éminemment popu-
laire est identifiée par la silhouette caractéristique du majestueux édifice & beffrod se
détachant au plan médian de la compaosition : il s'agit en effet de 'hitel de ville
d'Audenaerde, déji considéré & ["epoque comme une réalisation architecturale mar-
quante, et gue I'on retrouve de fagon récurrente dans d'autres compositons contem-
poraines (e.g . dans la version de cette kermesse peinte par Bartholomeus Grondonck
cf. Georges de Jonckheere, Le Paysage dans la Peinture flamande, Bruxelles, pp. 232-
233 (L)), toutes inspirées d'un dessin original de David Vinckboons daté de 1602 et
conserve aujourd’hui au musée de Copenhague. De ce dessin furent tirées plusieurs
gravures, notamment par Nicolas De Bruyn et Claes Visscher, ol I'on observe La tradi-
tionnelle inversion des matifs que l'on retrouve également dans le cas présent.

A l'encontre du tableau de Grondanck, le cuivre de Savery met en scéne une version
particuliérement foisonnante de la kermesse avec une affluence pléthorique d'un
public mélangé de bourgeois, gentilshommes et paysans. En marge du motif central
constitué par les étals de marché, les tréteaux d'un thédtre de fortune, le banguet se
déroulant & 'extérieur de "auberge ou encore |3 rixe quelque peu expressionniste,
consequence inévitable d'une journée de réjouissances et d'excés, apportent de
savoureux contrepoints A cette composition merveilleusement équilibrée.

This magm w ofa fair crammed with colorful and expressive detail that show-
cases the atmospheric sensitivity and skill as an architectural painter for which jocob
Savery is known is given its title by the motif that adoms the banner erected on the
fagade of the inn in the rght-hand foregrowund: it is called “Die Boere Kermis *, a coun-
try fair that suggests the butter festivals that would have been held in the springtime
when the caltle, having been put out fo pasture, would give excellent milk and as a
resull, excellent butter, which would have been a huxury food at the time for o popula-
tion wha essentially ived on grains and fot during the rest of the year.

The urban environment in which this high ir fiir is being held is identified by
the characteristic sithouette of the mag h a bell tower thal stands
out in the middle ground of the compaosition: this is in fact the city hall of Oudenaarde,
already considered to be a remarkable architectural achievement ol the time and
which is featured repeatedly in other confemporary compositions (e.g. in the version
of this fair painted by Bartholomeus Grondonck of Georges de Jonckheere, Le
Paysage dans lo Peinture flamande, Brussels, pp. 232-233 (ilL)), ol of which were
inspired by an oniginal drawing by David Vinckboons, dated 1602 and currently in the
collection of the Copenhagen museun. Several engravi re produced affer this
foin, particutarly by Nicolas De Bruyn and Cloes Vissc
inversion of the motifs also found in this panel,
In confrast to the latter work, the copper panel painting by Savery caplures & parficu-
) iy version of the fair showing a tumult of burghers, gentlemen and peasants.
Aside from the centrol motifs made up by the market stalls, colarful detail is added by
the boards of an impromplu theates, the banquet taking place outside of the inn and
the somewhat expressionistic scuffle - the inevitable consequence of a day full of mer-
rymaking and excess, lending willy accents to this manvelousty balanced composi-
tign.
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Jan Brueghel L’Ancien

1568 Bruxelles — Anvers 1625

Jan Brueghel le Vieux, appelé également Brueghel de Velours en raison de la séduc-
tion de sa palette, était le deuxiéme fils de Pieter Brueghel le Vieux et le frére de
Pieter Brueghel le Jeune.

Il passe ses premigéres années d'apprentissage chez P, Goekindt, peintre anversals,
avant de partir vers 1590 pour ['ltalie. On le trouve & Milan en 1595 od il eut pour
protecteur le Cardinal Borromée

En 1596, il revient 8 Anvers ol il s'inscrit comme Maftre, Aprés un voyage a Prague en
1604 et 3 Nuremberg en 1606, il revient & Anvers et fut nommé peintre officiel de la
cour par 'archiduc Albert et I'infante lsabelle. La diversité des sujets qu'il traite s'allie
3 une maniére picturale d'une précision et d'une virtuosité extrémes. L'un des plus
grands spécialistes du paysage au XVII* siécle, il renouvelle totalement la conception
du genre. Dans des oeuvres & la fois simples et lyriques, il se plait a lier les différents
plans de profondeur par d'infimes nuances chromatiques ol dominent les bleus-verts
caractéristiques de sa palette. De savoureux personnages, occasionnellement réalisés
par des collaborateurs tels que Rubens, viennent étoffer ses compositions.

Son influence fut immense et s’exerca sur plusieurs générations de peintres.

Paysage panoramigue avec le retour du bétail au village
Panoramic Landscape with the return of the cattle to the village
Cuitvre » Copper: 20,5 1 27,5 Cm.

PROVERAMNCE ;

Colbection privie
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fan Brueghel the Elder, also called Velvet Brueghel owing to the attractiveness of
his range af colors, was the son of Pleter Brueghe! the Elder and the brother of
Pieter Brueghel the Younger, He spent his first years of apprenticeship with P
Goekind!, o painter in Antwerp, before setting off for ltaly in 1590, He turmed up in
Milan in 1595, where he came under the protection of Cardinal Barromea, In 1596,
he retumed fo Antwerp, where he was registered as a Master. After a fourmey to
Prague in 1604 and Nuremburg in 1606, he came back to Antwerp and was appoin-
ted the official court painter to Archduke Albert and the Infanta Isabella. The diver-
sity of the subjects dealt with show proof of great exactitude and virtuosity. As one
of the main specialists in XWith century landscape, he totally remewed its design
by creating a genre that was both simple and lyrical, linking the various back-
grounds with infinite fine details, in which there dominate the blues and greens of
his range of colors for his scenes peopled with characters offen executed by
Rubens.

He exerted enormous influence on several generations of painters.
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Jan Brueghel L’Ancien

1568 Bruxelles - Anvers 1625
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Pieter van der Hulst |

Avant 1576 — Malines — Anvers — 1628 _

Peintre de genre et de paysages mais aussi remargquable gravewr sur cuvre, Pieter van
der Hulst est attesté comme éldve de Gillis Vinckboons 3 Anvers en 1583. Il accéde a
la maitrise dans la Guilde de Saint-Luc de cette méme ville en 1534.

De 1591 & 1598, il forme dans son atelier de nombreux éléves, parmi lesquels on
retrouve notamment |. Wildens, P. de Witte et, tout naturellement, son fils P. van der
Hulst Il

Ses euvres restent rares mais ['artiste tient un place de choix parmi ses contempao-
rains, tant par I"habileté de ses compositions que par 'assurance et la justesse de son
dessin. Awec C, Drooghsloot, Sébastien Vrancx et Denijs van Alsloot, il figure parmi les
dignes successeurs de la tradition éminemment flamande des kermesses brueghé-
liennes.

Méme s'il réalise le plus souvent ses propres compositions, van der Hulst ne réchigne
pas & 'occasion de slinspirer de dessins et de gravures, notamment de celles de
Jacques Callot.

%i les ceuvres de sa période de premiére maturité révélant des affinités certaines avec
la manigre d'un 5. Vranc, vers la fin de sa vie prédomine davantage l'influence de
peintres italianisants tels que B. Breenbergh ou N. Moeyaert.

Dérivée des célébres gravures de Jacques Callof ilustrant ka Foire de Impruneta, cette
compasition chatoyante et bariolée de Pieter van Hulst allie le foisonnement et la pré-
cision truculents des kermesses flamandes 3 une lumigre et un décor résalument
méditerranéens.

Il serait vain de vouloir dresser un catalogue exhaustif des multiples scénes de genre
venant émailler cette scéne de marché imaginaire, De ['&tal du marchand d"orfévrerie
drainant une foule de gentilhommes, bourgeois élégants et autre dames a lombrelle
aux tréteaux du thédtre des charmeurs de serpent, en passant par I'"étal du luthier,
celui du marchand de tissu, les attroupements de paysans ou les lansquenets de
['avant-plan, tous les ordres de la société se retrouvent mélés dans ce joyeux caphar-
naiim de commerces et de loisirs, Il n'est pas jusqu'a la procession de pieux fidéles
sortant de I'église de l'arridre-plan qui ne vienne compléter et apporter un contrepaint
moralisateur 3 ce panorama social & vocation encyclopédigue.

5i la typologie renaissante de la fagade de I'église semble localiser la scéne dans un
contexte romain, dans ce qui, plus tard, devait devenir Piazza del Popolo, tandis que
d"autres édifices rappellent, de loin, ke Panthéan (représenté en l'occummence avec de
curieuses coupoles surbaissées a résonance orientale) ou le Chateau Saint-Ange, des
éléments plus atypiques introduisent des accords dissonants dans 'homogénéité de
cette vue de ville, Ce paysage urbanistique se donne dés lors un espace de fantaisie,
ou, 3 tout le moins, comme une vue de Rome imaginaire, connue par reproduction, et
sans aucune prétention a un rendu topographigue exact. A ce titre, comme & celui de
la pléthore thématique qu s'y déploie, ainsi que dans le traitement résolument fla-
mand des différents motifs, ce panneau se présente comme I'oeuvre originale d'un
peintre 3 la sensibilité essentiellement septentrionale, s'essayant & la mode italiani-
sante de rigueur a I'épogque.

Scéne de marché dans ville italianisante

Market Scene in an Italianate City
Cuivre * Copper: 32 1 46,5 ¢m
Signé et daté 1626

PROVERAMCE :
Collection privée

A genre painter and landscapist but also o notable copper engraver, Pieter van der
Hulst is recorded as a student of Gillis Vinckboons in Antwerp in 1583. He became
a master in the Guild of Saint Luke in the same cify in 1589.

From 1501 to 1508, he trained numerous students at his workshop, including in
particular . Wildens, P de Witte and naturally, his son, P van der Hulst I,

His works remain rare but the artist maintained a prestigious reputation among his
contemporaries for his deft compositions and his confident and precise
dravghtsmanship. Together with C. Drooghsloot, Sebastien Vranck and Denis van
Alsloot, ke is one of the worthy successors of the eminently Flemish fradition of the
Breughelian “kermis” or foir. Even though he most frequently created composi-
tions of his own, van der Hulst was not averse fo occcasionally taking his
inspiration from drawings and engravings, particulady from those of lacgues
Callot.

While the work from the period of his early maturity shows distinct affinities with
the style of 5. Vrancx, toward the end of his life, the influence of ltalianate painters
such as B, Breenbergh and N. Moeyaert came to domimate.

Derived from the famous engravings by jacques Callot ilustrating the Foire de
I'lmpruneta, this shimmering and brightly colored composition by Pieter van der
Hulst combines the profusion and the larger-than-life precision of the Flemish fair
scenes with a lighting and setting that are distinctly Mediterranean. It would be
impossible to attempt to catalog completely the many genre scenes that enliven
this imaginary marketplace. From the display of the silver merchant attracting
crowds of gentlemen, well dressed burghers and ladies, to the sunshade covering
the boards of the stage in the theater for the smake charmers, nof fo mention the
display of the stringed instrument maker, the cloth merchant, the crowds of peas-
ants or the lansquenets in the foreground, all possibile levels of society are found
mixed up together in this cheerful shambles of commerce and amusement. In the
background, a procession of faithful believers exiting the church add a moralizing
counterpoint to this sociol panorama of encyclopedic scope.

While the Renaissance style of the focade of the church would appear to situate the
scene in a Roman context, in what would loter become the Piazza del Popole, and
other structures in the distance that recall the Pantheon (in this case depicted with
oddly lowered cupolas that have an oriental air) or the Castel Samt'Angelo, certain
more atypical elements strike nofes of discord in the homogeneity of this
cityscape. The urban landscape thus becomes a space of fantasy or, at the very
least, o view of an imaginary Rome based on reproduction and composed with no
pretension of topographical exactifude whatsoever,
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Osias Beert

1580 — Anvers - 1623 e

Figure marquante des prémices du développement de [a nature morte en Flandre au
début du ¥Vile siécle, Osias Beert est resté longtemps méconnu : Son nom n'a &té
sorti de I'oubli qu'en 1938, au moment ol le genre pictural retrouvait une grande
vogue chez les amateurs et collectionneurs.

Depuis, ['on sait qu'inscrit comme éléve chez le peintre Andries van Baseroo dés 1596,
(sias Beert accéde i la maitrise en 1602. Le 8 janvier 1606, il épouse Margarita Ykens,
tante du peintre Frans Ykens, Un fils, Osias Beert le Jeune, baptisé le 14 awril 1622,
naquit de cette union et devint & son tour peintre de natures martes.

Membre de 1615 1623 de la célébre confrérie De Olijftak, Osias Beert fut, suivant une
pratique courante & | ‘époque galement marchand de lidge. Cing &léves, en marge de
son propee fils, lui sont aujourd’hui connus :

Fr. van der Borcht (1620, P. Doens (1611), son neveu Frans Ykens (1615), P. Pontius,
celebre graveur (1616) et |. Willemsen (1618).

Spuciewx de compositions harmonieuses ol une attention méticuleuse au détail se
conjugue a des arrangements trés précis de formes [isibles et détachées les unes des
autres, Osias Beert juxtapose généralement comestibles, objets de vaisselle et bibe-
lats précieux sur le plan incling dune table, en les situant sur divers plans de pro-
fondeur pour plus de lisibilité. Cette présentation frontale et distributive encore
archaigue, Mexdcution trés soignée d'un réalisme virtuose ancré dans la tradition fa-
mande, les fonds abstraits et sombres et les coulewrs vives et émaillées sont autant
de caractéristigues récurmente d'une ceuvre qui situe d'emblée Osias Beert comme le
chef de file de la premiére génération de peintres flamands spécialisés dans la repré-
sentation de banketjes.

Ses compositions florales, ke plus souvent denses et somplueuses, se signalent par
lewr réalisme précis et des coloris d'une extréme diversité.

Lisant tour 3 tour de tons profonds ou éclatants, Beert parvient toujours 3 maintenir
un équilibre harmoniewux entre forme et couleur et & produire des compositions qui,
au travers des siécles, exercent toujours la méme fascination chez le spectateur.

Ce superbe panneau est un exemple paradygmatique d’un genre, le banketje, qui se
développa en Flandre et en Hollande dés le début du XVile sigcle, dans le sillage
d'Osias Beert. Sur un entablement réduit ici & sa plus simple expression, sont distri-
bués des mets et breuvages servant de dessert ou d’entremets: en l'accurrence, des
raisins ot des prunes, des mires, des noix et des noisettes sur des assiettes en étain,
des pommes et des poires dans un plat creux en porcelaine Wan-Li, un verre de vin
rouge el un verre de vin blanc aux chtés de dews verres similaires mais vides (dont ['un
retourné), un couteaw, un rameau d'abricots et des cerises sur un table revétue d'une
sobre nappe grise accentuant [llusion de la pieme. Le tout est distribué de fagon clai-
re, & intervalles réguliers dans une optique de lisibilité maximale, accrue par la pers-
pective plongeante et linclinaison du plan de la table. L"abaissement relatif du point
de vue laisse toutefois supposer que l'on se trouve confronté a une ceuvre apparte-
nant i la pleine maturité de lartiste,

L'inkégration entre les différents éléments de la composition est assurée par des 8@
ments isolés, disposés sans hasard et qui créent ce jeu de diagonales en zigzag qui
unifie et anime espace pictural. Un rile similaire est dévolu a Iintégration tonale,
dynamisée par les jew: d'ombre, et qui suggere les différents plans de profondeur.
La perspective symbolique, inhérente & la représentation de biens de luxe comes-
tibles et périssables, est ici accrue par la dimension religieuse que ces différents 18-
ments peuvent revitir de fagon individuelle: A 'opposition traditionnelle entre vin

Banketje de fruits dans des assiettes en étain et des bols en porcelaine

Wan-Li, avec des verres Facon-de-Venise et un couteau a cabochons,
surune table. : :
Banketje o{ fruit in pewter dishes and Wan-Li porcelain bowls, with
Venetian glasses and a knife with cabochens, on a table.

Panneau = Panel : 72,7 X 105,5 cm.

PROVEMARCE :

Vente Christie’s, Londres, 11 décembre 1987, lot 8o

Collection privée,

Exposimon:

Renconfres de maitres, Galetie De [onckheere, Bruxelles 1980

A remarkable figure in the early days of the development of the still life in Flanders at
the beginnng of the 17th century, Osias Beert remained long unrecognized: iis narme
was only rescued from obscurty in 1938, af the moment when the pictarial genre was
enjoying a greaf vogue among amateurs and collectors.

Since then, it has been discovered that he was registered as o student of the painter
Andries van Baseroo from 1596 onwards and became o master in 1602, On 8 in
January 1606, he married Margarita Ykens, the aunt of the painter Frans Ykens. This
union produced a son, Osias Beert the Younger, baptized on 14 Apil 1622, who later
became a still life painter of in his own rght.

A member from 1615 te 1623 of the famous brotherhood De Qlifftak, Osias Beert was
afso, as wias common practice af the time, merchant trading in cork. In addition to his
own son, five of his students have currently been established:

Fr. wan der Borcht (1610), B Doens (1621), his nephew Frans Ykens (1615), P Pontius,
the famous engraver (1616) and [, Willemsen (1618).

Painstakingly constructing his harmanious compositions in which meticulous aften-
tion fo detail is combined with o precise armangement of objects with forms that are
detached from each other in a highly legible way, Osias Beert generally juxtaposes
food, dishes and precious curios on the inclined surfoce of a table, positioning them
within various planes in space to increase their legibility. The still archaic frontal and
distributive presenfation, the highly atfentive execution with its virtuoso realism
drawn from the Flemish tradition, the dark obstroct grownds and the bright, enamel-
like cotors are all the recurrent characteristics of an ceuvre that immediately positions
(Osigs Beert at the very forefront of the first generation of Flemish painfers fo special-
ize in the depiction of banketjes.

His floral compositions, generally dense and lwariant, are defined by their precise
realism and extremely diverse paletfe.

Using altermatively deep and sparkiing tones, Beert successfully maintamns @ harmao-
nious balance between form and color to create compaositions which still fascinate
viewers centuries later.

This supert panel is o classic example of the bankefjie which would develop in
Flanders and Holland af the beginning of the 17th cemtury in the wake of Beert's
wovk. On g fable, reduced here to its purest form, we see food and beverages for a
dessert or snack: in this case, grapes, blackberres, plums, walnuts and hazelnuts on
pewter dishes, apples and pears in a deep dish of Wan-Li porcelain, a glass of red
wine and a glass of white, next to fwo similar glasses that are empty (ome of which
has been tumed over) a knife, and a branch of apricols and cherries on a table cov-
ered with a sober grey cloth that accentuates the illusion of stone. The items are alf
spaced clearty, at reguiar infervals, for the sake of maximum legibility, heightened by
the plunging perspective and the incline of the tabletop. The relatively low point of
view indicates that this is o work from the arfist's fully malure period.

The varous elements are integrated into the composition by means of carefully
placed isolated items which create o play of diagonals that unifies and enlivens the
pictavial space.

The fonal integration has a similar effect, the play of shadows adding spatial dynam-
ics suggesting the various fields of depth ond adding interest. The symbolism inher-
ent in the display of perishable delicacies is heightened here by the various individ-
ual elements that can be read as having a religious dimension: in addition fo the tra-
ditional opposition of the eucharistic wine and the apples of origingl sin, there are
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Osias Beert

1580 - Anvers — 1623 —

eucharistique et pommes du péché originel, on peut ajouter |a présence de noix (dont
la coquille, résistant a |a corruption de la chair, renvoie au bois de la croix tandis que
la chair suave 3 Fimérieur est directement associée au Christ) ou encore |a superpo-
sition de ces boites de bois, utilisées, dans un contexte eucharistique, pour consener
les hosties.

Autant de perspectives qui ne doivent pas nous faire oublier que ces tableaux d'ont-
bijties étaient recherchés per se pour le plaisir directernent sensoriel qu'ils pouvaient
procurer aux spectateurs, La touche lisse et brillante d'0sias Beert exalte particulié-
rement bien A cette appréciation trés illusionniste et chamelle de Foewvre.,

Cette nature morte vaut aussi comme préciews témoignage de "art de la table bour-
geois et aristocratique du XVile sigcle. A premiére vue beaucoup modns fastueuse que
les réalisations postérieures d’un Wilhelm Kalf ou d'un Abraham van Beyeren, elle
n'en regorge pas moins d'ustensiles significatifs. Ainsi,  la traditionnelle vaisselle en
&tain, s'ajoutent de précieuses coupes en porcelaine Wan-Li, apparues aux Pays-Bas
au début du XVike siécle et que Beert est le premier 3 inclure dans des natures mortes.
La présence récurrente de couteaux isolés peut paraitre étonnante pour un specta-
teur modeme, mais peut s'expliquer aisément par le fait qu'il s"agissait & I'épogue du
seul couvert utilisé en commun par tous les convives, Les verres somptueusx, en vefre
soufflé de style vénitien, correspondent a une production indigéne: Anvers s"était en
effet fait une spécialité de cette production bénéficiant du savoir-faire d'ouvriers véni
tiens,

D'une nature morte a 'autre, mais sans jamais se répéter, Osias Beert associe suivant
une combinatoire subtile des motifs récurrents : bols en porcelaine Wan-Li, superpo-
sition de boites sommée d'une assiette de prunes figurent ainsi dans le panneau, 53,7
% 82 ¢m., anciennement dans les collections de la galerie Hoogendijck, Amsterdam,
19532, tandis que "assiette en étain garnie de noix et noisettes le couteau en damier 3
cabochons d'émaux rouges similaires décoraient la NMafure morte (49 x 61 cm.) ven-
due chez Sotheby’s Londres, le & juillet 1988, lot 31

the nuts (whose hard shells are resistant to the corruption of the flesh and refer to
the wood of the cross while the sweel flesh inside is directly associated with Christ)
as well as the stacked wooden boxes that would be used in a euchanstic context fo
hold wafers.

We should not allow all these aspects, however, to obscure the fact that these paint-
ings of ontbijties (breakfasts) were sought after in themselves for the direct sensory
pleasure they offer the viewer. The smooth and luminous fowch of Osias Beert is par
rly well suited to this hghly illusionist and camal take on the theme,

This still life also provides an invaluable record of the bourgeois and anistocratic
table of the 17th centune At first sight much less sumptuous than the late works of
Wilkelm Kaif or Abraham van Beyeren, it abounds no less in significant objects, Thus,
to the traditional pewterware, precious porcelain Wan-Li bowls have been added,
which appeared in the Netherlands of the beginning of 17th century. Beert was the
first to include them in his still lifes.

The recurming presence of solafed knives may seem surprising to @ modem wewer
but this can easily be explained by the fact that, at the time, the knife served as the
sole utensil, shared by all the guests, Magnificent glasses, made of Venefian sty
blown glass, reflect the indigenous products: Amtwerp had in foct made their pro-
duction into a speciality, taking advantage of the know-how of immigrant Venetian
craftsmen.

Sl life after still life, without ever repeating himself, Osias Beert creates subtle
combinations of recuring motifs. Notably, Wan-Ui porcelain bowls and stocked
boxes crowned by a plate of plums also appear in the parel (53.7 x 82 cm,) shown
at the Hoogendijck Gallery in Amsterdam in 1952 while o similar pewler plate of
walnuts and hazelnuts and the knife with the checkerboard handle with red
enamel studs appears in the Still life (49 x 61 cm.) sold af Sotheby's, London, luly &,
1988, lof 31.

[Tl
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Chef d'oeuvre absolu de I'art floral, chef d'oeuvre du maftre, ce tableau illustre,
dans toute la délicatesse de sa facture et ses subtile harmonies chromatiques, le
talent rare et rarement égalé d"0sias Beert.

Suivant les prémices du genre floral vers 1600-1610, ol les bouguets sagement
disposés en ovale ou en éventail présentent de fagon additive et avec une extréme
lisibilité chaque bouton, une évolution progressive se fait jour & partir de 1620,
vers plus de naturalisme mais aussi vers plus de théatralité : les bouquets devien-
nent plus touffus, leur forme plus irréguliére et les boutons commencent a se che-
vaucher de fagon organique, perdant ainsi en lisibilité individuelle. Et des
récipients multiples peuvent se substituer 3 I'unigue vase des premiéres composi-
tions florales.

Cest notamment le cas dans ce superbe panneau ol une simple corbeille, plus
traditionnellement associée 3 la nature morte de fruits, citoie ce récipient
précieux et chargé de connotations morales liges a I'idée de vanifas, qu'est la
flasque en porcelaine orientale. La combinaison des deux éléments peut a pre-
migre yue sembler incongrue, mais elle se référe déja & une formule initiée par Jan
Brueghel de Velours. Et le contraste est amusant entre la disposition encore fron-
tale et additive des fleurs dans le vase Wan-Li et le foisonnement, non exempt de
surcharge, des fleurs disposées dans la corbeille: ici, les fleurs s'enchevétrent
librement, obéissant ainsi & une esthétique déja plus barogue.

Bouquet de fleurs et vase de fleurs sur un entablement

Bouguet of flowers and vase of flowers on a table
Panneau * Panel : 63 X 96,5 CmL

PROVEHAMCE ;
Collection privie, Maisons-Lafitte, 1969
Collection privée

LITTERATURE :
E. Greindl, Les peintres flamands de nature mavte au X¥ile sidcle, Brumelles, 1983, p. 337, n%62
M.-L. Hairs, Les perntres flamands de flewrs au XWile sidcle, Bruxelles, 1977, p. 335-345

Expeeamon:
Rencontre de maitres, Galerie De Jonckheene, 1985

An absolute masterpiece among flower pafnfings and one of this master's greatest
works, this painting beautifully aisplays the delicate workmanship and subtle chro-
matic harmonies that are the mark of the rare and incomparable talent of Osias Beert.
An absolute masterpiece among fiower paintings and one of this master's greatest
works, this painting beautifully disploys the delicate workmanship and subtle chro-
matic harmonies that are the mark of the rare and incomparable talent of Osias Beert.
After the initial appearance of the flioral genre around 1600-1610, fn which the
bougquets were consenatively amanged in oval or fan shapes displaying each blos-
som in an additive and highly legible fashion, a gradual evolution took place asd from
the 1620% fowards greater naturalism at the same time as greater theatricality: the
bouguets become move bushy and more irmegular in shape while the fflowers begin to
overlap In an organic fashion, thus becoming less individually distinct. Also,
varipus containers begin to take the place of the single vase used in the eardy floral
compositions.

This is particularly the case in this superb panel in which o simple basket, which is in
fact mare troditionally associated with frudt still Iifes, is presented alomgside the fask
in oriental porcelain, a precious comtainer undirectly linked with the idea of vanitas.
The combination of the two elements may at first sight appear incongruous, but it
actually refers fo a formula already estabiished by fan “Velvet® Brueghel: there is an
amusing contrast between the still frontal and additive amangement of the flowers in
the Wan-Li vase and the somewhat overfoaded abundance of the fowers in the bas-
ket: here, the blossoms infertwine freely, thus displaying an sesthetic that is already
much closer to the barogue.
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Roses, lys, tulipes, clochettes, iris, anémones et autres divers boutons forment une
opulente composition de variétés florales, fleurissant d'ailleurs & des moments
différents de I'année, une constatation qui, per se, rervoie 3 la nature idéale et irméa-
liste de la représentation, contrastant d"ailleurs avec la notation, elle, tout 2 fait natu-
raliste et novatrice, apportée par ces tulipes qui se tournent vers la gauche (i.e. vers
la source de lumidre présumée du panneau), et rompent ainsi la belle symétrie
du bouguet.

Mais on touche sans doute 13 3 un autre aspect de la représentation, car, par-deld
I'llusionnisme délicat de la facture, les allusions symboligues inhérentes au genre flo-
ral, s& décélent sans peine : boutons en fin de floraison ployant sous leur propre
poids, pétales épars sur ['entablement, légéres piglnes de vers dans les feuilles, sont
autant d'éléments qui concourent a suggérer le caractére éphémére de |a beauté ter-
restre. Reste cette note délicate apportée par les papillons, associés dans la symbo-
lique traditionnelle, A la Résurrection du Christ, et katiore senswy, 3 la Vie éternelle pro-
mise a tout bon chrétien..,

Une compaosition similaire, mais moins opulente et de format légérement plus étroit
(Panneau. 59 x99 cm.), est conservée dans une collection particuliére allemande et a
£té exposée 3 Anvers lors de 'exposition De Brueghel d Rubens, KMSK, Anvers, 19
décembre 1092-8 mars 1993, ng6 (jlL.).

Roses, lilies, tulips, bluebells, irises, anemones and various other blossoms form
an opulent composition of vareties of flower, which in fact bloom at different times
of year, an observation that underscores the ideal and unreal nature of this picture
and contrasts with the highly naturalistic and innovative depiction of the tulips:
bending to the left (le. towards the implicit source of light in this panel), their
blossoms break the attractive symmetry of the bouwguet.

This brings us of course to another aspect of the painting in which the delicate illu-
sionism of the workmanship faintly conceals symbolic overtones inherent to the
floral genre: the blossoms in full bloom bending under their own weight, the stray
petals on the table and the fine wormholes on the leaves are all elements that sug-
gest the ephemeral nature of worldly beauty. In addition, there is the fragile pres-
ence of the butterflies which in the traditional symbolism are associated with the
Resurrection of Christ, and in a broader sense, with the etemnal life that awaits all
good Christians....

A similar composition, though less opulent and slightly narrower in format
(panel. 59.x 09 cm.) from a private collection in Germany was displayed in Antwerp
during the exhibition De Brueghel d Rubens, at the KMSK, from 19 December 1992-
8 March 1993, no. o6 (ill.).
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Frans Francken le Jeune
et Jan Brueghel le Jeune

1581 -Anvers - 1642 — 1601 — Anvers — 1678

Il est be plus productifet le plus justement réputé des peintres de la nombreuse dynas-
tie des Francken.

Frans Francken ke Jeune requt sa formation dans atelier patemel. Il est nommé grand-
maitre de "Académie de Saint-Luc 3 Anvers en 1605 et doyen en 1614.

Trés tot, il dirige lui-meme un atelier liorissant, aidé par de nombreux collaborateurs.
Il aborde les genres bes plus divers: biblique, mythologique, historique, allégorique. Il
est aussi I'auteur de scénes de cabinets d"amateur dont il langa la mode et qui allaient
constituer pendant tout le XVile sigcle un genre spécifiquement anversois.

Son style se distingue par I"&légance de la présentation et le brio de la facture. Un trait
caractéristique de sa maniére est sa fagon d'inscrire les yeux des personnages en
farme de paints noirs dans de fins visages allongés.

Le camp d'Alexandre

The encampment of Alexander
Panneau = Paref : 72 x 117 cm.
Le revers du panneau est margué du sceau de la Guilde d'Amvers

PROVEMANCE :

Galberie Fiever Brumelles

Galerie De jonckheere Bruxelles 180
Collection privée

He was the most productive and highly reputed of the painters of the long dynasty of
the Franckens.

Frans Francken the Younger was frained fn his father's studio. He was appointed Grand
Master of the Academy of Saint Luke in Ambwerp in 1605 and senfor member in 1614.
At a very early age, he himself directed a flourishing studio, with the help of many
assistanis. He worked on a high variety of subjects: biblical, mythological, historical
and allegonical. He was also the author of amateur’s exhibition rooms, for which he
starfed a fashion and which were fo become a genre specific to Antwerp throughout
the whale of the XViith century.

His style stands out through its pictorial efegance and the bravado of its workman-
ship. A characteristic featune of his manmer is his way of depicting the charachers eyes
a5 black dots on finely drown faces.
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Rarement les talents polymorphes de Frans Francken et de Jan Brueghel le Jeune ne
se sont complétés avec autant de force et de bonheur que dans ce panneau magis-
tral. Par ses dimensions, la pléthore numérique et le rendu minutieux de ses person-
nages, I'ampleur de son souffle panoramigque, ce panneau s'impose comme 'un des
sommets de la collaboration de dewx maitres au faite de leur art.

Etoffé avec une certaing horror vacwi qui n'est pas sans rappeler, le coté sanguinaire
en moins, la Bataille d"Alexandre d'Altdorfer (Alte Pinacothek, Munich), ou, plus
proche de nos deux peintres, la Bafoille d'lssos de Jan Brueghel ke Vieux (Louvre,
Paris), ce panneau évogue un épisode particulier de la vie d"Alexandre le Grand.
Vainqueur de Darius, Alexandre recoit et épargne avec magnanimité les femmes du roi
perse, venues se prosterner devant lui. Le comfrapposte délicat du héros, que Fon
reconnait au plan moyen par le plumet blanc décorant son casque, explicite [a délica-
tesse et la retenue de ses états d*dme.

Si le sujet noble et héroigue que I'on vient de décrire légitime la représentation, en la
hissant au sommet de la hiérarchie des genres, juste en-dessous des compositions
religieuses, c'est bel et bien 3 une anthologie de différents genres que 'on se trouve
ici confronté. Le regard du spectateur est sollicité de toutes parts, depuis les cavaliers
caracolant & droite avec panache jusqu'a I'embrasure de la tente du macédonien, en
passant par les multiples détails de scénes de marché, réjouissances, festivités et
autres joutes de courtoisie Emaillant |a composition..A vrai dire, le foisonnement de
personnages et I'animation régnant sont tels qu'au premier coup d'oeil, be spectateur
a tout le loisir de se demander si la bataille est réellement terminge... Et cest peut-
tre 1 que se dissimule ["'un des sens cachés de la représentation...

Les banniéres aux aigles bicéphales renvoient & la dignité impériale d"Alexandre, mais
n'en servent pas moins assurément aussi d'allusions voilées 3 la puissance impériale
des Habsbourg, suzerains des Pays-Bas, par-la méme associés au conguérant magna-
nime. Dans un méme ordre didée, les architectures romanisantes de la ville que I'on
apercoit par deld les ruines émaillant le champ de bataille confortent cette associa-
tion symbolique. Tout se passe comme si, en effet, le tableau exaltait les vertus d'une
paix retrouvée sous la houlette plus ou moins victorieuse des Habsbourg catho-
ligues...

Mais certains éléments s'insinuent, qui rentrent en |égére dissonance par rapport 3
cette célébration triomphale, et qui suggérent que La situation n'est peut-8tre pas
autant sous contrile qu'elle ne semble 'étre & premiére vue,

Par une sorte de contamination iconographique, la tente ouverte du général n'est pas
sans évoquer celle de I'assyrien Holopherne, promplement décapité par Judith.
L"armure au repos que Pon discerne distinctement laisse en quelque sorte le congue-
rant désarmé, fragile. On connait la suite de [histoire, et la mort précoce du
Macédonien... Francken tient-il @ nous suggérer que les clefs de la faiblesse
d"Alexandre résident peut-Etre dans ces qualités que le panneau est censé exalter 7
En tout état de cause, cette indétermination, relayée par la position secondaire accor-
dée & la scéne principale prétexte de la représantation, la tension générée par le fioi-
sonnement d'activités qui se perpétuent sur le champ de bataille ainsi gue les nuages
qui se profilent & I'horizon, sont autant d"éléments qui préfigurent symboliquement le
renversement toujours probable de ces triomphes séculiers...

Par-deld ces ambiguités sémantiques, la réussite des deux peintres est ici totale :
'ample paysage aux délicats chatoiements atmosphérigues, le foisonnement a la fois
vigoureux et &légant de la compaosition, [a facture A la fois enlevée et précise, I'har-
monie chromatigue se rejoignent pour faire de ce panneau 'une des cewvres les plus
abouties de la collaboration des deux maitres,

The polymarphic talents of Frans Francken and fan Brueghel the Younger have rarely
complemented each other with such a force and fovorable results as in this masterful
panel. In terms of size, the sheer number of the minutely rendered figures, and the
breadth of its panoramic scope this panel is surely ane of the high points in the col-
lnboration between these two masters at the peak of their artistic powers.

Imbued with o certain homor vacw! that does not fail fo recall, if less bloodily, the Battle
of Alexander by Altdorfer (Alte Pinacothek, Munich), or, closer fo these two painters,
the Battle of issos by Jan Brueghel the Elder {Louvre, Poris), this panel depicts a spe-
cific episode in the life of Alexander the Great.

After defeating the Persian king Darius, Alexander magnanimously receives and spares
the life of his wives who have come to prostrate themselves before him. The delicate
contrapposto of the hero, who can be identiffed in the middle ground by the white
feather adoming his helmet, clearly expresses the delicacy and discretion of his state
of mind.

While the noble and herolc subject described above is the apparent premise for the pic-
ture, efevating it to the very top of the herarchy of genres, second only to religious
compasitions, it is surely an anthology of different genres that we are acfually looking
af here. The viewer’s gaze is draown fo all comers of the painting, from the riders pranc-
ing handsomely on the right to the doonway of the Macedonian’s tent, and the many
details of the markef scenes and various forms of mermymaking, festivities and courtly
jousting that are faking place af various pofnls within the picture... In truth, the abun-
dance of figures and activity is such that of first sight, the viewer might well ask himself
whether the battle was in fact truly over.. and coutd in foct the key to one of the paint-
ing’s hidden meanings....

The banners bearing bwo-headed eagles reflect Alexander's impertal dignity, but af the
same time are undoubtedly a veiled allusion to the imperial power of the Hapsburgs,
sovereigns of the Netherlands, and as such also associated with the magnanimous
conqueror. Along the same lines, the Romanist architecture of the city that is wisible
beyond the ruins strewn about the battlefield also supports this symbolic association.
fo all infents and purposes, in fact, the paiating is extolling the wirtues of peace
regained under the leadership of the more or less victoriows Catholic Hapsburgs....
However, there are certain elements that strike a note of discord with this fiumphant
celebvation, suggesting that the sifuation may nof be quite as well under control as it
would seem at first glance.

Through a sort of iconographical contamination, the general’s apen fent surely evokes
that of the Assyrian Holophemes, who was decapitated promptly by Judith. The dis-
carded armav that is cleany displayed in a sense leaves Alexander disarmed and vil-
nerable and we all know how the story ends up, with the premature death of the con-
querov.... Could Francken be suggesting that the keys to Alexander's weakness are pre-
cisely encapsulated in those qualities that this parel supposedly exalts? In any case,
this ambiguity, which is underscored by the secondary position given to the scene that
is after ail the justification for the painting, the fension generated by the profusion of
activities that continue fo take place on the baftlefield as well as the clouds gathering
on the hovizon, are all elements that symbolically portend the not unlikely reversal of
these secular victories....

Aside from these semantic ambiguities, the collaboration of the two artists here is a
resounding success: the spacious landscape with its delicate atmospheric muances, the
rich profusion of the composition that is at once lvely and elegant, the workmanship
that is spirited yet precise, and the chromatic harmonies all add wp to make this panel
one of the mast accomplished collaborative works produced by these two masters,
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NE de parents protestants, Adriaen van Stalbempt vécut les années de sa jeunesse i
Middelbourg, o sa famille 5*&tait réfugiée aprés la capitulation de |a ville d"Anvers.
Dés 1609 cependant, il regagne sa ville natale, et s'inscrit [a méme année comme
Maitre i la Gilde de Saint-Luc, Attiré par le genre en faveur 3 ["pogue, il se consacre
au paysage, comme ['atteste une vingtaine d'ewvres s'échelonnant entre 1604 et
1624,

En 1632, Iartiste quitte Anvers durant dix mois pour se rendre & Londres, sur invita-
tion du Rai Charles ler d'Angleterre. || semble avoir abandonné toute activite par la
suite et 'on en ignore toujours le motif,

Van Stalbempt s'est souvent affirmé comme éclectique dans la composition de ses
paysages. Cerfains évoquent la maniére de Jan Brueghel I, dit de Velowrs. CQuelques
constantes cependant aident a identifier ses cewvres: la facture du feuillage notam-
ment, ainsi que la couleur des maisons, jaune clair, et non rose comme chez Jan
Brueghel,

Par ce gu'elle a de diversifié et d'inclassable, la personnalité d'Adriaen van Stalbempt
est des plus attachantes. | se situe, avec Abraham Govaerts, parmi les meilleurs
sunveurs de Jan Brueghel de Velours.

Véritable summa d'une production authentiguement anversoise illustrée par la
dynastie des Francken, certes, mais aussi par un Guillaume van Haecht, un Comelis
de Bailleur ou un David Teniers 1, ce somptueux cabinet d'amateur se place d'emblise
au firmament du genre et représente I'opus maximum d'Adriaen van Stalbempt en la
matiére, Trois autres versions, non datées, nous en sont parvenues, dont la plus
connue (Panneauw. 93 X 114 om. inv. N"1L405) est conservée au Musée du Prado, mais
il semble bien que le présent panneau en représente La formulation la plus aboutie.
A la suite des premiers balbutiements du genre chez un Grimmer ou un Brueghel de
Velours, ke flambeau de ces tableaux de cabinet fut repris par la dynastie des
Francken. 5i c’est a Frans Francken I"Ancien que l'on doit le prototype du genre, ce
furent essentiellement ses fils Hieronymus le Jeune et Frans le jeune, plus éclectigues,
qui s'y illustrérent. Stalbempt s'inscrit donc dans la continuité de 'oeuvre de ces deux
maitres ef, en particulier dans celle de Hieromymus, 3 qui 'on a d'aillewrs quebquefois
attribué la version du Prado, sur base de coincidences de motifs (notamment les
médaillons glyptiques figurant les 12 Césars) avec sa remarquable Galerie de fan
Smellinck, conservée au Musée royaux des Beaux-Arts de Bruxelles et datée de 1620,
Mais la main y st ici touf autre ef révéle en particulier dans bes figures une identite
stylistique avec des compositions appartenant sans ambiguité au corpus de
Stalbempt. La datation explicite de ce panneau vient &tayer cette attribution stylis-
tigue, tout en excluant d'emblée la paternité de H. Francken, décéde en 1623.

Au vu des attitudes plus confortables quadoptent les savants et connoisseurs cult
vés animant cette galerie de tableaws, on est ici plongé dans ["univers feutré d'une col-
lection particuligre et non, comme cest le cas pour le tableau de Bruxelles de
Hieronymus Francken, dans [a boutique d'un peintre-marchand, aussi illustre soit-il...
La pigce st littéralement tapissée de tableaux, du plancher au plafond, mais ces

Cabinet d*amateur

A collector's cabinet

Panneau * Panef : 89 x 120,5 om

Daté en haut & gauche, dans bes portraits 1626 (2 fols)

PROVENANLE :

on Laurent de Meeus, Bruxelles
rie Finck, Bruxelbes, 1955
Collection privée

Bom of Protestant parents, Adrigen van Statbempt spent his youth in Middelburg,
where his family had fled after the fall of the City of Antwerp. However, in 1609, he
refurned fo his place of birth and, in the same year, enrolled as a Master af the Guild
of Saint Luke, In 1632, the artist left Antwerp for London, wiere he was summoned by
the English King Charles [ He consequently seems to have abandomed all activity,
the mative of which still remains unciear,

His work was devolted fo landscape, as is testified by some twenfy painlings ranging
over the years from 1604 fo 1629, Some of them are reminiscent of the style of G. van
Coninxloo, whereas others bring to mind P Bril or Velvet Brueghel. However, several
recurrent features assist towards the identification of his work: in par
workmanship of the folioge and the pale yeflow colorof his houses, which are not pink
as i Brueghels paintin
Adrgen van Sfalbempt is an eclectic, indefinable artist
personality: Together with Abraham Govaerts, we may situate
successors of Velve! Brueghel.

ith @ most endeaning
im amaong the greatest

An authentically Antwerp painfing if ever there was ane, this magnificent amateuwr's
gailery s a true high point in the local production as embodied by the work of the
Francken dynasty;, to be sure, but also of Guills n Haecht, Comelis de Bailleur
and David Teniers I, I instantly ossumes a position among the most oculstamaling
s Adrigen van Stalbempt's great masterpiece on the

works of the genve and represent
subject. Of the three other surviving versions, the best known (Panel. g3 x 124 om, inv,
no, 1.405) i in the collection of the Prodo Museum, but it is quite apparent that this
panel is the most occomplished of all.
After the initial faltering attempts in this genre by Grimmer or the “Velvel ™ Brueghel,
it was the Francken dynasty who took up the idea of these paintings of amalteur gal

leries. While Frans Francken the Elder is responsible for the prototype of the genre, it
was basically his sons Hieronymous theYounger and Frans theYounger, who became
famaus for their more eclectic work. Statbempt can thus be regarded as camying for-
ward the work of these fwo masters and of Hieronymous in particular, to whom the
version at the Prado bas in foct sometimes been attributed, based on certain coinct

dences of motifs (specifically, the glyptic medaliions depicting the 12 Coesars) with the
remarkatle Gallery of lan Snellinck that is af the Royal Museum of Fine Arts in Brussels
and dated 1620. However, that this is g work by an entirely different hand is particu-
larly evident in the figures which show an obvious stylistic identification with compo-
sitions that have been attributed wnambiguousty fo Stalbempi. The explicit date can

not but strengthen this stylistical attribution, whilst excluding af once the paternity of
H. Francken deceased in 1623,

Judging from the more comfortable poses taken by the scholars and cuttivated con-
noisseurs gathered within this gallery of paintings, we are apparently entering the rar-
ified world of a private collector and not, as in the case of the Brussels painting by
Hieronymous Francken, the showroom of a merchant-painter, no matter how distin-
guished he may be...
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illera d*ailleurs ci-aprés la sélection fort intéres
sante, sont koin d'gtre les seuls o d'art, de curiosité ou de connaissance maobili-
sant l"attention des connaisseurs de la scéne, A vrai dire, les quatre catégories de
insq susceptibles de retenir I'attention de I'honnéte homme du XVile siécle, natu
I 1ca et arfes, sont bel et bien représentees. Cest ainsi que l'on
remarque sur la table disposée contre la fenétre un remarquable exemple de perpe-
tuwm mobiile, recente invention de Cornelius Drebbel tandis qu'assis 4 la table de droi-
ts savants s'aff our d'un astrolabe, d'un g
illustrent ainsi a la perfection une soif d’appréhension scientifigue du monde :
Remvoyant directement a la cartographie, la géographie et surtout a I'astronomie, ils
Evoquent également de fagon détournée ["arithmétique et la géomélrie nécessaires
au développement de ces sciences. Avec les cithares, mandolines et autres instru
ments de musique rassemblés & gauche de 'embrasure de la porte, les références au
guadrivium sont bel et bien toutes mises en place. Et si 'on obserse que grammaire,
hétorigue et poésie président implicitement aux &changes et discussions verbaux
Echangés par ces savants ou leurs collégues, c'est bien un visior jue des Arts
libéraux chers aux humanistes latins qui nous est ici proposée...Et en marge de I'om
niprésente pictura, les exemples de sculpture citoient une équerre, évocation non
équivoque de "architecture, complétant le panorama des arts dans ["acception plus
IT._‘II'|%_"'!'|-:' ou berme,
Mais ces associations sont loin détre les seules références symb
jacentes a l'opulente profusion de ce cabinet : si I'on examine la somp
miorte de L5 de Curnas: IF‘ exatiques
ments scientifigues, on distingue un amoncellement de précieux coguillages, tradi
tionnellement associés 3 PAfrique, aux cités de plumages exotiques renvoyant a la
faune américaine récermment découve [ joux dont les pierres ont
été longtemps importées d'Asie, Ezalement évoquée par le somptueux tapis recou-
vrant la dewaddme table placée prés de la fendtre, Avec I'Europe implicitement conte-
nuwe dans toutes les productions d'art rassemblées dans cette collection, ce sont ici
les quatre continents connus a ["épogue qui d 15 tré50rs S0US nos yeLm
Parallélement, il ne nous 1 pas difficile de d des allusions aux Cluatre
Eléments ou encore a 5 Régnes anima | et minéral, pour mieux cemner
y : M en qui sous-tend les intéréts
u Xvlle et qu , justifie Sthore de stimuli visuels
es reprasentations de cabinets de curipsité,,

ceuvres remarguables, dont on dé

be et d'un atlas at

oes

. 5ur le mur de gauche entre deux
e renvoyant & Antonio Moro ou Frans

e du XVle shi

in petit paysage dans le genre de van Coninxloo jowsde un paysage flu
vial réminescent du style de Brueghel et une opulente composition florale renvoyant

vantage a Hoefnagel. Au registre inférieur, une Lucnéce A la Elsheimer, un paysage
maniériste figurant Dione surprise par Actéon évoquant van Balen ou Rottenhammer
et un sujet historigue dans le style de David Teniers ['Ancien complétent la rangée
Plus bas, 12 médaillons glyptigues représentant a n'en pas douter les douze Césars

i.

Prauma 1 i-‘".'-:-' 5500 L
La paroi centrale au-dessus de |"3tre est dominée par une somplueuse représentation

the floor to the cefling, but these

1 we shail discuss

! . curtasity or knowledge that arouse the alfen-

tion of the connoisseurs depicted. indeed, all categories of curfosa that would have

ed the upstanding man of the 17th century, 1 fcialia, histarica and

Thus, on the table placed ag
1 mabile, recent!

4 FHEI I'I'l'
: 3

be

sirik-

ing example of pe
ed ai the table
gant scholars oce
ilfustration of this §

plabe, o globe and an a
ic understanding of the world. Referring directly to
hy and abowe all, astronomy;, they also indirectly evake fhe o
elopment of these sciences. Together with
uments gathered to the left of the door-
1 evidence. e ane can see that
15 and discus-

the zithers, mandolins and obher m
the references fo the quadnivium are fi

wmar, rhetorics and poetry are impl

ommnipresent pictura, the examples of sculpture are see
f ous reference to on

sense of the ferm.
Howewer, these associations are hardly the only symbolic references that underiie the
one examines the magnificent s
ged on the fable of sc
ation of preciows seashells whic
exotic feathers refe
or the jewelry for v

d by the

5 were lomg imparted from Asia, a region
ng the second table placed near the wi
tiy represented by all of the works of art browght together in
he bounteous freasures l':_'..'.'Tr four contiments known

e time.
same lime, it is not hard fo pick out the allisions to the Four Elements as well
as the three Kingdoms of the animal, vegetable and
to the asp lopedic systematiza
the pursuits of all gen en of breeding in theszth century and

ive shape
ledge underlyimg
h, furthermore,

of curfosities....
A detaited analysis of the paintings wi ings in this picture is § e in
hand wail between two archaic portraits in the style
the 15th o ¥ referring to Antonio Maro or Frans Flaris, we see a shill life with hare
suggest the work of . Snyders or A. Adrigenssen.
landscape in the genre of van Coninxloo is sandwiched between a
nver landscape and an oputent floral wposition reminiscent of the style of
Brueghel. Further down, a Lucréce d lo Elsheimer, o manmerist landscape featuring
sed by Ac al suggest the work of van Balen or Rotterhammer and
[ subject in the style of David Teniers the Elder complete the row:. Lower still,
12 glyptic medallions mo doubt depicting the twelve Coesars on fop of @ tondo appar-
ently depicting the burning of Sodom and Gomarrha by met de Bles rubs up
against a marine sceme in the shyle of Brl and g 16th century portrait that might be
associated with Gossaert.
The central wall above the hearth is dominaled by a magnificent allegorical picture in

it the p

i
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allégorique dans le style de Otto Vaenius ou de Jacob de Backer figurant Minerve et la

Renommee Secourant fa Peinture contre lgnorance aux longues oreilles d*ane...Tout
un programme, exaltant les vertus sélectives et perspicaces du Temps pour départa-
ger le bon grain de livraie, en art comme dans bien d'autres domaines.. Il est par
aillewrs significatif que les deux ceuvres situées dans le registre immédiatement infé-
rieur soient une Madone & 'Enfant dans le style de Gossart et une Adoration des
Moges, création attestée de Frans Francken I'Ancien...Par-dela les ultérieures implica
tions sémantiques, sinon confessionnelles, de cette association, il nous est plus que
permis d'y voir un hommage 3 12 bottega des Francken... A cBté, sur le pan de mur
situé 3 droite de la cheminée, on reconnait sans peine, de haut en bas et de gauche 3
droite, les tableaux suivants : un Paysage panoramigue avec cavalier dans le style de
Joost de Momper Il, une marine 3 la van Eertveldt, un Paysage sylvestra évoguant
Govaerts, un intérieur d'église évoquant P, Neefs une vue du Forum romain dans le
style de W. van Nieulandt.

Plusieurs considérations s'imposent 3 la vue de ce panorama pictural presque
exhaustif de la peinture amersoise du XVile siécle, tous genres confondus,

Il est frappant de remarquer la nette prédominances de ces genres laiques, paysages,
marines ou natures mortes, développés par les écoles du Nord a partir du XVle siécle,
comme il est significatif d'abserver, dans ce fornlége de tableausx, "absence surpre-
nante de maitres d'écoles &trangéres et, en particulier, italiennes, absence qui attes:
te assurément d'un golit homogéne mais sélectif, Similairement, si I'on excepte la
petite allégorie en grisaille située en bas & droite, on ne retrouve pas vraiment
d'uvres représentatives du courant baroque qu'imposaient simultanément Rubens
et ses nombreux suveurs...

Il devient dés lors tentant de supposer qu'il s"agisse 13 d'une sélection Hlustrant les
options esthéfiques d'A. van Stalbempt.

Il reste difficile d"&tablir avec certitude si 'ensemble de ces tableaux ant réellement
existé ou si, au contraire, ils ont directement &té exécutés par van Stalbempt 3 la
maniére de pour étre inclus dans la représentation,..Peut-8tre pourraient-its méme
avoir 818 peints ex nihilo par ces artistes qui, a linstar de Neefs, de Momper ou
Govaerts, agirent en collaborateurs occasionnels des peintres de cabinet et n'hésité-
rent pas, dans d'autres tableaux similaires, 3 insérer dans les tableaux d*amateur de
leurs collégues de nouvelles compositions autographes... Les exemples sont 13, qui
attestent de cette pratique pour le moins ledigue, mais qui met en abyme la problé-
matique, courante au XVlle siécle, d'euvres réalisées a plusieurs mains...l| semble
néanmaoins, en ['accurrence, que les figures de toutes ces compositions secondaires
puissent étre associées sans trop d’ambiguité A la main de Stalbempt.

La sélection de sculptures, pour étre moins importante, n'en est pas moins diversifiée,
elle aussi : Cest ainsi que I'on remarque sur le manteau de la cheminée une somp-
tueuse représentation d'Hercule, flanguant un cheval et une chévre & MAntigue, une
statuette de Vénus et une congue jouxtant, elles, une Judith et un Putto, Cet éventail
de sculptures de cabinet est complétée par les fragments masculing, également diéri-
vés de [Antique, que I'on apergoit 3 Favant-plan, par la collection de médaillons figu-
rant les douze Césars ainsi que par le groupe en bas-reliefs ornant le chambranle de
la porte : Un Dieu-fleuve y trone entre Minerve et Mercure, allégorie i peine déguisée
de la Ville scaldienne, des citoyens de laguelle les vertus mercantiles et industrieuses
{Mercure) et scientifiques (Minerve) justifient la prospérité cristallisée et générée par
le Meuve,

Cette exaltation synthétigue de la prospérité anversoise rejoint be programme général
sous-tendant cette représentation de 'extraordinaire efflorescence artistique connue

the style of Otto Voenius or Jacob de Backer showing Minenva and Fame Rescuing
Painting from Ignorance which is identified by long asses’ ears..the overall program
extolling the capacity of a selective and all-seeing Time fo separate the wheat from the
chaff, in art as in s0 many other areas ... moreover, i 5 significant thal the two works
located immediately below this are @ Modonna and child in the style of Gossaert and
an Adaoration of the Magi, o work accepted as being by Frans Francken the Elder...
Beyond the further semantic - if not confessional - implications of this association, it
would certainly be justifiable fo read it as the legitimate hommage to the art of the
Francken bottega... next to this, on the pafch of wall fo the right of the chimney, the
following pai 5 are cleary recognizabie, from top to bottom and from left to right:
a panoram dscape with rider in the style of foost de Momper Il, @ marine scene in
the style of van Eerfveldt, o wooded landscape suggesting Govaerts, a church inten-
or suggesting P. Neefs and a view of the Roman Forum in the style of W van Nieulandt.
Much could be soid about the practically exhaustive pictorial panorama of painting in
Antweerp in the 17th century, all genres included.

It is striking fo observe the considerable predominance of the secular genres, land
scopes, marines and shill lives developed by the Northem schools from thezéth cen-
tuiry onward, as it is si cant that, in this anthelogy of pai there is a surprising
lack of masters from foreign schools and particulor ns — an absence that sure-
Iy confirms a faste that was homogeneous but selective. Similarly, with th

[

ifi

e excephon
of the small allegory in grisaille at the lower rght, there are effectively mo works
depicted that represent the barogue movement that was being propagated at this
time by Rubens and his many followers...

It would therefore be tempfing to imagine that this selection Mustrates the aesthetic
choices of A. van Stalbempt,

It remains difficult to establish whether or not this group of paintings actually existed
or whether, conversely, they were executed directly by van Stalbempt in the style ofin
order to be included in this scene... perhaps they were even painted from scrafch by
artists who, as occasional collaborators with painters of such gallery scenes, after the
example of Neefs, Momper or Govaerts in other similar painfings, did not hesitate to
insert new compositions of their own into their colleague’s scenes of amatewrs... there
are known examples confirming that this amusing practice did fake place, but which
only serve to emphasize the hall of mirrors created by the 17th century works pro-
duced by many different artists.... It would nevertheless appear that the figures in all
these secondary compositions cowld be associated with @ fair degree of certai th
the handiwork of Stalbempt.

The selection of sculptures, though smailer, s no less diverse: thus on the mantel-
piece, we see a magnificent depiction of Hercules, beside a horse and a goat in clas-
sical style, a statue of Venus and a shell alongside a Judith and a Putto. This assort

ment of sculptures within the gallery is completed by the fragments of male figures,
atso classical in style, that can be seen in the foreground, as well as the collection of
medailions depicting the twelve Caesars and the group in bas-relief that adoms the
door frame: a river god is enthroned between Minerva and Mercury, forming a thinly
velled allegory of the city on the Scheldr, whose citizens further developed, wit
mercantile (Mercuny) and artisticiMinenval qualities, the prospenty browght to them
by the river.

This syn exaltation of the prosperity of Antwerp is connected fo the overall
theme underlying this depiction of the extroordinary artistic flowering that took ploce
in the city in theizth centuny, and of which van Stelbempt considered himself to be
among the brilliant propanents: the foct is, in the view of himself and his confempo-

their
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Adriaen van Stalbempt

1580 = Anvers - 1662

u XVlle siécle, t van Stalbempt se considére "une des brillants
que, dans son esprit comme dans celui de ses contemporains, I'une ne
Ainsi, suivant une conceplion trés moderne, le peintre nous fit
partager son intime conviction que beaus-arts et prospérité commerciale, vaire indi-
rectement indépendance politique, sont indissociablement liés
D*élégantes |'4|I aux membres dégingandés et mollets galbés ty
Stalbempt, rmonieusement dans ce somptieux cabinet tendy
espagnale soise, de cuirs de Cordoue.
par groupes de cing, de trois ou de deux, ces savants, gentilshommes et
connoisseurs confortablement installés nous autorisent & supposer raisonnablement
que Mon ne 5e trouve pas ici dans la boutigue d'un opulent marchand mais bien dans
une opulente el idéale collection privée, Un personnage sobrement vy, sans doute
le ma ln:'ﬁ ||:'< liewx, semble faire les honne urs d de son cabinet & un austéne gentil
homme, gnofe et escorté d'un page a la tenue plus chamarrée,
5 h ile allusion au contexte politique de I'8poque.
t le statisme contemplatif des personnages &légants, un serviteur fait ir nup
pou or une cruche d'eau. De fagon significative, ce motif
e ariquement a |a soif de beautés et de connais-
rbes autres acteurs de la scéne qu'introduire dans le tableau
une note de en faisant une référence plus physiologique 3 un oin
aussi elementaire que vital. Ce retour 3 une réalité plus prosa "ll.l"' né manque pas
d'une certaine forme d’humour terre-a-terme, également suggérée par la placidité
repue du chien affichant une paisible indifférence a la magnificence qui I'entoure,
Dans un esprit a ne di rcru_n'__ et au-deld de toute raison-d'étre purement esthé
tique, |2 motif des torses et bustes antiques brisés renvoie, lui, & la vanifas ul I| ne de
toute création et science hl.. naines, aussi Sévies soient-elles, Mais c'est sans doute
le motif central bleaw de cabinet admiré par les dewx &légants de 'avant-plan
Que 5 trouve que de ces deux suggestions : non sans humour, le
spectateur y découvre le motif grin t de curiosités littéralement mis 3
sac par des créatures hybrides mi-humaines, mi-animales: 5i dénonciation de l'ico-
1sme et de la brutalité humaine il y a, c'est i fine & une exhortation auto-réflex
ve 3 un relativisme de urs et pouissances élevées procurées par PArt gue le
spectateur se retrouve insensiblement amené,
( Jonc pratiquement sans fin, on s'en apergoit aisément, que I'on pourrait épilo
guer sur la complexite el la richesse du programme iconographigue de ce panneau,
sans meme parler de la délicatesse de son traiternent pictural, du raffinement de ses
harmani matiques.., Au total, ce sont autant de gualités qui en font assurément
l'une des cewvres les plus abouties non seulement de la production d'Adriaen van
Stalbernpd, mais bel et bien aussi de cette école anversoise du XVile siécle, qu'elle
illustre avec tant de
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Jan Baptist van Fornenburgh

vers 1585 - La Haye 1649

Né aux alentours de 1585, ce remarquabdle peintre de natures mortes est cité pour la
premiére fois dans les registres de a Guilde de peintres de La Haye en 1624 1| 5'&teint
dans cette méme ville en 1649, Formenburgh se consacre presque exclusivement dans
la peinture florale, en réalisant toutefois occasionnellement de remanquables ban-
ketjes de fruits. En dépit du remarquable niveau qualitatif de sa peinture, son nom
sombra assez rapidement dans un oubli injustifié. Son habitude de monogrammer
ses euvres, la confusion que ses initiales peuvent induire (JBF pouvant en effet se lire
Johannes Bosschaert fecit) ainsi que la parenté stylistique qu'il eut indéniablement
avec les membres de cette demiére dynastie, sont autant de Facteurs qui expliquent
les détournements d'attributions que subirent ses tableaux. Ce n'est gu'en 1931 que
I'historien d'art H. E. van Gelder re-exhuma la personnalité de Jan Baptist van
Fomenburgh. En 1965, P Gammelbo [ui restituait la paternité d*un corpus de quelque
22 ceuvres, Si, aujourd'hui, 'on ceme mieur 52 personnalité artistique, avec des
tableaux datés s"échelonnant de 1608 & 1635, il est hors de doute qu'avec les années,
auy fil des réattributions successives, on arrivera 3 une meilleur apercu de la place véri-
table gue son ceuvre occupe dans le développement du genre de la nature morte.

3i linfluence de Jacques de Gheyn 11, quiillustrent des bouguets au feurs tombantes
issues de vases de verre volontiers placés dans des niches, semble déterminante
dans les premiéres années de sa carriére, c'est celle des Bosschaert qui devient pré-
pondérante a partir de 1625 : les boutons de Fornenburgh gagnent en effet en taille
par rapport & la masse du bouguet, et 'artiste se plait 3 multiplier les &léments pitta-
resques sur ses entablements, qu'il s'agisse de libellules, lézards, insectes ou de
pétales épars.

En marge de cette production florale, ses natures mortes de fruits se caractérisent par
une dominante compositionnelle de diagonales, accentuée par de forts contrastes
de chigroscuro .

Ce panneau fournit un trés bon exemple du raffinement de Pexéoution picturale de
van Fomenburgh et condense en outre les différentes caractéristiques stylistigues
que 'on retrouve de fagon récurrente dans sa production.

La mise en page est sobre sans &tre pour autant séche : un simple vase de verre, placé
sur un entablement de pierre, sert de support & un bouquet dont la densité est com-
pensée par le nombre restreint de variétés et boutons représentés (une seule rose,
des tulipes, du muguet, des bleuets, des pensées i.a.). La taille importante de ces der
niers ainsi que la dramatisation induite par les contrastes subtilement modulés de
chigroscuro présagent d'une date d’exécution postérieure & 1625, dans la période de
pleine maturité du peintre. Cette théatralisation de la représentation est accrue par
les “accessoires” venant animer, dans 'esprit proche des Bosschaert, la nature morte
des fleurs : S'ajoutant aux pétales épars et aux fissures de 'entablement, un gros
bourdon, tout en renforcant lidée sous-jacente de vanites commune 3 toutes ces
représentations florales, compléte le catalogue implicite des trois régnes (végétal,
animal et minéral) inclus dans le tableau.

Un excellent comparatif, signé lui aussi (panneau. 53,5 x 40 cm.) est consenvd au
Eramermuseum de Kempen,

On y retrouve (en moins touffu toutefos), outre |2 fopos de I"entablement métaphor-
quement mangé par les ténébres, une conception similaire du bouquet ainsi qu'un
brin de muguet et des tulipes aux formes et disposition résolument caractéristiques.

Bouquet de fleurs
Bouquet of flowers
Panneau = Panel : 49,5 X 37,3 cm.
Maonogrammé,

PROVENANCE

Galerie Mystad, Pays-Bas
Collection privie

LITTERATURE :

Cal. Expa. Flewurs: la Natwre et Fi
g, p. 20

age, Musées royaux des Beaux-Arts, Bruxelles, 1-24 juin 1979,

Bom around 1585, this remarkabie paimber of still fifes is mentioned for the ffrst time in
the registers of the paimters Guild of The Hague in 162, This is also the city where he
died in 1649. Formenburgh devoted himself almost exclusively fo floral paintings,
although he did occasionally produce remarkable banketies with fruit. in spite of the
remuarkably high g of his work, his name fairdy quickly fell into o wholly unjustified
obscunity. His habit of marking his work with @ monogram, with initials that could lead
to a certain confusion (JBF could in fact be read as fohannes Bosschaert fecit) as well

n[,g,
mad
-

have undergone. It was ony i
the figure of jon Baptist vay

defined, with dated paintings ranging from 1608 two 1635, no doubt in the years to
come successive reattributions will allow us fo befter assess the true role played by his
work in the development of the still life as a genre.

While the influence of facques de Gheyn Il appears to have been decisive in the early
vears of his career, as indicated by the bouguels of cascading flowers in glass vases

1625 onvards: : nburgh’s blossoms effectively grow in size in relation to the
bouguet as a whole, and the arfist is inclined to increase the number of p sque ele-
ments enlivening the tabletop, be they dragonflies, Nzards, insects or stray petals. In
adgition to the floral paintings, his still iifes with fruit are characterized by o domi
diagonal thrust in the compositions, accentuated by strong chiaroscuro contrasts.

ar

This panel provides an excellent example of the refimement of van Fomnenburgh's
painterty hand and mareover, it reveals the various stylistic characteristics that recur
in his work condensed into a single pafnling
The composition is sober without being overly austere: a simple glass vase, placed on
a stone table within @ niche serves as support for a bouguet, the density of which is
compensated for by the relatively limited number of varieties of flower depicted. The
considerable size of these biooms as well as the dramatiza roduced by the sub-
tly modulated chiamscuro contrasts would indicate that this work was painted after
1625, at the height of the artist’s maturity This theatrolization of the | i
enhanced by “accessories” which add inferest to the floral still e very mu
Bosschaert? sfyle: the stray petals, the cracks in the table and the fiy all serve fo
reinforce the underlying idea of as that is comman fo all of these foral paintings,

whilst also completing the implicit catalogue of the three kingdoms (vegetable, ani-
mal and mineral) present in the picture.
An excellent comparnison |

fable that is metaphorically consumed by the shadows, we see a bouguet of similar
design (if in a somewhat less dense form) as well as a sprig of iy of the valley and
tulips showing distinctly characteristic forms and arrangement.
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Gijsbrechts Leytens

1586 - Anvers - 1656

L'ceuvre de Gysbrecht Leytens était jadis rendue 3 un anomyme Maitre des
Paysages d"Hiver.

Aujourd’hui, 'on sait que le peintre, identifié grace & un tableau portant son mono-
gramme et conservé dans une collection privée hollandaise, fut baptisé a Anvers le 4
avril 1566 et gu'il entama son apprentissage auprés de Jacob Vrolijck, avant d*accéder
a la maitrise 3 Anvers en 1611, Marié 3 Maria van Omel, il fut membee de "0lijftak entre
1615 et 1625 et capitaine de la Garde civique d’Anvers entre 1624 et 1628, autant de
signes d'une position sociale confortable, Collaborant infer alios avec F. Francken |,
Vincenzo Malo et Sébastien Vrancx, il compta parmi ses éléves le peintre |B.
Rocootailliato.

Son oewvre s'inscrit dans une veine majeure du paysage flamand et hollandais des
e et XVlle siécles, illustrée par des maitres tels que Pleter Bruegel FAncien,
Hendrick Avercamp, Gillis Van Conindloo, joost de Momper ou Denijs Van Alsloot.
C'est néanmaoins un style résolument personnel qui se dégage de ses merveilleux pay-
sages hivernaux,

Plus que tout autre, Gysbrecht Leytens peut étre considéré comme le véritable
chantre de la merveilleuse et angoissante poésie du gel, exprimant |2 froide nudité du
soleil sur une campagne figée dans le givre. Nul avant lui, ni méme apeés lui, ne "avait
exprimée aver une telle intensité, que ce soit en Flandres ou ailleurs. La qualité fon-
damentale et unigue de son art réside aussi dans I'extréme raffinement des subtils
accords chromatiques qui transparaissent 3 tout moment dans ses compositions.
Dwes frondaksons fantastigues, souvent placées de chaque cdté du tableau, dominent
de toute beur majestueuse vigueur les petits personnages qui animent avec une viva-
cité discrite "avant-plan de ses tableaux. Simultanément, il ménage souvent, entre
les silhouettes de ces arbres aux contours owvragés évoquant la dentelle, de pro-
fondes percées épousant gracieusement les ondulations du relief jusqu'a des loin-
tains vaporeux, tout aussi délicatement nuancés,

Paysage d'hiver
A winter landscape
Panneau = Panel : 72 x 108 (M.

PROVERANCE ¢
Galerie De Jonckheare, Bruxelles, 1577
Collection privée

The work of Gysbrecht Leytens was formerly ottributed fo an aronymous Master of
Winter Landscapes.

Today, it is known that the painter who was identified thanks to o painting bearing his
monogram in @ private collection in the Netherands, was baptized in Anlwerp on 4
Apvil 1586 and became apprenticed to jacob Vroliick, before becoming a master in
Antwerp in 1611, He marmed Maria van Omel and was a member of the Olfjftak
between 1615 and 1625 and a captain of the Antwerp Civic Guard befween 1624 and
1628, all of which indicate that he enjoyed a comfortable social position. He collabo-
rafed with painters such as F. Francken 1, Vincenzo Malo and Sebastien Vrancx, and
his students included the painter LB, Reccotailliato.

Whilst his oewvre forms part of a major vein in Flemish and Dutch landscape painting
in the 16th and 17th centuvies, illustrated by masters such as Pieter Brueghel the Elder,
Hendrick Avercamp, Gillis Van Coninxloo, foost de Momper and Denijs Van Alsloot,
the style disployed fn his morvelous winfer landscopes nevertheless remains
resolutely personal.

More than any other, Gysbrecht Leyfens can be considered as the verifable bard of the
marvelous and agonizing poelry of ice, capturing the cold bareness of the sun on a
frozen landscape. He expressed this with an intensity unmatched by any before him
oreven after him, in Flanders or abroad. The fundamental and unigue quality of his art
is also defined by the extreme refinement of the subtle chromatic balances that per-
meate his compositions.

The forceful and majestic fantastical foliage that is aften placed on each side of the
paintings dominates the tiny figures that entiven the foreground with their discreet
vigor. At the same time, between the sithouettes of these trees with their eloborate,
lace-ike contours he often inciudes deep vistas in which the graceful undulations of
the landscape extend into the misty distance, in delicate and subtle fones.
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Gijsbrechts Leytens

1586 — Anvers — 1656

De Brueghel aux Grimmer, mais aussi en passant par un Denijs van Alsloot ou un van
Heil, plus proches chronologiquement de notre peintre, le paysage d'hiver devint une
spbcificité remarquée de la peinture flamande, qui essaima tout naturellement dans
la peinture néerlandaise quillustrérent inter alios Avercamp, van der Neer, Verstralen
et caeteri..,

Une place  part est néanmoins occupde par Gysbrechts Leyvtens, dont les tableaus,
jusqu'a lidentification précise du maitre, furent hypothétiquement rendus a un =
Maitre des Paysages d*hiver *: C'est dire limportance de ces derniers dans son cor-
pus, mais aussi la place toute paradygmatique qu'its occupent dans le développe-
ment du genre, Car, en lieu et place de paysages austéres, momes voire inguiétants,
ne prenant vie que par I"#toffage plus ou moins animé des personnages inclus dans
la représentation, les vues hivernales de Leytens dégagent une poésie propre, tenant
bien plus du rendu vibrant et foisonnant de frondaisons décharnées recouvertes de
neige, et d'une véritable sensibilité atmosphérique, que d'un quelconque rendu amec-
dotique des activités humaines saisonniéres...

Rarement d'ailleurs autant que dans ce splendide panneau aux dimensions
imposantes, be peintre ne magnifiera avec un hyrisme égal le motif de 'allée centrale
arborée, dont les enchevétrements de branchages se déclinent comme autant de
dentelles naturelles.

Et 'harmonie chromatique, a la fois subtile et variée, de ce ciel hivernal rehausse
encore davantage be faste délicat d'une nature magnifiée jusque dans ses aspects les
plus hostiles a I"homme.

Pour secondaire que soit le rile de ce dernier, sa présence n'en est pas moins récur-
rente : Elle se fond dans le paysage sans le dominer, & l'instar de cette ferme que I'on
distingue a peine des berges enneigées de 'arriére-plan droit.

Qu'fl travaille, 3 linstar de ces paysans portant ou ramassant des fagots, qu'il chasse
a 'exemple de ce gentilhomme pointant son fusil contre les quelgues volatiles perché
sur I"arbre de gauche, ou qu'il essaie de se divertir comme les patineurs ou I"enfant
juché sur une luge que 'on aper;oit sur le cours d'eau glacé, 'humain ne peut que se
soumettre et se plier aux riguewrs de cet hiver sublime, dans toutes les acceptions du
qualificatif...

From Brueghel to Grimmer, not to mention Denijs van Alsloot and van Heil, who are
chronologically closer to this painter, the winter landscape became a conspicuous
feature of Flemish painting which quite naturally spread into Dutch painting as
illustrated by painters such as Avercamp, van der Neer, Verstralen and others.
Nevertheless, a special place was held by Gysbrechts Leytens, whose paintings, in
fact were provisionally referred to as the work of the *Master of the Winter
Landscapes® before he was identified: this testifies to the importance of such
paintings in his body of work, but also to their highly paradigmatic role in the deve-
lopment of the genre. In place of the austere, gloomy and disturbing landscapes
that were only somewhat cheered by the inclusion of figures, the winter scenes by
Leytens have a poetry of their own, rooted considerably mare in the vibrant and
expansive rendering of the snow-covered branches and in a true atmospheric sen-
sitivity than in an anecdotal rendering of seasonal human pursuits,

What is more, in this splendid, large-scale panel, the painter brings unsurpassed
Iyricism to the motif of the central, tree-lined corridor, showing branches intertwi-
ning like naturally occurring lace.

The chromatic harmonies, at once subtle and varied, of the winter sky further
enhances the great delicacy of this magnified view of nature at its most inhospi-
table to man.

Much as the sky plays a secondary role, its presence is no less persistent: it melts
into the landscape without overpowering it, much like the little farm that one can
just pick out among the snow-covered fields in the background to the right.
Whether he is working, like the peasants gathering and carrying wood, hunting like
the gentleman pointing his gun at the few birds perched in the tree to the left, or
[poking to entertain himself like the skaters or the child perched on a toboggan
that are depicted on the ice, man can but submit and adapt to the rigors of King
Winter, in every sense of the term.
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Abraham Govaerts

1589 — Anvers — 1626

Peintre flamand de paysages, il appartient 2 la génération qui a immédiatement suivi
celle de Jan Brueghel de Vielours, dont il fut sinon peut-&tre I'éléve, du moins un fer-
vent admirateur. Il &tait le fils d’un marchand de tableawx et devint Maitre en 1607.
A ses dibuts, il s"inspire, quant au sujet et A la composition, de Joost de Momper et
de Gillis Van Coninxloo. Dés 1620, 'artiste affirme son style personnel en suivant une
voie situge @ mi-chemin entre Jan Brueghel de Velours et Gillis van Conindao.
Comme ces derniers, il aime les sous-bois, les arbres aux feuillages touffus, les troncs
et les racines enveloppés de liemre. Mais, toujours, il ménage des chappées sur des
Inintains baignés d'une douce ou vive clarté, Le travail précieux et fouillé d"Abraham
Gowvaerts et la qualité de sa technique de coloriste permettent de la considérer comme
l'un des meilleurs disciples de Brueghel. Il se distingue de lui par des tons plus
appuyés, plus denses aux premiers plans alors que les lointains s'estompent dans
une lumiére vaporeuse, ainsi que par le souci d'une composition décorative qu'il
n‘abandonnera jamais.

5"l avait wécu plus longtemps, il est probable qu'il aurait égalé Jan Brueghel de
Velours et l'aurait peut-8tre méme dépassé par le lyrisme et le mouvement dont il
anime ses derniers paysages.

C'est tout I"art & la fois pré-romantique et pittoresque de Govaerts qui s'exprime dans
cette remarquable paire de panneaux aux accents hyriques contrastés.

A |a fois marine et paysage, le paysage cotier nous montre dans sa partie gauche des
embarcations et des navires amarmés devant une berge od s'activent des pécheurs et
autres marins, gui en train d'&ouper son embarcation, qui en train de se réchauffer
autour d'un chaudron, La mer houleuse et le ciel chargé semblent annonciateurs
d'une bourrasque & venir, menacant directement une ville portuaire dont le profil
semble évogquer la ville d'Arvers avec son Steen, en dépit de "absence paradoxale de
la silhowette caractéristique de la Réche de Notre-Dame. En tout état de cause, ce rap
prochement, pris de fagon métaphorique et relayé par llinactivité relative des embar-
cations amarrées, pourrait symbaliser les vicissitudes politiques de ces temps de
trouble od Anvers et les autres villes flamandes, coupées de 'embouchure de Escaut
par ke blocus hollandais, voient leur prospérité péricliter...

Plus 3 droite, le paysage devient véritablement sylvestre avec son cortége de figures
a I'allure brueghélienne, wovageurs et autres personnages attablés devant la tradi-
tionnelle auberge,

La transition est ainsi assurée avec le deuxiéme pendant qui figure cette fois un pay-
sage résolument forestier : Au-deld du motif de ["&tang qui introduit un dlément aqua-
tique de rappel, plutdt apaisant d"ailleurs, cette deuxiéme composition est animée
d'un accident de chasse plus directement inguietant que la bourrasque virtuelle
menacant [a ville portuaire. Secouru par les chiens et guatre de ses compagnons
diiment armés de lances, un chasseur se retrouve en effet renversé par un sanglier
déchaing qui s'achame sur lui, Renforcant la cohésion compositionnelle de l'en-
semble, tout se passe comme si 'harmonie relative de la masse centrale de ces deux
pendants se voyait menacée sinon attaquée des deux chtés en ses propres coulisses
latérales...

En marge de ces considérations, le traitement foisonnant du paysage aux frondaisons
et souches expressives ainsi que le rendu pittoresgue de architecture e des élé-
ments de détails sont des marques non éguivogues de la synthése résolument per-
sonnelle et originale effectude par Govaerts entre "héritage de '"école de Frankenthal
et le souffle nouveau insufflé dans le paysage flamand par Jan Brueghel de Velours.

Paysage citier avec vue de la ville d'Anvers; Paysage sylvestre avec
scéne de chasse

A Coostal landscape with a view of Antwerp; A Wooded landscape with
boar hunting scene

Panneaux » Panels. : 32,5 X 51,6 cm.

L"un monogramimé,

PROVERANCE :

Collection privée

A Flemish landscope painter, Abraham Govaerts belongs to the painters generation
who foliowed in the footsteps of Jan Brueghel (ca. 1569 - 1642), known as “Velvet”
Brueghel, whose pugil or fervent admirer e must have been. The son of an art deal-

ol
er he was made master in 1607.
In subject and compaosition, his early works indicate the influence of Joost de Momper
and Gllis Van Coninxlpo, From 1620 onwards however, the painfer asserted @ person-
al style holfway from “Velvet™ Brueghe! and Gillis van Coninxloo, showing a similar
predilection for pictures of forest inferiors, thick leafoge, tree trunks and roots
wropped up in ivy:. Govaerts, however, always made a point to open up lyrical vistas in
the foliage, showing distant landscapes either swathed in mist or sparkling with light.
Accovding fo his precious searching penefration of defails, o his masterdy palette,
Abraham Govaerts may be considered as one of "Velvet™ Brueghel’s most consum-
mate followers. He differed from the lafter in two points however, viz. his use of
brighter impastoed hues fn the foregrounds combined with sfumata in the distant
ackgrounds, and a life long interest in the compositional decoralive elements.
Had it not been for his brief span of life, he may probably have had the career of o
“Velvel™ Brueghe! and may possibly have surpassed him in lyricism and vigour

This remarkable pair of panels with their contrasting lyrical accents displays the art of
Govaerts in all its picturesque, pre-romantic glory.
Both o landscape and a seascape, the panel showing the coastal view reveals, on the
left, boats and ships moored in front of a nverbank on which fishermen and other sea-
farers bustie about, some busy tying up their boats while others warm themselves
around a kelftle, The stormy sea and the darkened sky appear to foreshadow an immi-
ment squall posing a direct threat to a harbor city whose profile appears to resemble
that of Antwerp with its "Steen®, but in wiich, paradoxically, the charactenistic sil-
houette of the tower of the cathedral of Notre Dame is missing. [n amy case, this asso-
ciation, if taken in a metaphorical sense and underscared by the relative inactivity of
the moored boals, could symbolize the political vicissitides of this dark period in
which Antwerp and the other Flemish cities saw their prosperily collapse as a result of
the hlockade of the mouth of the Scheldt by the Dulch
urther to the rght, the landscape grows decidedly syivan, showing an assortment of
figures with Breughei-ike charm including travelers and others seated af a fable in
front of the trad |
In this way, the tn

isifion is provided to the second in this pair of pamels that depicts
landscape: in addition to the motif of the pond infroducing an

a heavily forested

aguatic element that ties in with the first scene, this composition is brought to life by
o hunting accident that is in fact more directly disfuring than the storm concepfual-
Iy menacing the harbor town. Assisted by the dogs and four of his companions appro-
priotely equipped with lonces, we see o hunter who is being knocked over by a ram-
pant wild boar who flercely affacks him. Reinforcing the compositional cohesion of

the whole, it is as if the relalive harmony of the central mass within each panels is
being threatened if not octually attacked from the owter edges on both sides.

In addition to these considerations, the expansive treatment of the landscape with its
expressive foliage and stumps, the picturesque rendering of the architecture and the
defaits are all umequivoval evidence of the highly personal and origimal synthesis that
Govaerts was able to make between the legacy of the Frankenthal school and the mew
imputses brought fo the Femish landscape by fan “Velvet® Breughel.
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Adam van Breen

1590 = La Haye - 1645 —

Si nous manguons 3 ce jour dinformations trés précises sur la vie d'Adam Van Breen,
il a pourtant pu étre établi qu'il vint travailler & La Haye entre 1611 et 1618, C'est &n 1611
qu'il s marie et en 1612 qu'on ke trouve inscrit 3 la guilde de cette ville,
Essentiellemant peintre de paysages d’hiver, van Breen développe un style qu'on peut
rapprocher de celui de van de Velde, peintre également actif & La Haye, bien qu'il s'ins-
pire plus volontiers d"Hendrick et de Barendt Avercamp dans le choix de ses sujets. A
la différence de ces derniers, les personnages qu'il introduit dans ses compositions
sont plus trapus et ont une présence plus affirmée : van Breen va jusqu'a inclure cer-
tains portraits dans ses tableaux. Bien qu'avant tout peintre paysagiste, il fut sans
doute influencé par le contexte officiel de la ville de La Haye, siége de la cour et du
gouvernement, el ol se développa une remarquable école de portraitistes,

En 1617, il illustra 'ouvrage Les évolutions militaires du prince de Nassau.

Dans les années ‘40, il quitte les Pays-Bas pour sinstaller & Christiana (Oslo). On
connait de cette période norvégienne quelques beaux portraits.

__ Paysage d'hiver avec patineurs

Winter landscape with scenes of skating on a river.
Panneau * Panel: 74 1 105,5 cm,

PROWENAMCE =
Collection privée

Although precise information on the life of Adam van Breen are still scarce today, it has
been established with some certainty that he came to work in The Hague between
1611 an 1618, He was married in 1611 and was registered as o member of the painter’s
guild af his town in 1612,

Adam van Breen was essentially a winter landscape painter. His style is to be com-
pared with that of van de Velde who was also active in the Hague. Yet, in subject mat-
ter, he has apparently more in comman with Hendrick or Barendt Avercamp. Uinlike the
latter's staffage, van Breen’s figures are most thickset: same of them are eéven so pre-
sent as to seem almost portrayed, First and foremost a landscape painter, van Breen
was nonetheless influenced by the official background of The Hague, a town which
had in history been several times the seat of the court and govemment and was con-
sequently the centre of a remarkable school of portraif painters.

In 1617, Adam van Breen ilfustrated “The Military Moves of the Prince of Nassau®,

In the years 1640-50 he left the Netheriands to settle in Christiana (foday’s Oslo).
Some very fine partraits of this Norwegion period have come down fo us.
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Adam van Breen

1500 —La Haye — 1645 —

Ce panneau fait figure d'oeuvre emblématique de la production de ce peintre raffiné
qu'est Adam van Breen, Se spécialisant dans le paysage d’hiver dont il est, a instar
d'un Hendrick Avercamp, "un des pionniers, van Breen panvient toujours a insuffler
une atmosphére de joyeuse retenue, non sans une pointe de contemplation médita-
tive, 3 585 scénes de patinage...

Ses personnages, moins nombrewx que ceux de Hendrick Avercamp, se présentent
volontiers de dos a l'avant-plan, servant ainsi en quelgue sorte de relais au spectateur
dans le champ pictural du tableau.

La présence majoritaire de personnages appartenant a I"élite sociale est un élément
typique du peintre, le distinguant des Avercamp pére et fils. La caractérisation trés
datée des vétements de ses élégants permet également d'écarter la confusion avec
Barent Avercamp. L'intérst documentaire évident de cette scéne tient aussi a la des-
cription des activités de délassement auxguelles s'adonnent les personnages: pati-
nage bien sir, mais aussi, ainsi qu'on peut clairement le discerner & ['arrigre-plan,
kolf, cet ancétre historique du hockey et du golf. En marge de ses talents de peintre
de genre, van Breen se révéle également ici, dans I'aisance maitrisée de sa trouée
perspective et la minutie du rendu architectural de la ville de l'arriére-plan, comme un
paysagiste et peintre d"architecture distingué. La luminosité délicate, émanant du ciel
gris et nuageux et laissant percer les rayons ténus d’un soleil hivernal, fait ressartir les
subtiles gradations tonales de sa composition et rend également hommage 3 ses
talents de coloriste...

Autant d'&léments qui font de ce tableau 'un des chefs d*oewvres du genre et qui per-
mettent d'évaluer & sa juste mesure le rile guavec les Avercamp, van Breen, peintre
méconnu et trop tit disparu, jouera dans le développement du paysage d'hiver hol-
landais, un genre quiillustreront par la suite A. van der Neer, bien siir, mais aussi A

Verstralen et A Vermeulen...

i

This panel shows the classic traits of the work of this refined painter, Adam wan Breen.
As o specialist, after the example of Hendrick Avercamp, in winter landscapes, of
which he was one of the pioneers, van Breen never fails fo imbue his skafing scenes
with an atmosphere of contained joy that is not without a touch of meditative con-
templation.... His figures, which are sparser than in the work of Hendrick Avercamp,
are intentionally shown from the back in the foreground, thus acting as a sort of step-
ping stone for the viewer into the pictorial space of the painting.

The fact that the majority of the figures belong to the social elite is fypical for this
painter, and makes it possible to distinguish van Breen'’s work from that of Avercamp
the elder and the younger. The highly dated style of the clothing wom by his dandies
also eliminates any confusion with Barent Avercamp.

The abvious documentary value of this scene is also particelarly enriched by the
description of the leisure activities that the figures are engaged in: skafing, of course,
but also, as is clearly visible in the background, kolf, the historical forerunner of hock-
ey and golf.

In this work, van Breen displays his skills mot only as a genre painter, but, in the mas-
ferly ease with which he creates perspective depth and the rendening of architectural
detail in the city in the background, as o distinguished landscapist and architectural
painter as well. The delicate light emanating from the gray, cloudy sky pierced by rays
of winter sun that accents the subtle tonal gradations of his composition also shows
his considerable talents as a colorist...

All of these elements serve fo create one of the masterpieces of the genre, allowing s
to gain a full appreciation of the role that this little known and short-lived painfer
played in the development of the Dutch winter landscape together with the
Avercamps, the genre being subsequently taken up by A. van

der Neer, of course, but also by A. Verstralen and A Vermeulen,
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Gaspar Van der Lanen

1502 = ANVers - vers 1651

Cet excellent paysagiste, totalement inconnu avant 1948, fut révélé par Chistorien d'art
Ludwig Burchardt qui repéra sa signature sur un paysage boisé illustrant épisode de
Balzam et FAnge, daté de 1624 et conservé 3 ['Epoque dans une collection anglaise.
Depuis, un nombre conséquent de petits paysages apparus sur le marché de I'art sont
venus renforcer le corpus de ce maftre jadis inconnu,

Son nom, qui apparatt 3 plusieurs reprises dans les archives anversoises, nous permet de
reconstituer sa formation : Gaspar van der Lanen serait donc né dans cette méme ville en
1502 et y aurait fait son apprentissage dans l'atelier de Nicolas Geerts, avant d'accéder 3
la maitrise en 1615. En 1624, il Epousa Elisabeth Rombouts et eut pour témain 3 son maria-
e son confréne Abraham Govaerts. A la mart de ce dernier en 1626, il fut chargé, avec neuf
autres collégues anversois, d'achever certains tableaux de Govaerts qui restaient dans
I'ateler de ce demnier.

Les tableaux attestés de sa main présentent des caractéristiques récurrentes, entre autres
les frondaisons, souches, plantes, feuillages et autres bosquets, souvent traités dune
maniére révélant |'influence d'un Gillis van Coninxdoo (dont il transpose d'ailleurs occa-
swonnellement les compositions & plus grande échelle), ou encare Iaspect clair et dégagé
de ses horizons réminescents de Paul Bril,

En marge de cette production de plus grand format, ¢'est dans le traitement des petits pay-
sages que van der Lanen excelle plus particuliérement : Il s'y révéle comme un peintre
talentuews et original, déployant une sensibilité lyrique Mapparentant & Govaerts et annon-
ciatrice du paysage rubénien.

Ce petit pannea, reprend, de fagon tout 3 fait personnelle et en la simplifiant, la typologie
brueghélienne du paysage fuvial. Quelques personnages s"apprétant 3 embarquer sur la
berge et une deuridme embarcation sur le fleuve lui suffisent pour animer a scéne, sans
se perdre dans une quelconque pléthore anecdotigue.

Son attention est en effet tout entiére tournée vers le rendu d"un ciel aux valeurs chroma-
tiques & la fois éclatantes et nuancées, vibrant de lumiére ef, un peu 3 la maniére de ce que
I"on pewt observer chez un . Bril, noyant la définition de la ville de I"armére-plan,

5a fascination pour I"élément végstal, nourrie de l'apport de Mécole de I'Ecole de
Frankenthal et de Finfluence de son ami Govaerts ressort également dans le traitement
caractéristique des frondaisons, arbustes, souches et autres ajoncs, un traitement qui vaut
par gilleurs quasiment cryplo-signature dans un compus d'euvres rarement signées.

- Paysage fluvial

River Landscape

Panneau » Panel: 20X 27,6 0m,

PROVEMANCE :
Collection privie

This excellent landscapist, who was completely unknown before 1048, was discovered
by the art historian Ludwig Burchardt who found his signature on o wooded land-
scape ilustrating the episode of Baloam and the Angel, dated 1624 held inan English
collection af the time. Since then, o significant number of small landscapes that have
made their way onto the art market have filled out the body of work of this previous-
Iy unknown master.

The appearance of his name several times in the archives in Antwerp allows us fo
reconstruct his training: Gaspar Van der Lamen was apparently bam in Antwerp in
1592 and did his apprenticeship in the workshop of Nicolas Geerts before becoming
@ master in 1615. In 1624, he married Elisabeth Rombouts and his marmiage was wit-
nessed by his colleague Abraham Govaerts. Upon the latter’s death in 1626, he was
appointed, together with nine other Anfwerp colleagues, fo complete certain paint-
ings that Govaerts had left unfinished in his workshop.

The paintings determined to be the work of Van der Lanen display recurent charoe-
teristics including branches, sfumps, plants, foliage and other woodland scenery
often treated in a style that reveals the influence of Gilis van Conimxloo (whose com-
paositions he in fact occasionally reworks on a larger scale), orof Paul Bril, in the bright
and clear guality of his horizons.

In addition fo this larger-scale work, Van der Lanen particulardy excelled in these small
landscapes: they show o falemted and onginal painter emplaying a lyrical sensibility
allied to that of Govaerts that foreshadows the advent of the landscapes in the style
of Rubens,

This small panel takes the traditional typology of the Breughelian river view in a high-
ly personal direction, simplifiing it. A few figures are preparing fo embark on the river
bank and a second boat on the river is enough to enliven the scene without over-
shadowing its charm with overcrowded anecdotal detail.

In fact, the painter’s attention seems fo have been entirely focused an the rendering
a sky with chromatic values that are at once subtle and dazzling, shimmering with
light and - somewhat in the style seen in the work of B Bril - clouding the definition of
the city in the bockground.

His fascination with the botanical, fed by the influence of the Frankenthal school and
of his friend Govaerts is also evident in the charactenistic freafment of the branches,
bushes, stumps and other brush, a halimark that furnctions as a virtual cryplo-signa-
ture for this artist’s rarely signed body of work,
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Jacob van Es

1506 — Anvers — 1666

Jacob van Es est né & Anvers vers 1696 ef c'est sans doute dans cette ville qu'il passa
toute son existence. On le trouve inscrit dans la corporation de Saint-Luc en 1616. Il se
marie ['année suivante et eut sept enfants.

| se spécialise dans la peinture de nature morte en développant trés 18t un ton person-
nel qu'il ne modifiera pratiqu:--nont pas et qui lui assura de son vivant un vif succés.

| excelle tout particuligrement dans la représentation d'éléments relativement simples
qu'fl dispose sur le plan incliné d'une table de maniére 3 les décrire le mieux possible.

| privilégie les formes arrondies, soull l:"a:‘t la plasticité et la densité des formes
d'une grande fermeté, par 'emploi d'une pate relativement dense, posée par larges
touches, dans de forts contrastes d'ombre et de lumiére.

alité de son coloris et son analyse scrupulewse proche de lobjectivité la plus gran-
de, servent une composition élaborée avec beaucoup d'aisance od domine avant tout
la recherche d'équilibre et d'unité d'ensemble dans un souci constant d'une juste répar
tition entre les différents volumes, souvent révélés par un fond relativement neutre.

| forma dewx Eléves: lacob Gillis en 1621 et Jan van Thielen en 1623.

La Vil

La quintessence de I"art sublime et épuré de Jacob van Es se retrouve tout entiére dans
cette nature morte aux accents r:1anlol1*EImt poétiques. Une précieus berkemeyer de
win blanc . UNE Coupe de nisefies en PO an-Li I, uneg grar e -dE' rEIl- M5 LN IUC"
pelé et deux oranges, dont les tonalités chaudes viennent égayer celte composition
aux accords chromatiques par ailleurs relativement assourdis, suffisent en effet au
ZZIl'iI"I"ft" [rsuar l.ft.'t':' LETE A |:|:‘-l'||:I|EI:-.ﬂ r|>|*|Jr|r|' de i.EI.II guasimeant fachie cetfe vie
silencieuse des objets, tout en évoquant indirectement l'idée de festin inferuptus et
par consaquent L I'|E' .-!'.'"I.u!- SOUs-{e "-.'.El'll, ot .-.;' I,'|F_"'f-E' :lp,_.._ ment dl,l __I{EFTE'.

Le citron & moitié pelé, en particulier, évoque dans la circomvolution spiralée de ses
anneaux, ke deroulement inexorable du temps pouvant abréger de fagon impromplue
le festin des sens, Son acidité renvaie aux difficuliés, aux aspérités que "on rencontre
inexorablement durant notre parcours terrestre, et gue vient A peine tempérer la dou-
ceur relative d’une orange a moitié entamée, Le raisin, et moins corruptibles encore,
les noisettes, renvoient traditonnellement & une symbolique christique e ewcharis-
tique susceptibles d"apporter le contre-poids a la mélancholie métaphorique dégagée
par les autres éléments,

La marque du maitre pannelier Guilliam Gabron étant d’un type qu'il utilisa 3 partir de
1626, on peut utiliser cette date comme terminus a guo de datation de I'oeuvre et avan-
cer de fagon legitime |'hwpothése d'une influence des développements monachromes
de la peinture hollandaise contemporaine pour expliquer I'assourdissement relatif de
la palette de van Es dans ce panneau tout en podsie recueillie,

Par-dela ces notations symboliques et considérations stylistiques, la sobre harmonies
des accords de brun, jaune et orange, animés par une lumiére aux accents toujowrs
rigoureusement « justes sconfiére 3 cette nature morte une &légance toute en retenue
qui a dii tout autant séduire les contemporains de l'artiste gu'elle n'interpelle d'em
blée le spectateur modeme.

Nature morte aux noisettes, raisins, citron et orange sur un entablement
Still Life with Nuts, Grapes, Lemon and Oranges on a Ledge

Panmneau * Panel ; 27 X 34,7 €W,

Sign
".'1r: pes au dos du maitre pannelier Guilliam Gabron (1609-16632)

ProvERAN

Collection |

He was rr.'i'rrln', er L_I’.fn'le S.' Luke ¢ I'.l._r.l-..'-u.’llii‘" from :-(:.f-
and had seven children.

styte, that he hardly modifi ]
He excelled particularty i -'P.S'-’ESE‘:’I"l"‘g quite 5|-:-~p'9 eler ne“rs which he u‘.-'s,-_J.'r.".-'ee?'
on ar ed fable so he could describe them as best as possible.

e gave -:.'r-.m importance to round shapes, emphasizing the plasticity and the
density of strong solidness by using a quite thick paint applied with large strokes
in a sin [ 15 and shadows.

He had tw F'c-.."'-'ls.-.'n-:c-b Gillis in 1621 and Jan van Thielen in 1623,

A quintessential example of the sublime, pared-down art of facob van Es is offered
by this st i ifs truly poetic accents. The compasition includes a sumptuous
berkemeyer f;... of white wine, a Wan-Li porcelain dish of 1 of grapes,
d peeled lemon and two oranges, the warm hues of which brighten the otherwise
"‘-":J" 'I’-':F subdued color harmoy .I-F‘- ”"F'}.F .[-".'. el E‘l"“l?l'l“. are I?ﬂou_"“.".‘ ,"u,'.‘l' van ES .‘0
create a complex image, rendening the 1' ent life of these objects with nea
tactile presence, af the same time as ’u 5 Dg-.‘sr-"a the idea of interrupted
.- ] ies and hence [he "I"-..'I'-'n.!.-.n'n"' Lon H"'.l: -..l vanrfas | |.. il .|Ir|"'|."IP|"' fne dey I’-'.-.".I.'?I
ment of the genre as o whole.
The partially peeled lemon, espe
evoke the inexorable unfurling of time
the senses. Its acidity reflects the d
SRcounters in one’s f Mey throy
ness of the crange that has been
and incorruplible yel, the nuls
Eucharist that may serve fo co
other elements
As the mark of the master panel maker Guilliam Gabron is the fype that he used
from 1626 onwards, one can safely use this date as a boundary for dating the work,
| thus it becomes quite plausible to suggest an influ en(p rrn-r. h'-n.g -ncn(-r"m
matic trends developing in Dutch painting at the
afively somber palette used by van Es in this {-3'1.*{-'-.1:;1.':1..L-e a.-n'_ﬂ.:--.h-t _ﬂa-m..
Outside of i

ne cut short the feast of
and adversity that one inevitably
fe, .rJ..r whi pers the sweef-

iced open. The grape, and even more enduring
onally refer to the Christian symbolism of .‘.'rp
ter the metaphorical melancholy projected by the

at any

i ely |

that are always rigorously “correct
have enthralled viewers at the time
modern eye.

o if was "Jd'rI’.I_J' ‘- as it .r-wrr.l..n, appeals o r|'.+'
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Philippe de Marlie

Vers 1600 = Anvers = vers 1668 e A

Des Eléments contrastés de la vie mouvementée de ce peintre, dont be nom n'a &0é redé-
couvert quen 1939 par Edith Greindl, nous sont parvenus.

Sa date de sa naissance peut gtre fivée awx alentours de 1573, lartiste apparaissant
comme étant dgé de cinguante-guatre ans dans un document officiel de 1627.

Il entre en apprentissage & Anvers, chez Carel de Ferrara, en 1617, et est également cité,
cette année-ld, pour la premigre fois, dans les registres de la corporation. [l accéde & ka mai-
trise en 1620.

Il part ensuite au Portugal, pays qu'il fuit rapidement, s'&tant rendu coupable du meurtre
d'un dominicain, et vient se réfugier & Mons.

En 1640, Christian Luycks rentre en apprentissage dans son atelier et, quelque temps plus
tard, Marlier est mentionné comme graveur sur cuivre,

Travaillant beaucoup pour 'exportation et, notamment, pour e célébre négociant Willem
Forchoudt qui lui commanda, entre 1645 et 1647, trente-cing tableaux représentant des
guirlandes de fleurs, Marlier mit également ses talents 3 la disposition d'autres peintres :
Un panneau, daté de 1653 et portant la double signature du peintre et de Frans Francken
le Jeune, atteste d'une collaboration avec 'un des peintres les plus en vue de ma métro-
pole scaldienne,

Quand il ninnove pas radicalement, Marlier n"hésite pas a reprendre dans ses compasi-
tions des formules & I"honneur au début du sigcle, en les actualisant discrétement, Suivant
'exemple d'Osias Beert et de an Brueghel le Views, il construit soigneusement ses bou-
quets, tout en évitant de pousser trop loin la symétrie des éléments. Privilagiant la valeur
esthitigue des jeux de couleur, il chaisit les fleurs, non en fonction de ka saison de florai-
s0n, mais pour 'harmonie tonale qu'elles générent. 5a palette éclatante, ol se chtolent le
rouge vif, le blanc, le jaune et e rose, ainsi que extréme finesse de son dessin, sont des
qualités tout particulidrement appréciées chez ce peintre dont on ne cesse de réévaluer
llimportance histarigue.

L'art délibérément archaisant de Philippe de Marlier éclate ici dans la joyeuse et subtile
harmonie chromatique de ce bouquet, ol, de fagon caractéristique, quelques notes de
coubeur vive viennent égayer une symphonie de tons plus assourdis.

La formule adoptée ici par Marlier est pour le moins sobre et contraste avec l'efflorescen-
e beaucoup plus baroque qu'il n'hésite pas & déplover dans d'autres compositions: peu
de fleurs en I'occurrence, tant en variété qu'en quantité, et, qui plus est, sagement dispo-
sées dans une simple vasque de bois brut sur un entablement de pierre. Pour inhabituelle
qu'elle puisse paraitre aux yeux du spectateur modeme, elle se référe & d'illustres antécé-
dents crébs par Jan Brueghel de Velours, dont les monumentales gerbes florales, foison-
nantes de multiples varétés de bouton, se situent aux antipodes du simple bouguet évo-
qué ici (cf. |2 Bouguet de fleurs (panneaw. 125 x 95 cm.), consenvé au Musée Boymans-van
Beuningen, Rotterdam; celui (panneau. 13 x 86 cm.) du Rijksmuseum d'Amsterdam ou
encore celui du Musée de Bucarest (panneau. 104,5 X 76 cm.]). Avec la méme Economie
compositionnelle, Marlier n'égaie que succinctement son entablement, 3 I"aide d'une pen-
she ot d'un autre bouton. Tout e passe en effiet comme 5 le peintre avait ici procédé, avec
ce raffinement qui n'appartiennent qu'a lui, 4 une épuration et une réactualisation 3
I'Echelle intimiste de ces illustres modéles,

Bouguet de fleurs

Bouquet of flowers
Panneau = Pamel: 25,4 X 18,5 cm.

PROVENAMCE
Collection privie

The available details of the tumulfuous Kife of this painfer, whose name was only redis-
covered in 1039 by Edith Grefndl, are rife with contrast.

His date of birth can be established as around 1573, since the artist is recorded as
being 54 years of the age in an officlal document from 1627.

He was apprenticed in Antwerp to Carel de Ferrara in 1617, and is also mentiomed for
the first time in the registers of the corporation in the same year, He became a masfer
in 1620.

He subsequently left for Portugal, but quickly fled, having been found guilty of the
murder of a Dominican, and took refuge in Mons.

In 1640, Christian Luyckx became an apprentice in his workshop and somewhat later,
Marlier is mentioned as a copper engraver,

He produced much of his work for export and particularly for the famous broker
Wiltem Forchoud! who, between 1645 and 1647, commissioned 35 paintings of gar-
lands of fowers from him. Marlier also offered his folents to other painters: o panel,
dated 1653 and bearing the double signature of the artist amd Frans Francken the
Younger, bears witness fo his collaboration with ane of the most prominent artists of
the city on the Schefdt.

When he does not innovalte outright, Marlier does not hesitate to inclisde in his com-
positions formulae that were much in vogue af the beginning of the century, discreel-
Iy updating them. After the example of Osias Beert and fan Brueghel the Elder, he
meticuloustly consfructs fus bouguels, taking care fo amange the elements with exces-
sive symmetry. Fovoring the aesthetic vaiue of the interaction of color, he chooses his
fiowers not according to the season in which they appear, but an the basis of the fonal
harmony that they provide. His dazzling patette, combiming bright red, white, yellow
and pink, together with the extreme finesse of his draftsmanship are gualities that ane
particutarly cherished in the work of this painter whose historical importance contin-
Lg% to be reassessed.

The deliberately archaic art of Philippe de Marlier bursts farth here in the foyous and
subtle chromatic harmony of the bouguet, in which a symphony of muted tones is
enlivened by nates of brifliant color.

The formula that Marlier has chosen here is distinctly sober and contrasts with the
much more barogue expansiveness that he employs in other compasitions: there are
few flowers, both in terms of varfety and quantity, and, moreowver they are armanged in
in a simple rough wooden bowl on a stone fable. Much as this may appear unusual to
o modemn wewer, this formuia is @ reference fo the illustrious precedents created by
fan "Veivet® Brueghel, whose monumental and expansive bunches of multiple vari-
eties of flower strongly contrast with the simple bowguet depicted here (cf the
Bouquet of fiowers (Pamel. 125 x 95 cm.) af the Boymans-van Beuningen Museum in
Rotterdam; the one (Panel. 113 x 86 cm.) af the Rijksmusetm in Amsterdam or the ome
in the Museumn of Bucharest [Panel 104.5 x 76 cm,). With o similar concision, the
ledge is solely adomed with a pansy and another blossom. It is as if Marfier had dis-
tilled and transposed the celebrated models onto a more intimate scale, enhanced by
his incomparably refined touch.
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Jan Brueghel le Jeune

1601 = Anvers - 1678

Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de Jan Brueghel de Velours, s'initie 3 la peinture dans
'atelier paternel. En 1622, son pére I'emvoie en Italie auprés du Cardinal Federico
Borromen, archevique de Milan. La mort inopinée de son pére en 1625 met fin @ son
voyage. A Anvers, il s'inscrit aussitdt comme membre de la Gilde de Saint-Luc et de la
chambre de rhétorique attenante « De Violiere », dont il est prormu Doyen dés 1630. 11
reprend la gestion de "atelier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il
rédigera de 1625 3 1651,

Il reste proche de son pére dans le choix de ses sujets, dont il renouvelle pourtant la
conception, substituant au maniérisme qui prévalait jusqu®alors, un art plus réaliste,
plus simple et allégre. Son ceuvre retient aujourd'hui I"attention des connaisseurs:
son habileté est telle que sa production est parfois confondue avec celle de son pére.
Une palette douce, une facture lisse et brillante placent Jan Brueghel le Jeuns, au tra-
vers de ses recherches personnelles, parmi les précurseurs de la peinture modeme.

L'influence de Paul Bril et des années italiennes de lan Brueghel I'Ancien est encore
sensible dans ce ravissant cuivre, ol I'ceil attentif du connaisseur n'en reconnaitra pas
moins directement la touche enlevée, la palette délicate et le rendu minutieux du
détail propres a Jan Brueghel le Jeune.

Sans prétexte religieux aucun, ce paysage de fantaisie est tout entier doming par une
ruine classigue de forme circulaire évoquant la Tombe de Scipbon, un fepos architec-
tural que I'on retrowve de fagon récurrente chez les Brueghel, pére et fils.

Sur la gréve, des pécheurs sont occupés 3 se partager la prise, tandis que d'autres se
réchauffent autour d'un feu de fortune et que des voyageurs s'apprétent & partir,
remaontant e chemin qui s'enfonce littéralement vers 'armiére-plan gauche de la com-
position.

Cet étoffage anecdotique, ol cohabitent ruines, foisonnements sylvestres et maring
de fantaisie, rehausse [éclectisme atmosphérigue qui fait tout le charme de cette pro-
duction rare et précieuse que sont les petits cuivres de Jan Breeghel le Jeune,

Paysage citier
Coastal landscape
Cuivre = Copper : 20,9 X 24,5 CM.

PROVEMANCE :
Collection privée

fan Brueghel the Younger, who was the eldest son of Velvet Brueghel, was infroduced
to painting in his father’s studio. In 1622, his fother dispatched him fo Maly fo stay with
the Carainagl Federico Borrormen, Archbishop of Milan.

His father's untimely death in 1625 put an end o his travels. In Antwerp, he immedy-
ately enrolled at the Guild of Saint Luke and the adjoining “De Voliere™ Chamber of
Rhetoric, of which he became the Dean in 1630,

He underfook the management of the family studio, and wrote down his occupations
i @ diary that he kept befween 1625 and 1651

Although he remained close to his father’s subjects, he did however renew their
design, replacing the prevalent Mannerst style, with @ more realist, simple,
cheerfil expression of art. Today, his work is much admired by connaisseurs and his
skill is so great that his work is often confused with his fathers. A soft range
of colors, a smooth, brilliant workmanship accounts for jan Brueghel the
Younger being considered os a precursor of modem art through his own personal
research.

The influence of Paul Brl and the italian years of lan Brueghel the Elder can still be felt
in this dazziing copper panel with the spirited brushwork, the delicate palette and the
minute rendering of detail that immediately identify it as the work of fan Brueghe! the
Younger to the frained eye,

Without any religious prefext whatsoever, this fantasy landscope is thoroughly
dominated by a classical ruin in a circular form: generally identiffed as the Tomb of
Scipio, it is an architectural fopos that is recurrent in the wark of Brieghel, both father
and son.

On the shore, we see fishermen dividing their catch while others wammn themselves
around o bonfire and travelers are preparing to leave, taking to the road that lterally
plunges toward the left-hand background of the composition.

This anecdotal richiness, combining ruins, forests and an imaginary marine scene,
heightens the atmospheric eclecticism that forms the unigue charm of these rare and
precious works on small copper panels by jan Brueghe! the Younger




Jan Brueghel le Jeune
et Jan van Balen

1601 - Anvers - 1678 = 1611 - Anvers = 1654

Cette magistrale allégorie de I'Odorat rend justice aux multiples talents de Jan
Brueghel |2 jeune : ce sont en effet autant de facettes différentes de son talent
(peintre de paysages, de fleurs, d'architectures) qui sont ici illustrées avec virtuosité,
A la gauche de la composition, un atelier de distillation de parfums représente sans
doute la forme la plus élaborée des sollicitations olfactives issues de I'Empire de
Flore. On retrouve la déesse, accompagnée d'un putto , au milieu du panneau, litté-
ralement entourée d'une profusion de pousses, bouquets et autre arrangements flo-
raux.. Ces deux figures sont probablemet dues au talent de Jan van Balen.

De la corbeille placée a leurs pieds au bouquet placé dans un précieux vase de por-
celaine, ce sont autant de natures mortes brueghéliennes autonomes qui se retrou-
vent ici miniaturisées et juxtaposées pour le plus grand plaisic de I'eedl, sinon des
narines . Pols 3 onguents, fioles et, de fagon tout & fait significative, des gants parfu-
més complétent cet éventail des sources de senteurs posées a méme le sol..

De gauche & droite, une évolution insensible nous fait passer de variétés rares,
exotiques ou importées telles que tulipes, roses ou lys aux senteurs plus rustigues,
sauwvages ou indigénes émanant des ceillets, des citronniers ou de telle autre
plante aromatique...

Allégorie de I"Odorat devant le chateau de Mariemont
An allegory of Smell with the castle of Mariemont beyond
Pannean » Ponel: o4 x BE cm.

PROVEMANCE :
Collection privée

This brilliant allegory of smell does full justice to the many talents of jan Brueghel the
Younger: The different focets of his skill as o painter of landscapes, flowers, and alfe-
gorical figures are all displayed here with virtuosity,

On the left side of the compasition, a perfume distillery no dowbt represents the most
highly developed vehicle for the olfactory delights of the Empire of Flora. We see the
goddess, accompanied by a putto, at the center of the parel, lterally surrounded by
a profusion of sprays, bouguets and other floral armangements,

If the figures are probably by fan van Balen, every single flower or still life arrange-
ment, from the basket ploced at their feer to the bouquet in a precious porcelain
vase, forms an autonomous Brueghelian siill life in miniafure amonged to please the
eye, if not the nostrils. Pots of ointment, vials and, most significantly, perfumed
gloves complete this array of sources of frogrance scattered on the ground....

From left to right, an imperceptible evolution leads us from rare, exolic or
imported varieties of flower such as tulips, roses or lilies fo more rustic, wild
or indigenous examples such gs comalions, lemon blossoms or other aromatic
plants....




Jan Brueghel le Jeune
et Jan van Balen

1601 = AMvers = 1678 = 1611 = Anvers = 1654

Cette &volution assure Iintégration progressive de I'avant-plan allégorique avec le
somptuewx paysage panoramigue, rendant & lui seul hommage aux talents de paysa-
giste de Jan Brueghel le Jeune et ol l'on distingue la silhouette du chiteau de
Mariemont, domaine hennuyer des Archiducs Albert et Isabelle.

Ou'il s'agisse d'un simple hommage aux protecteurs de Jan Brueghel "Ancien ou
d'une allusion directe aux commanditaires d'allégories similaires & celle-ci, cette
inclusion de la résidence archiducale se justifie d'emblée par la roseraie et les somp-
tueuses collections d'objets précieux quelle abritait...

Une note humoristique est apportée par le chien qui somnole aux pieds de |a déesse,
aux cotés de la corbeille de fleur. Son air apathique, réaction d'indiférence voire
d'overdose a a profusion de parfums capiteux qui 'entoure, ne peut qu'amuser dans
le chef d'une espéce animale généralement associée a 'Odorat en raison de ses capa-

cite | itas dans cette composition exaltant, 3 premiére vue sans rela-
tivisme aucun, les plaisirs de ["'odorat...

This evolution provides the progressive integration of the allego g
the magnificent panoramic landscape which is enough in itself to confirm the talents

silhouette of the castle of Mariemont, the Hainaut property of Archduke Albert and
Archduchess Isabella,

Whether it is conceived as a simple homage fo the protectors of fan Brueghe! the Elder
or as a direct alusion to the patrons who commissioned similar works to this ane, the
inclusion of the archduke’s residence is | tely justified by its celebrated rose
garden and magnificent collections of precious objects...

A humorous node is added by the dog asieep at the feet of the goddess, against the
basket of flowers. His air of apathy, denating perhaps indifference or more probably
the effects of an overdose of the intoxicating fragrances that suround him, fs an
amusing i ] association of this animal with a superior sense of
nt of vanitas is thus introduced fnto this compositi ]
appears fo abandon iself to an eamest celebration of the pleasures of

e
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David Teniers

1610 Anvers = Bruxelles 1690

David Teniers compte avec Adriaen Browwer parmi les plus grands peintres flamands
de genre du XVile sigcle. Ses scénes villageoises senvirent de modéle aux tapissenes
des XVlle et X\lle sigcles, Doyen de la Gilde de Saint-Luc d'Amvers en 1645, il s'ins-
talle & Bruxelles en 1651 ol Marchiduc Léopold Guillaume le nomme peintre de la Cour
et administrateur de sa collection.

Ses premiéres scénes de genre accusent linfluence d'Adriaen Brouwer et il peint & ses
débuts des paysages i la maniére de Jan Brueghel et de Paul Bril. Il 2cquiert par la
suite un style personnel qui allie bes tans clairs & des coloris chauds, Ses thémes se
diversifient et il réalise outre des scénes rustiques, des tableaus ol apparaissent des
magiciens, sorciéres, médecins et alchimistes. Les personnages font parfois place a
des singes ou a des chats costumés.

Teniers s'inspire en outre de sujets religiew:, mythologiques et littéraires: il peint des
allégaries et des événements contemporains ainsi que des portraits.

En ce qui conceme les scénes de genre, Teniers a considérablement élargi le réper-
toire de Brouwer, multipliant les kermesses et autres réjouissances populaires, El
c'est dans des tableaux comme La Féte paysanne du Prado & Madrid, Le Buveur
attablé du Lowvre, ou La Tabogie au Musée du Petit Palais, que s'exalte 'art de ce
grand peintre.

L'Alchimiste

The Alchemist

Toile ® Camers : 34,9 % 476 0m.
Signée et datée 1652,

PROVERAMCE ¢
Galerie De Jonckheere, Paris
Collection privée

David Teniers is, with Adrigen Brouwer, one the greatest Flemish gemre painters of the
XVilth century. His village scenes were used as models for the XVilth and XVilith cen-
tury tapestries. As the dean of the 58 Luke’s Guild in Antwerp, he settled in Brussels
in 1651 where Archduke Leapold William named him painter of the Cowrt and
Administrator of his collection.

His first genre scenes show the influence of Adrigen Brouwer and, at the start of
his career, he painted landscapes in the style of Jan Brueghel and of Poul Bril.
He later acquired a personal style mixing light shades and warm colowrs.
Hrs themes varfed and he painted rushic scenes, paintings with magicians, witches,
physicians and alchemists. These figures are sometimes reploced by monk
eys or trained cals.,

David Teniers also sought inspiration from religious, mythological or literary
subjects: he painfed allegories and contemporany events as well as porfraits.

As regards genre scenas, he considerably enlarged Brouwer’s reperfory, with many
village fairs and other popular festivals, it is in pictures such as The Peasant Feasd, in
the Prado of Madrid, The Drinker Sitting af o Table, in the Lowvre, The Smoker in the
Musée du Petit Palais, that the artist’s skill stands out.
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David Teniers

1610 Anvers — Bruxelles 1690
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David Teniers

1610 Anvers — Bruxelles 1690

Un robuste paysan flamand s"appuyant, le temps d'une pause, sur sa faux, d'autres
villageois poursuivant a |"arriére-plan la moisson d'un opulent champ céréalier, et le
décor est dressé pour cette Allégorie pour le moins inhabituelle de I'Eté, Si le décor
de moissons est traditionnel dans ce genre de représentations, 'option de remplacer
Cérés-Déméter ou tel autre élégante figure mythologigue par un paysan reléve bien
de la verve prosaiigue et satirigue de Teniers.

Certes, 3 52 maniére, le personnage ne manque pas d'ampleur et de dignité : par une
subtile contamination iconographigue, & la fagon dont il tient sa fauly, il devient en fait
en quelgue sorte le contrepoint séculier et déguisé d'une figure de Chronos. Un
Chronos qui, par-dela les blés d'une saison estivale, fauche plus large et réduit et
ordonne les entreprises les plus ambitieuses des humains.

Son regard vif, comme sollicité par une scéne se déroulant 3 sa droite, élude la
confrontation avec le spectateur,

Et si l'on envisage 'hypothése, vraisemblable, que ce panneau faisait partie d'une
suite de Saisons, c'est vers le Printermps que cette incamation passagére de I'Eté diri-
ge ses regards, refusant ainsi de se tourner vers un Automne que semblent annoncer
les nuages s'amoncelant dans le ciel.

Par-deld, l'apparente simplicité de I'image, la rhétoriqua, est, on le voit, complaxe,
mais traitée avec ce naturel, cette franchise de ton et de pinceau tellement caracté-
ristiques de |"art de Teniers.

Allégorie de I'Eté
An Allegory of Summer

Panneaux * Ponels : 17.4 X 12,1 cm.
Monogrammé

PROVERANCE ;
Collection privée

A sturdy Flemish peasant pausing to fean on his scythe, while in the backgroumd
other peasants continue with their harvest of a lush ffeld of grain, sefs the scene for
this most unusual Allegory of Summer. While harvest scenes are traditional in this
genre of picture, the choice of replacing Ceres-Demeter or some other elegant
mythological figure with a peasant can only be the product of the prosaic and satfr-
ical wit of Teniers.

To be sure, in his own way, this figure has considerable stature and dignity: through
a subtle iconographical contamination, the way in which e holds his scythe tums
him into something of a disguised secular counterpaint to the figure of Chronos. A
Chronos who reaps not only summer wheat but equally dispatches with mankind’s
most ambitious undertakings.

His avid gaze, apparently atiracted by a scene taking place to his rght, avoids con-
frontation with the viewer.

And if one reolizes that this panel may have formed part of a sef of Seasons, this
stand-in incarmation of summer would be directing his gaze fowards spring, thus
refusing to foce the autumn that the gatherng clouds in the sky would appear
to announce.

Owerall, in spite of the apparent simplicity of the fmage, the rhetoric presented here
is clearty complex, yet Temiers handles it with the naturalness and freshness of color
and brushwork that are so characteristic of his art,
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David Teniers

1610 Amvers - Bruxelles 1660

Une sobriété et une modemité étonnantes distinguent cette composition de jeunes-
se de David Teniers, gue le Dr. Margaret Klinge situe aux alentours de 1636, Les figures
expressives el savamment caractérisées qui font tout le prix de la plupart des ceuvres
du maitre sont ici remarquablement absentes, si l'on excepte la silhouette dune
femme vue de dos qui se penche 3 larriére-plan vers d'une cheminée,
Lattention s& con 'Pn*r&' denc en loccurrence sur la somplueuse nature morte de
I"avant-plan o, du chaudron 3 la cruche, en passant par la manmite ou les vieux sou-
liers, on retrouve une anthologie dustensiles et de motifs isolés que Teniers réutili
sera dans bon nombre de compasitions ultérieures. Cest dire que cet 2 zement
informe| d’objets usuels vaut autant comme une composition d’ensemble soigneuse
ment réfléchie que comme une réunion de « portraits » d'objets inanimés, relevés
individuellement par ces accents de lumiére toujours justes, grace auxquels le peintre
réussit & conférer un air de vie et vérité 3 chacun de ses tableaus
La formule compositionnelle adoptée dans cet intérieur de cuisine, imversant le
port hiérarchique entre figures et abjets inanimés, sera  la base d'un genre spéc
fique qu'illustreront, aux Pays Bas septentrionaux et quelques décennies plus tard,
des artistes tels que A Van Beyeren, E. van der Poel, C. Saftleven i.a., et figurant des
natures mortes similaires dans des cuisines désertées par leurs occupants habituels.
Le fait que Teniers, en pionnier du genre, conserve la figure de la vieille cuisiniére ne
fait qu'accentuer le coté énigmatique et moderne de la représentation : tout pousse
en effet le spectateur 3 s'interroger sur ce qui se déroule 3 I'abri de cette cloison dia-
‘F'c-nalr‘ que la peintre campe, de fagon tout aussi modeme, au milieu du tableaw,
Comme a suggérer que le véritable sujet de ce dernier devait & tout jamais nous
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Intérieur de Cuisine

Kitchen interior
Toile # Carvas : 33,5 X 42,5 cm,
Signée
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David Teniers

1610 Anvers — Bruxellesi690 -

Toute la verve satirigue de David Teniers s"exprime dans cette scéne savoureuse illus-
trant les affres et les souffrances d'un paysan en visite chez un médecin de campagne.
La composition resserrée en close up met en scéne avec une urgence toute humoris-
tique ce jeune paysan qu'examing avec une concentration non dénube d'avidité
PEsculape campagnard, I'expressivité accentufe des traits de ce demier remvioyant
dailleurs directement & des associations de cupidité, voire d'incompétence : On évo-
lue d'emblée d'ailleurs dans des sphéres qui ne sont d'ailleurs guére &loignées, on
s'en rend compte, du charlatanisme, ainsi que semble également le suggérer I'as-
semblage hétéroclite des fioles, pots et autres accessoires disparates meublant ce
cabinet de fortune...

C'est dans I'ambiguité appuyée de I'atmosphére que le regard alarmé du patient,
interpellant directement le spectateur, prend tout son sens,

L'humour gringant de |a situation est renforcé par les coubeurs mariales de son accou-
trement, sa tunigue bleue jouxtant le béret rouge qu'il 2 abandonné sur le dossier de
la chaise : tout se passe dés lors comme 5i ses souffrances annoncées et imminentes
venaient parodier, 4 leur chelle infime, les souffrances de la Vierge...

Par un ultérieur processus de contamination iconographique, on remarquera la pré-
sence de la vieille femme : parente concernée du malade ou plutdt infirmigre de for-
tune aux compétences douteuses, elle cliture formellement et dramatiquement la
triade de personnages, un peu d*ailleurs & la maniére des servantes judithiennes, ou
de |'assistante de Salomé, mais aussi, surtout, de ces vieilles entremetteuses que 'on
retrouve de fagon récurrente dans les scénes galantes de la peinture flamande et hal-
landaise du XVile siécle,

En marge de ces considérations iconographigues, le fopos, récurrent chez Teniers, de
La fenéire puverte autorise le peintre & déployer, avec une maftrise consommée, ces
effets de réflexions lumineuses tellement caractéristiques de sa main. Charmant tou-
jours e spectateur, ce sont eus qui, en fin de compte, conférent 3 |3 verve cocasse de
I"artiste tout son relief saisissant de vérité..,

_ Le médecin de village

The village doctor
Panneay # Parel : 25 X 19,5 cm,
Signé

PROVENAMCE :
Galesie De Jonckheere, Bruxelles, 1080
Collection privée

David Teniers' satirical wit is in top form in this colorful scene that depicts the hor-
rovs and suffering of o peasant visiting a country doctor

The composition, tightly framed in close-up, humorously spatiights the dire situa-
tion of the young peasant who is being examined by this country Aesculapius, with
a concentration that is not without a certain glee. The accentuated expressiveness
of the doctor's features immediately conjures up associations of greed, if not
incompetence: we dre treading fertile ground for charlatanism indeed, judging
from the diverse coltection of vials, pots and other accessorfes scattered about this
impromplu examinglion room.

It is this ambiguity buttressed by the atmosphere that gives the patient's alarmed
expression, appealing directly to the viewer, its full meaning.

The black humor of the situation is reinforced by the Marian colors of his clathing,
with his blue tunic against the red beret he has tossed onto the back of his chair:
it is as If, on their lowly scale, his presumed and imminent suffering formed a par-
ody of the suffering of the Blessed Virgin.

Through a further process of fconographical contamination, we see the old
woman: s she the patient's concerned parent or rather an imprompiu nurse of
dubipus competence? She formally and dramatically concludes the triad of figures,
somewhat in the manner of a servant fo fudith or an accomplice to Salome, but
also, and above all, of the matranly go-betweens that are recurrent motifs in the
courtly scenes in the Flemish and Dutch painting of the 17th centuny

Outside of these icomographical considerations, Teniers’ recurrent topos of the
open window affords the painter an opportunity to display the consummate
mastery of the effects of reflected light that is his hallmark_ it is witimately the
unfailing appeal of this aspect that lends this artist's sharp wit its striking realism
and immediacy.
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Pieter Gysels

1621 - Anvers - 1601 e

Pieter Gysels, né 3 Amvers, est I'éldve de Jan Boots A partir de 1641. 1l acquiert sa mai-
trise en 1650,

Comme son maitre, il s'adonne autant au paysage qu'd la nature morte. Le style de
se5 paysages s'apparente a celui de Jan Brueghel de Vielours quant aux compositions
et au choix du coloris.

Son art s'en distingue par Maccent qu'il met sur be jeu des lumidres qu'il pousse par-
fois jusqu'a des colorations trés vives ainsi que par une facture fine et minutieuse,
notamment dans le rendu des lointains.

Dans une autre veine, Pieter Gysels réintroduit guelguefois dans ses tableaux
le paysage panoramigue. Il se caractérise enfin par une figuration élégante des
personnages qui le rapproche des maitres du genre: Hieromymus lanssens ou
Gonzales Coques.

Le charme de ses compositions, joint & la diversité de son inspiration, font de Pieter
Gysels 'un des peintres flamands les plus appréciés,

Véritable compendium de I"art du peintre, ce vaste paysage panoramigue de dimen-
sions somme toute réduites illustre, avec un raffinement pictural atteignant de véri-
tables sommets, les différentes facettes de 'art de ce peintre accompli que fut Gysels.
Et ce, tant d’un point de vue stylistique que thématigue.

De fait, si les arbres proéminents cldturant la composition & droite ne sont pas sans
rappeler les excroissances végetales récurrentes chez un Roelandt Savery, le convai
de paysans voyageurs évoque directement Iart de Jan Brueghel, tandis que ample
panorama fluvial renvoie directement a 'art d'un Martin Ryckaert, tout en annongant
les productions ultérieures d’un Herman Saftleven ou des Griffier. Il n'est pas jusqu’a
|a représentation minutieuse et soignée du village avec son cortége de réjouissances
paysannes qui ne soit dans la filiation directe des Brueghel ou, surtout, de Teniers.
La méme diversité e retrouve sur le plan thématique, ol un vaste paysage panora-
migque & fond montagnews cotoie une vue de ville sur fond destuaire fluvial tandis
qu'un charmant village flamand jouxe une architecture seigneuriale, directement
dérivée d'ailleurs d'une composition autonome de Gysels (cf. G. De Jonckheere,
Le Paysage dans la Peinfure Flamande de 1500 d 1750, Bruxelles, 1006, p.235 (IL)).
Le traiternent subtilement caractérisé des personnages, flit-ce a 'échelle microsco-
pique, est typique de l'artiste.

De la paysanne laitiére traversant le champs avec ses seausx, sorte de crypto-signatu-
re du tableau, aux farandoles endiablées des villageois, en passant par les attitudes
plus dignes et compassées des gentilshommes déambulant dans le jardin seigneu-
rial, c'est avec un égal raffinement que le peintre campe les comparses venant animer
e somplueux paysage panoramique, situant d'emblée Gysels au tout premier rang
des paysagistes flamands du XVile siécle.

_ Paysage panoramique fluvial et montagneux

An extensive mountainous river landscape
Panneau = Panel : 33 x 47 cm.
Signé

PROVERAMCE ;
Galerie De Jonckheere, Bruxelles, 1980
Collection privée

Pigter Gysels was borm in Antwerp, where he was the pupil of fan Boots fn 1641,
and became a Master there in 1650, Like his own Master, he was equally adept at
landscape and stil life. The style of his landscapes is akin to Velvet Brueghelin its
composition and choice of colors. His art stands out through his stress on the play
of light which he sometimes takes to extremes of bright coloring as well as his
minute, delicate workmanship, particulorly in rendering bockgrounds. In yet
another vein, Pieter Gysels, sometimes reintroduces panoramic landscape into his
canvases. Finally he stands out through an elegant figuration of the characters,
which brings him closer fo the Masters of the genre : Hieronymous fanssens, or
Gonzales Coques. The charm of his compositions, combined with the diversity of
his inspiration, make Pieter Gysels one of the most highly esteemed Flemish
painters,

Forming a veritable compendium of the art of this painfer, this vast panoramic
landscape that is ultimately relatively small in formal, showing a painterly
refinement that attains truly outstanding heights, illustrates the different focets
of the art of this accomplished artist, Pieter Gysels, in both stylistic and thematic
terms.

In fact, while the protuberant trees completing the composition to the right recall
the vegetation that recurrently appears in the work of Roelandt Savery, the convoy
of traveling peasants directly evokes the art of fan Brueghel, while the wide river
panovama refers directly fo the work of Martin Ryckaert and foreshadows the later
work of Herman Saftleven and the Griffiers. Even in the minute and careful depic-
tion of the village with its array of peasant diversions, we con sense a direct asso-
ciation with the Brueghels and, above all, with Teniers.

The painting is equally diverse in thematic terms, with a vast panoramic landscape
that is essentially mountainows juxtaposed against a view of a city on a river esfu-
ary, while a charming Flemish village is juxtaposed against stately architecture,
directly derived from an autonomous composition by Gysels (cf 6. De fonckheere,
Le Paysage dans la Peinture Flamande de 1500 d1750, Bruxelles, 1996, p.235 (L)),
The subtie characterization of the figures, albeit on a microscopic scale, is typical
for this artist as well.

From the dairyman crossing the fields with his pails, a sort of crypto-signature
for this painting, fo the frenzied farandoles of the villagers and the more dignified
and formal attitude of the gentleman strolling in the stately garden, Gysels treafs
all of the figures thot adorn this magnificent panoramic landscape with
equal refinement, placing himself at the very forefront of the Flemish landscapists
of the 17th century.
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Pieter Gysels

1621 - Anvers - 1681 : . Vuede féte villageoise avec convol de voyageurs

Scéne composite entre (3 vue de village avec cormval de voyageurs et la scéne de
réjouissances populaires, ce charmant panneau se référe, avec une originalité propre
et incisive, & des prototypes brueghéliens. Un convoi délégants bourgeois fait une
halte réparatrice devant une auberge villageoise. Un cavalier est déjd en train de se
désaltérer avec 'outre que lui tend 'aubergiste, tandis que, derriére bui, les membres
féminins de sa famille ont déja mis pied a terre, Des villageois insouciants sont confior-
tablement installés en terrace, et, plus loin & gauche, d'autres paysans s'entrainent
dans une farandole endiablée.

Au-deld de la caractérisation anecdotique et enjoude des personnages, de ['attention
méticuleuse et soignée, typigue de Gysels, portée au rendu du feuillages, de archi-
tectures et autres détails, Mart du maitre éclate avec force dans des accords chroma-
tiques & la fois vifs légers et chatoyants,

Autant d'éléments qui placent d'emblée le maitre au tout premier rang de ces paysa-
gistes flamands qui émergérent 3 la suite des Brueghel et en font un précurseur
des ultimes développements que ce courant connaitra dans I'eeuvre d’un Bredael ou
d'un Michau...

Village view with festivities and convoy of travelers
Cuivre sCopper 28,5 x 36,5 ¢m.

PROVENANCE:
Collection privée

A combination of a village view with @ convoy of travellers, and @ scene of peasant
festivities, this charming panel presents a crisp and incisive fake on the  Breughelian
profotypes. A convoy of elegant burghers is seen stopping in front of a village inn for
a rest. One rider is quenching his thirst with the goatskin proffered by the innkeeper,
while, behind him, female members of his family have already alighted. Carefree wil-
lagers are comfortably ensconced on the termace and, further in the disfance to the
left, other peasants are engoged in o merry farandole.

On top of the anecdotal and spirdted characterization of the figures, the careful and
meticulous attention paid fo the rendering of the foliage, buildings and other details,
the artistry of this master asserts itself powerfully in the chromatic harmonies that are
at ence vivid, fresh and shimmering.

All of these elements combined immediately place Gysels among the very best of the
Flemish landscapists that emerged in the wake of the Brueghets.
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Jan van Kessel

1626 — Anvers — 1679

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Br ueghel le Jeune et de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle
Que par son apprent S‘S.J"II auprés de Simon de Vos,
Il s& spécia dans |a peinture d'animaux, d'oiseaws:, de batraciens et d'insectes,
guil introduisait notamment dans des tableaux représentant les quatre éléments,
les :.'usl‘." parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de
Strasho des allégories, des fables ainsi que dans des piéces de cabinet de trés
petits ""”‘"" Jan van Kessel est aussi ['un JL“:- plus brillants peintres de fAeurs du
siicle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et

osées en bouquets aénés. Cette finesse du : /e dans ses natures
1: plats, corbeilles,
ine et précise ainsi que
n van Kessel ['un des peintres
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&t surtout ce cette taille, sont ranes dans son CorpUs.
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rubans de soie blewe Df-:"'T see parun subtil chiaroscuro tout en naturel, ce feston est
a preuve Eclatante d |l van Kessel sait se détacher de influence
de son grand-:-?'-? .3" Brueghel pour se rapprocher des productions raffinées d'un
Daniel Seghers,

Ses tulipes et ses roses, de forme ronde &
marc it [a lumiere, sont particuliérement ca ques.
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style plus naturaliste,

e, aux petales ourles de traits fins

Guirlande de roses, tulipes, iris, boules de neige et autres fleurs
G:m'and of Roses, Tulips, Irises, Viburnums, and Other Flowers

U * P gr-.Dr---

Maonogrammé

PROVEMANCE
Collection privée
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Jan van Kessel

1626 - Anvers — 1679

Se sifuant 3 |a crodsée du genre floral et de ces petits bankeffes que van Kessel pratique
aver un égal bonheur, ces charmants petits cuivres frappent par ['originalité de leur mise
en SCene,

La traditionnefle corbeille, sujet que le peintre aime & traiter de fagon indépendante et,
plus inhabituel comme contenant floral, un petit chaudron, citolent dans les dewx cas des
coupes de fraises dans lesguelles van Kessel pigue des fleurs, Des oeillets et des boules
de neige dans un cas, des raising des pommes et divers autres fruits dans autre, sont jon-
chés sur le sol, tandis que des oiseaux, un ravissant lapin ou encore un hamster viennent
3 la lettre « animer » I'ensemble, ne faisant par ailleurs peser qu'une menace toute vir-
tuelle sur 'harmanie joyeuse et colonée de ces compositions au charme tout particulier.

Paire de nature morte de fleurs et de fruits
Pair of fruit and flower still lives

Cuivres= Coppers: 22 x 30 tm.

Monogrammé

PROVEHANCE ;
Collection privée

A cross between the floral genre and the small banketjes that van Kessel produced
with equal skill, this charming liftle copper panel shows a strikingly origingl
arrangement.

The traditionol basket, a subject that the painter was inclined to approach in an
independent way and, g more unusual container for flowers, a small kettle, are
placed in both cases alongside dishes of strawberries in which van Kessel has
inserted a few blossoms. The ground is strewn with carmations and vibumums in
one case, and various fruits in the other, while birds and a magnificent rabbit, and
even o hamster literally add “life * to the scene, threatening only in spirit the joy-
ful and vivid harmony of these unigue compositions.
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Cornelis de Heem

1631 Leyden - Anvers 1695

Peintre flamand de natures mortes, il fut le fils et I'éléve de Jan Davidsz de Heem,
peintre hollandais dont le réle fut primordial pour I'évolution de la nature morte, aussi
bien en Fandre qu'en Hollande. Cornelis fut requ en 1660 dans la corporation
d"Anvers, ville ol se déroula la plus grande partie de sa carriére, De 1676 3 1681, il
réside & La Haye ol il est membre de la confrérie des peintres aPicturax. Mais il
retourne ensuite définitivement 3 Anvers,

Ses meilteurs tableausx ne se laissent presque gudre distinguer de ceux de Jan Davidsz
de Heem. L'ceuvre de ce maitre est caractérisée par des compositions sobses, pré-
sentant des coupes de fruits et, plus tard, des natures mortes mélant fleurs et fruits
dans des amangements généreux, disposés sur des entablements au fond brun ou
gris. Il signait presque toujours ses tableaux en capitales.

Un nombre limité de fruits, en 'occurrence des raisins, des péches, des oranges et des
prunes, suffisent & Cornelis de Heem pour construire une nature morte combinant
naturel, tension dynamique et stabilité.

Le groupe pyramidal est dense et a dominante horizontale, sa forme est soulignée par
les feuillages, branchages et excroissances qui prolongent la masse compacte des
fruits.

Trés caractéristiques de |a main du peintre, on observe le jeu de balancement dans e
vide de la pince de I'écrevisse et de la prune sur sa branche, qui se projettent en
quelgue sorte vers l'espace du spectateur, tout en induisant une instabilité virtuelle
et implicite dans la composition.

En tenant compte de l'entablement de pierre, de la vaisselle en &tain ou méme du
Roemer, les trois régnes végétal, animal et minéral, sont bel et bien représentiés dans
cette nature morte 3 |a fois sobre et dramatigue.

Le Roemer, topos récurrent, s'il en est, des natures mortes flamandes et hollandaises
du XVlle sidgcle, dont 'apparente stabilité verticale n'est qu'illusoire (il est en réalité
disposé de fagon tout a fait précaire sur une boite en bois), contribue a ennoblir
la composition, toul en renforcant I'dée de festin “interuplus® induite par la
représentation.

Et le froissement de la nappe, |2 maturité avancée des fruits dont les feuilles sont
par ailleurs rongées cd et 13 par les vers, complétent cette idée traditionnelle de
déchéance et de vanitas, inhérente & ce genre de natures mortes, aussi somptueuses
sobent-glles...

Mature morte de raisins, péches et oranges avec une écrevisse
et un Roemer

Still life with grapes peaches and oranges with a crayfish and a
Roemer

Panneau = Panel : 35,3 x 51,8 cm.
Slgné

PROVENANCE ;
Collection privite

A Flemish still life painter, Comelis was the son and pupil of Jan Devidsz de Heem, a
Dutch painter who was instrumental in the still life development in Flanders and
Holtand alike. In 1660, Comelis de Heem was registered in the painters Guild of
Antwerp, a fown where the major part of his career was (o take place. From 1676 to
1681, he resided in The Hague where he was o member of “Pictura”, a painfers’ asso-
cigtion. He then refurmed fo Antwerp where he settled for good.

His most accomplished still ifes are haraly distinet from those of lan Davidsz de Heem,
characterised by their pure featuring of fruit bowls and later lavishly intermingling
fiowers and fruits, armanged on table-fops with brown or grey backgrounds. He almaost
always signed his paintings in capital lefters.

Just a few types of frult, in this case grapes, peaches, oranges and plums, is all it takes
for Cormelis de Heem fo artfully construct a still ife that combines natunalism, dymam-
ic tension and stability.

The pyramid-shaped group is dense with o dominant horizontal shape, the form being
emphasized by the leaves, boughs and owlgrowths that extend from the compact
mass of fruit.

Highly characteristic for the work of this painter is the way of balancing the claw of the
crayfish and the plum on ifs branch against the void, as they project somewhat into
space in the direction of the viewer, thereby creating a virfual and implicit instability
ithin the composition.

Taking info account the stone table, the pewter dish or even the Roemer goblet, the
three kingdoms of the vegetable, animal and mineral are also duly represented in this
sober yet dramatic still life.

The Roemer, the recurring topos in the Flemish and Dutch still lifes of the 17th centu-
ry par excellence, which appears lo show a vertical stability that is in fact Musory (in
reality, it is balanced guite precarfously on top of a wooden ba), adds to the interest
of this compaosition, af the same fime as refnforcing the fdea of an “interrupted” feast
that the picture impties.

The creases in the tablecioth and the odvanced stote of maturity of the fruit with their
leaves that are being gnawed here and there by worms, complete the traditional idea
of degeneration and vanitas that is ever-preset in this genre of still life, no matter how
magnificent they may be....
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Abraham Storck

1635 — Amsterdam - 1710

Abraham Storck est le plus jeune d'une famille de trois enfants. Ses deux autres
fréres, Johannes et Jacob sont &galement peintres mais Abraham reste le plus doué
et les plus justement réputé. Si on ne connait pas son maitre, son style 3 ses débuts
est pourtant trés proche de celui de Bakhuisen qui a pu l'imiter,

Excellent dessinateur, il peint des marines étoffées de personnages qu'il décrit avec
beaucoup d'esprit, dans des attitudes trés justes, Il a d'ailleurs été sollicité par
Moucheron et Hobbema pour peindre des figures dans leurs tableaus,

Son registre étendu comprend des vues des ports observés de la cote, facilement
repérables grice a leur exactitude topographique, des batailles navales et des scénes
de navigation sur I'Amstel et sur la Vecht. Ses vues de paysages ot de ports méditer-
rangens qu'il n'a pu connaitre, sont en revanche totalement issus de son imagination,
Céldbres Egalement sont ses évocations de fétes ou d'événements historiques, tels
que l'amivée du Duc de Malborough & Amsterdam ou la reconstitution d'une bataille
en 'honnewr du Tsar Piere Le Grand qui séjourma a Amsterdam en 1697-98.

Il utilise une palette claire ot colorée qui le distingue de la tendance habituellement
monachrome des maitres hollandais.

On connait également de lui quelques rares paysages d*hiver,

(est avec une remarquable complémentarité que ces deux panneaux illustrent le
genre des marines imaginaires qu'illustra tout particuliérement le peintre amstello-
damois. Il s'agit en effet ici de deux capricel portuaires, renvoyant de fagon non équi-
voque, tant par ['architecture que par les costumes des personnages, au bassin médi-
terranéen.

Dans le premier des dewux pendants, on s'affaire autour de cargaisons commerciales ;
ballots et sacs en provenance de contrées lointaines, ainsi que lindique la note exo-
tique de marchands orientaux diiment enturbannés, sont soigneusement déchargés,
sur fond de mer paisible.

A l'opposé de ce mare rosfrum vu comme générateur de prospérité Economigue,
c'est une vision beaucoup plus dramatigue et agressive, sur fond de mer houleuse,
qui domine le deuxiéme pendant : Un bastion hérissé de canons pointus entoure 3
I'avant-plan un batiment fortifié qui n'est pas sans évoquer le chateau Saint-Ange. Et
ce ne sont plus de paisibles marchands mais bel et bien des silhouettes plus martiales
qui s"affairent autour de vaisseaux et chaloupes 4 I"allure militaire. La mer est en l'oc-
currence représentée comme la frontigre owverte, le champ d'invasions et dagres
sions militaires: Par-deld [a cohésion formelle et stylistique que conservent néan-
moins ces dew: pendants et qui s'exprime notamment dans la sensibilité atmaosphé-
rique ou le traitement savoureux du détail propres 3 A, Storck, cest bel et bien deux
visions antagonistes de Lla mer qui sont ici mises en scéne et confrontées.

Paire de caprices portuaires méditerranéens
Pair of Mediterranean harbor capricci

Panmeu * Panel : 27 1 29 om.
L'un signé ° Stovck fecit ", Nautre * Stovck *

PROVENANLCE :
Collection privée

Storck was the youngest of a fomily of three children. His other two brodhers, Johannes
and facob, were also painters, but Abraham remained the cleverest and had the great-
esl reputation.

Although we do not know who Ris master was, his style at the outser of his career
was very similar to that of Bakhuisen whom he may have imitated. Furthermare,
he was asked by Moucheron and Hobbema to paint figures in their canvases.

He was an excellert droughtsman, painting seoscapes filled with people whom
he describes with o great deal of spirt, in very precise posfures.

His broad scope of subjects also includes harbor views as seen from the coast, that
are easily recognizable owing fo their exact topography; sea-battles and mavigation
scenes on the Amstel and the Vecht. However his wiews of landscopes and
Mediterranean ports, that ke could not have been acquainted with, come totally
out of his imagination.

Also famous are his evocalions of festivals or historical events, such as the Duke
of Marfborough'’s amival in Amsterdam ov the reconstitution of a battle in honor of Czar
Peter the Great who stayed in Amsterdam in 169798,

He used a colorful, bright polette, setting him apart from the uswally monochrome
tendency of the Dutch masters.

A few rare winfer landscapes also exist by him,

There is a remarkable complementarity to the way that these two panels illustrate the
genre of imaginary marine views with which this Amsterdam painter distinguished
himself so particulary. They are in foct two harbor caprices, showing unequivocal
references in both the archifecture and the dress of the figures, to the Mediterranean
Dasii.

In the first of these two companion pieces, the activity centers around commercial
cargo shipping: bundles and sacks from far-flung lands, fudging from the exolic note
provided by the figures in orental turbans, are being carefully unloaded, against the
backdrop of a placid seq.

In epposition to this mare nostrum viewed as generator of economic prosperity, the
second painting presents a vision that is much more dramatic and aggressive, set
against a raging sea: in the foreground, a bastion bristling with canons surrounds o
fortified building that bears a cerfain resemblance to the Castle Saint Angelo. And the
figures are no longer peaceable merchants but decidedly more martial silhouettes
busying themsetves around the military fooking ships and rowboats. in this case, the
seq is represented as an open frontier, the field of invasions and military strikes: aside
from the formal and stylistic cohesion that nonetheless binds these two companion
pieces, as is particularly well expressed through Storck's characleristic sense of
atmosphere and colorful detail, this pair of paintings indeed elaborates and confronts
two anfagonistic notions of the sea.
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Gaspar Pieter Verbrugghen

1635 - An \--;H;— 1681

Fils de jardinier, le peintre Gaspar Pieter Verbrugghen, premier du nom, est baptisé a
Amvers le 8 septembre 1635, En 1645, un document le mentionne comme &tant &léve
du peintre de genre et de natures mortes Comelis Mahu, avant une accession 4 la mai-
trise, attestée dans les registres de la Guilde en 1649-1650.

Le 17 février 1658, il épouse Catherina van Severdonck, qui lui donnera 5 fls et six
filkes, dont le plus celébre est sans conteste Gaspar Pieter Il, peintre de natures
mortes bui aussi, qui prolongera I'ceuvre paternelle, tout en affirmant une personnali
té artistique bien distincte.

Cette homonymie et le graphisme similaire des signatures (si 'on excepte [a graphie
en capitales d'imprimerie que Hairs retrouve exclusiverent dans I'ceuvre du pére),
jointes a leurs affinités stylistiques et thématigues, ont généré une certaine confusion
quant 3 une distinction stricte des deux oeuvres,

Gaspar Pieter Verbrugghen |'Ancien jouira d'une reconnaissance importante de la part
de ses contemporains : il terminera sa vie dans ['aisance, ainsi que atteste linven-
taire des biens qu'il laisse 3 ses héritiers: six maisons, de l"orfévrerie, une collection
conséquente de meubles et de tableaus...

La mention de son nom dans les inventaires de prestigieuses collections contempo-
rains ou encore |'envoi en 1671 de tableaux de sa main par le célébre marchand
Fx,r:h-:x-u:l a ses fils établis a Vienne, a la commande probable de la Cour Impériake,
sont d'ultérieurs '"'Ji'v‘. venant conforter 'idée d'un peintre "installé®,

Parmi ses éléves, on citera les noms de G. Carpentero, N. Beeckmans, N. Martinus ou
encore |, h&'..‘iHI‘I?J.-II'

Affirmant son talent & un moment ol David Seghers et Jan Davidsz. De Heem domi
naient la scéne artistique anversoise, Verbrugghen développe un style autonome, en
r"""i'.-" AWeL |'4‘- IJE.- yperments naturels du Slyle |J.-Jrl.22;llt-'. f.l.i T sur .:I 1our es
formes barogques et la délicatesse sans artifices d'un Seghers avec une exubérance
capricieuse, un foisonnement de motifs dérivés de I'héritage brueghélien,
Verbrugghen créée une ceuvre diverse et variée: natures mortes, bouguets, guir
landes, festons et trophées attestent A la fois d'une inspiration riche et multiforme, se
manifestant par une profusion de motifs d'un rare équilibre et exempte de toute sur-
enchére gratuite, particulierement attrayante aux yeux de ['amateur modeme,

Bouquet de fleurs sur un entablement

Bouquet of flowers on a ledge
Parneau ® Panef @ 54,5 x 40,5Cm,
Signé.

PROVEMANCE :
Coflection Tuypens, Sint-Micolaas-Waas
Galerie Nystad, Pays-ias

Coflection particuliére
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Gaspar Pieter Verbrugghen

1635 — Anvers — 1681

Cette subtile composition florale est particuliérement représentative de art de la pre-
miére maturité de Gaspar Pieter Verbrugghen.

En marge de toute considération stylistique, la signature en capitales majuscules Gte-
rait d'emblée tout doute quant 3 [a paternité de I'ceuvre: il s"agit bel et bien ici d'un
petit chef-d'ceuvre dii au talent de 'ainé des deux Verbrugghen. Un excellent compa-
ratif, signé et daté de 1654 et conservé aujourd’hui au Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, permet en outre d"avancer une datation approximative vers la fin des
années 1650,

On retrouve dans les deux cas une concentration essentiellement triangulaire des
boutons vers ke rebord du vase: cette composition un peu stricte est toutefois allégée
par des fleurs a longs pédoncules jaillissant de biais gui viennent infuser un &an
dynamigue au bouquet, &clatant et contrebalancant par 13-méme ['effet de masse
pondérale généré par les boutons principau.

Un subtil chiaroscuno, renforcé par Memploi d'un fond noir abstrait, vient moduler les
harmonies chromatigues d'un bouguet, qui, dans les deux cas, est disposé sur le
rebord gauche de simples entablements de bois.

Un retenue similaire se remarque dans le choix de la forme des vases de werre:
Owoide dans le tableau d'innsbruck, le vase se fit ici simple gobelet de verre, plus
Eloigné des prototypes de Seghers.

Récurrent dans ['ceuvre du peintre, on retrowve dans bes deux cas le fopos du papillon
aux ailes jointes, pasé sur I'une des fleurs, tandis qu'un deuxiéme papillon vient ici
égayer d'une note colorée la sobriété de I'entablement.

Sy montrant, avec vigueur et maitrise, beaucoup plus libre que dans ses guirlandes
et autres festons, Verbrugghen affirme dans ce bouquet tout le raffinement d'un
talent réceptif awx modulations bes plus subtiles du barogue naturaliste en vogue vers

le milieu du XVile sigcle,
¥

_,\J.’
Ls J £

This subtle floral composition is particularly representative of the early mature work
of Gaspar Pieter Verbrugghen.

Stylistic considerations notwithstanding, the signature in capifal letters instantly dis-
pels all doubt as fo the author of this work: this small masterpiece clearly springs from
the tolents of the elder of the two Verbrugghens. An excellent comparison piece,
signed and dated 1654, is currently in the collection of the Tiroler Landesmuseum
Ferdinandewm, which would seem lo indicate an approximate date in the lale 16505
for this painting.
In both cases, we see an essentially tmiangular concentration of blossoms towards the
rim of the wase: this slightly strict composition is mevertheless softened by long-
stemmed flowers shooting up af an angle, lending o dynamic to the bouguet and also
breaking and counterbalancing the weighty mass created by the main blossoms.

A subtie chigroscuro, refnforced by the use of an abstroct black ground, modulates the
chromatic harmonies of the bouguet which, in both cases, is positiomed on the left
edge of o simple wooden fable,

Simitar reserve has been exercised in the choice of the form of the glass vases: oval in
the painting in Innsbruck, and in this case, it consists of o simple glass goblet that is
guite different from the profotypes by Seghers.

in both works, we find the recurrent element in Verbrugghen's ceuvre of the topos of
the butterfly with closed wings that has lighted on one of the flowers, while @ second
butterfiy adds a colorful note to the sober tabletop.

Revealing, in this bouguet, a vigor and o mastery that is much freer than in his gar-
lands and other festoons, this painting confirms a sophisticated talent that was recep-
tive to the most subtle aspects of the noturalistic barogue style that was all the rage
around the middle of the 17th century.
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Christian Berentz

1652 Hambourg - Rome 1732 _

Mé & Hambourg en 1652, Berentz reoit sa premiére formation auprés du peintre
Herrnann Kamphusen. Dés 1680, il est  Rome, ainsi que l'atteste une paire de tableaus
conservés A la Kunsthalle datés de cette année.

Trés vite remarqué par le margquis Niccolo Maria Pallavicini, au service duquel il resta
trois ans, Berentz est introduit dans I'intimité de Carlo Maratta et les cénaclos artis-
tiques romains les plus exclusifs,

Les Cardinaux Rezzonico et Spada, pour le demier desquels Berentz réalise un pendant
4 une ceuvre de F. W, von Tamm, figurent parmi ses commanditaires. En dépit du suc-
cés et de la reconnaissance auxquels il accéde rapidement dans la métropale pontifi-
cale, il passe sa vieillesse 3 I'Hospice San Michele, od il 'éteint le 12 mars 1732.
Par-dela les pratiques compositionnelles isswes du barague romain ol, sur fond d'ar-
chitecture palatiale ou en extérieur, tapis, animaux, orfévrerie et divers autres acces-
soires de lue complétent de somptueux amangements de flaurs et de fruits, son art se
reconnait d'emblée & la vision cristalline qu'il déploie : transparence de |'air, exaltation
chromatique de tons souvent atténués, rendu virtuose des métaux apportent une nate
résolument personnelle, tout en attestant d'une formation germanique. Son ride fut
déterminant dans la formation de Cristoforo Munari, (un de ses &léves les plus dougs.

Lalchimie subtile et personnelle des différents courants artistiques traversant
I'teuvre de Berentz est particulitrement sensible dans cette somptueuse nature
maorte de fleurs et de fruits.

Monumentalisée par I'urne coupée et son fond architectural, cette opulente nature
morte se situe d'embiée, 3 la mode italienne, dans un espace d'apparat extérieur
s'opposant directement aux sobres entablements de bols ou de pierre privilégiés par
les prédécesseurs allemands et flamands de Berentz.

Enmarge du caractére trés “italien” de la sélection de fruits (melon ouvert, figues, ral-
8ins...), un luxe indéniable éclate dans le choix des accessoires émaillant cette somp-
tuguse mise en scéne : aiguigre en vermeil, plateau de verres Fagon-de-Venise, des
reflets desquels I"éclat subtil est rendu avec une délectation propre aux &coles du
Nord, soierie bleue et dentelle caractéristiques du peintre, conférent d'emblée 3 cette
nature morte une ampleur aristocratique révélant & la fois le contexte et |a fourchette
temporelle d'exécution du tableau, méme si, dans le sillage des productions d'un Jan
Davidsz. De Heem en Flandre, dun W. Kalf ou A van Beyeren aux Pays-Bas, celte
conception ample et howeuse de [a nature morte s'était également infiltrée dans les
productions contemporaines des écoles septentrionales...

5i litalianité de la composition transparait de fagon évidente, son &clat métallique et
graphique fait ressortir 2 temeau alémanique dont elle procade. Et s I'Sclat soutenu
du chromatisme virant au pastel annonce bel et bien le Siécle des Lumiéres, la rhito-
rique barogue se dégageant de cette somptueuse nature morte ancre, avec vigueur
el sans ambiguité, dans les reflets des feux d'un Grand Sigcle finissant...

Nature morte de fruits et de fleurs
Still llife with fruit and flowers

Tl ® Cavvas - 96,5 % 71,8 cm,

PROVENANCE :
Collection privée

Bom in Hamburg in 1652, Berentz received his early training from the painter Hermann
Kamphusen. From 1680 onwards, he fived in Rome, as the pair of paintings from this
year in the collection of the Kunsthalle indicate.

Having been quickly noticed by marguis Niccolo Maria Pallavicini, for whom he
wovked for three years, Berenlz was soon introduced to the exclusive circles of Carlo
Maratta and his artistic associates in Rome.

Among the first (o commission work from Berentz were Cardinals Rezzonico and
Spada. The former's commission consisted of a counterpart fo a work by £ W, von
Tamm. In spite of his rapid success and acknowledgment in the papal city, Berentz
spent his oid age at the Hospice San Michele, where he died on 12 March 1732.

With o compositional approach derived from the Roman barogue with carpets, ani-
mals, silverwork and various other luxuries accompanying magnificent amangements
of fruit and flowers against a background of palatial architecture, either indoors or
outdoars, the crystailine vision Berentz brought to his art is immediately recogniz-
able: the transparency of the air, the chromatic celebration of often subdued tones
and the virtuoso rendering of metals strikes a distinctly personal chord that also
reveals his Germanic training. Berentz played a decisive role in the training of C.
Murar, one of his mos! gifted students.

The sublle and personal alchemy of the varous artistic currents that inform the
work of Berentz is particularly evident in this magnificent still ife of flowers and fruit,
Monumentalized by the carved um and the architectural background, this luxurfont
still life is immediately recognizable as being set, after the Nalian fashion, in a
ceremonial outdoor space that contrasts directly with the soher wooden and stone
tables favored by the artist's German and Flemish predecessors.

In addition to the highly "Itatianate nature of the selection of frufts (a melon sliced
open, figs, grapes), the choice of accessores scaltered about this magnificent
armangement conveys an unmistakable opulence: the silvergill ewer, the Venetian
glass tray with subtly glowing reflections attentively rendered as was typical of the
Northem school and the bive silk and lace that Is characteristic of this painter instant-
ly imbue this still life with an aristocratic scale that is  giveaway for both the context
and the period in which this work was created, even thaugh, in the wake of the artists
such as jan Davidsz. De Heem fn Flanders, and W Kalf or A van Beyeren in
the Netheriands, this broad and lururious conception of the still life had also already
infiltrated the contemporary productions of the Northern schools...

While the Ntalian character of the compesition is readily apparent, its metallic
and graphic force emphasizes the Germanic origins of its creator. And while the
sustained brilliance of the somewhat pastel palette certainly portends the Age of
the Enlightenment, the baroque rhetoric embedded within this sumptuous stll ife
vigorously and decisively anchors it in the afterglow of o waning Golden Century.
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Pieter Bout

Aank16s Bt e

Peintre de scénes de genre et de paysages, Pieter Bout fut '8léve de Wouwerman.
Requ Maitre  Bruxelles en 1671, il partit ensuite s'installer & Paris. Ce voyage est attes-
6 par plusieurs vues de |a Cité dont les plus célébres sont «La Vue de I'"Arsenals, «L'lle
Saint-Loviss, actuellement conservées au Musée Camavalet. | semblerait qu'il effec-
tua peu aprés un voyage en ltalie. Son retour & Bruxelles se fit durant 'année 1695,
Ses thémes de prédilection furent les scénes de marchés, de kermesses, les vues de
ports et de places de villages, animés d*un grand nombre de petites figures. Il s'inspi-
re en cela de N'art de Jan Brueghel de Velours et de David Teniers,

C'est avec une réelle complémentarité thématique et formelle que ces dewx toiles inter-
pellent |"attention du spectateur.

Dans |a premigre de ces dew: compositions sont mis en scéne les préliminaires
impromptus d'un marché villageois. Le point focal en est [‘auberge villageoise, la tra-
ditionnelle auberge du Cygne, si 'on se base sur 'enseigne pendant sur sa facade.
Tandis que des voyageurs discutent avec une joyeuse animation devant la porte de
l'auberge, que des chevaw: fraichement amivés consomment leur ration de fourrage,
déja, 3 gauche, des marchands saffairent et commencent les premiéres transactions
commerciales & cité de leur bétail et des paysans s'apprétent 3 décharger une camiole,
C'est une autre transaction mercantile, tout aussi impromptue mais moins animée et
dans un contexte radicalement différent, qui est llustrée dans la dewxiéme composi-
tion. Sur une plage davantage réminescentes des compostions hollandaises contem-
poraines de Simon de Viiegher, la prise ramenée par un groupe de pécheurs y est direc-
tement présentée i une assemblée restreinte de poissonniers et autres chalands. Plus
a gauche, un couple s'active & ramasser des coquillages, tandis qu'un chien tournant
le dos au spectateur introduit l'inévitable motif scatologique. L'animation, et & coup sir
le succes des transactions, y semblent nettement moins importants que dans la scéne
villageoise, U'assourdissement de 'atmosphére psychologique est relayé par le ciel
gris et bourd chargé de nuages, contrastant avec le ciel radieux égayant le marché vil-
lageois. Déployant une rare sensibilité atmosphérique, tout se passe en effet comme
<i Bout avait voulu introduire dans la composition un élément de menace et de préca-
rité, subordonnant par la-méme une économie maritime 2 la base de [a prospérité des
Provinces-Linkes sécessionnistes, aux fruits industrieux d une économie plus méridio-
nale et agraire.

En marge de ces considérations sockologiques et de cette complémentarité 4 la fois
chromatique, stylistique et thématique, la caractérisation expressive des person-
nages, soulignée par cette touche libre et enlevée propre au Bout, se déplole avec un
égal bonheur dans chacun des deux pendants de cette paire habilement contrastée,

Marché villageois, et Retour de la Péche
Village Market and Return from the Fishing Trip
Toiles » Canvases : 42 x §9 cm.

Signés et datés 1673,

Pieter Bout, who was a painter of landscapes and genre scenes, was the pupil of
Wouwerman. He was accepted as o Master in Brussels in 1671 and then settled in
Paris, This jourmey was testified by several views of the cify, the most famous of wiich
are “The View of the Arsenal” and “The ile Saint-Lowis”, presently conserved at the
Musée Carnavalel. It would appear thal he then traveled to italie His refum to Brussels
ook place in 1695.

His favorite subjects are market and country-fair scenes, views of ports and village
squares and o great number of small figures. in this, he was inspired by the art of
Velvet jan Brueghel and David Tenfers.

These two canvases are fascinoting for their true complementarity both formally and
thematically.

In the first of the two compositions, the makeshift beginnings of o village market are
depicted. The focal point of the scene is the village inn, which must have been the
traditional Swan Tavemn, judging from the symbol that hangs from s fagade,

While travelers converse boisterously in front of the door of the inn, and newly
armived horses have their portion of fodder, to the left, merchants are already af work
making their first sales alongside their [ivestock while peasants prepare to unlog
a cart.

In the second composition it is also o commercial transaction, equally spontaneous
but less animated and in a rodically different context that is Mustrated. On o beach
that recalls the Dutch compositions of the age by Simon de Viiegher, the catch of the
day brought home by a group of fishermen is displayed directly to a small collection
of fishmaongers and other customers, Further fo the left, o couple are busy collecting
shelifish, while o dog with his back to the viewer introduces the nevitable scalolog-
feal matif. The activity, and no dowbt the success of the tronsactions, appears to be
considerably more subdued than in the village scene. The darkening of the psycho-
logical atmosphere is underscored by the gray and heavy sky full of clouds, and con-
trasts with the radiant sky that smiles upon the village markef. Showing a rare sen-
sitivily to atmospheric effect, it is as if Bowt had wanted to introduce an element of
menace and precariousness info the picture, thus subordingting even the maritime
economy at the root of the prosperity of the secessionist United Provinces fo the
fruits of the labors of the move agranion southem economy

Aside from these sociological considerations and the complementarity on chromat-
it, stylistic and thematic levels, the expressive characterization of the figures,
brought out by the free and spirted brushwork typical of Bout, is equally strong in
both works in this skillfully confrasted pafr
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Mathys Schoevaerdts

Circa 1665 - Bruxelles — aprés 1oz

Né probablement vers 1665, Mathys Schoevaerdts entre en apprentissage 3 Bruxelles
chez le paysagiste Adrien Boudewijns en 1682,

Admis comme Maitre huit ans plus tard, il assume les fonctions de doyen de la cor-
poration des Peintres de Bruxelles de 1692 3 1606. Il fut trés apprécié de son vivant et
durant tout le X¥illéme siécle. A en juger par les sites de certaines de ses geuvres, il
séjourna vraisemblablement en Hollande, Tout en abordant occasionnellement la
scéne de genre, il se consacra aux vues de villes et surtout aux paysages. Une partie
de son ceuvre semble 8tre inspirée de Jan Brueghel de Velours dans la représentation
minutieuse de scénes de marché et de réjouissances populaires.

5i Mathys Schoevaerdts, au début de sa carriére, reste fidéle & Pesprit de Jan
Brueghel, le godt du temps le pousse & exécuter avec un soin précis des scénes villa-
geoises, des paysages animés de personnages aved un souci narratif évident. lls
offrent en outre un intérét fondé sur Pexactitude du site ou I'évocation des fites
populaires, Plus tard, son geuvre subit linfluence de paysages italianisants et ses
tableaux gagnent en délicatesse d'exécution et en profondeur.

Par I'ampleur panoramigue de sa composition densemble, le rendu détaillé de détails
anecdotiques foisonnants, ainsi que [a qualité du traitement pictural qui s'y déploie,
cefte paire de petits cuivres se distingue d'emblée comme I'une des réalisations les
plus emblématigues de la production raffinée de cet artiste de transition que fut, 4 [a
charniére des Xvle et XVlle sidcles, Mathys Schoevaerdts.

Tandis que le paysage fluvial se concentre sur la représentation de scénes indus-
trieuses de mouvements et déplacements (qu'il s'agisse d'ailleurs de paysans, de
voyageurs, ou de bétail), c'est un versant beaucoup plus festif et contemplatif qui s'ex-
prime dans le premier des deux pendants, tout entier consacré A l'illustration détaillée
d’une féte villageokse. L'énumération exhaustive des topaidu genre serait fastidieuse
mais il convient de souligner gue, de la foule absorbée dans la contemplation d'une
arlequinade montée sur un tréteau de fortune a la vendeuse de pommes de terre de
Favant-plan, en passant par les jeunes garcons jouant au cerceau, les détails savou-
reux ne manquent pas et révélent la main habile d'un maitre se sentant également &
l'aise dans |a caractérisation expressive de groupes de figures que dans la définition
d’un espace paysager et architectural cohérent. Un ultime détail qui ne manque de
frapper lors d'un examen plus attentif est fourni par les gravures, & n'en pas douter
pieuses, accrochées & méme e mur sur le flanc gauche de 'église de larriére-plan : une
fagon amusante pour le peintre, et sans doute aussi un peu subversive, d'introduire la
mise en garde moralisatrice ef vénale des marchands du temple dans cette célébration
paisible des activités et détentes villageoises.

_ Paire de scénes villageoises

Pair of Village scenes
Cuivres = Coppers : 37.4 X 47,6 cm.
Signés

PROVEMAKCE :
Collection privie

Bown around 1665, Mathys Schoevaerdis began his apprenticeship in Brussels with
the landscape painter Adrien Boudewdjins in 1682,

Admitted as o master of the Guild some eight years later, he served as it Dean from
1692 fo 1696,

His work was widely appreciafed during his lifetime and throughout the 18th Centfury:
The precision of the spots depicted in some of his paintings seems fo indicate that he
spent some Hme in Holland, Whilst making some attempts in the « genre » painting,
he concentrated mainly #on the landscape and fownscape genres.

The influences of lan Brueghel is perceptible in his depiction of market scenes and
popular feast. Whilst being initially very faithful fo the style of his great predecessor,
he progressively developed a personal style where the events and spots depicted are
rendered with special accuracy:

Later in his carreer, he tried his hand of more « italianate » landscapes, and his paint-
fngs acquired increasing depth and delicacy in the handling of the paint.

In the panoramic sweep of the overall composition, the minute rendering of the
many anecdotal details, as well as the quality of the painterly treatment applied
here, this pair of small copper panels immediately stands out as one of the most
emblematic achievements among the refined body of work created by this transi-
tional artist active at the crossover from the 16th to theizth century, Mathys
Schoevaerd(s.

While the river landscope concentrotes on the depiction of transactions and move-
ments (be they among the peasants, travelers, or the livestock), the other painting
shows a much more festive and contemplative side of life, as it is devated entirely fo
the detailed illustration of a village feast. The exhaustive enumeration of the topoi of
the genre may appear somewhat fastidious but it should be emphasized that from the
crowd raptly watching the buffooneny on the makeshift stoge fo the seller of potatoes
in the foreground, not to mention the young boys playing with hoops, the colorful
details are abundant and display the skillful hand of a master clearly as much at ease
in the expressive characterization of groups of figures as in the presentation of o
coherent space defined through landscape and architecture. More careful examing-
tion reveals one last detail that is striking indeed, that of the engravings, surely rep-
resenting pious themes, hung up on the left side of the church in the background:
they form a witty and no doubt slightly subversive way for the painter to introduce
into this peaceful celebration of village diversions and activities o reminder of the
movalizing and sometimes hypocritical wamings of the establishment.
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Josef van Bredael

1688 Anvers — Paris 1739

Issu d’une longue lignée de peintres, Josef van Bredael s'engage en 1706 - pour une
durée de guatre ans - 3 copier pour be marchand anversais |, De Witte des petits
tableaux de Jan Brueghel de Velours, de Philip Wouverman et d’autres artistes,

En 1735, il émigre a Paris. Il devient membre de PAcadémie Royale de la cour du duc
D'Orléans. Ce paysagiste s'inspire des compositions bruegheliennes tout en confé-
rant a son interprétation lesthétique propre & son épogue.

S'attachant aux détails, il fignole le modelé de ses motifs, les traits de ses person-
nages et le décor a la maniére d'un miniaturiste, Une touche légére et une gamme
chromatique nuancée, dominée par des tons bleus &t bruns apportent vie et mouve
ment & ses compositions. La représentation du cheval est particuliérement caracté-
ristique, avec des pattes minces, un tronc puissant et une téte étrangement petite,
Témaoignant d'une observation attentive du monde animalier au sein d'un paysage
harmonieus, le peintre déploie une réelle qualité d'exécution qui le situe parmi les
meilleurs suiveurs de Brueghel de Velours, aux cités de Pieter Gijsels, Théobald
Michau ou Mathijs Schoevaerdts.

C'est toute Patmosphére d'un petit village flamand, mélangeant réminescences
brueghéliennes a des motifs résolument plus personnels qui se fait jour dans ce petit
paysage pittoresque : A I'avant-plan un couple de cavaliers s'approche d'un groupe
de paysans se lancant dans une joyeuse farandole qui n'est pas sans évoquer les
réjouissances similaires que David Teniers utilise de fagon récurmente dans ses scénes
rustiques. Devant eux se tient un couple de bourgeois ou paysans plus aisés, tandis
qu'un musicien, taguiné par des enfants, se tient devant la traditionnelle auberge vil-
lageoise qui cliture, a droite, la compasition. Le bitiment central, sorte de farme-chd
teau qui, avec sa tour 3 bulbe, n'est pas sans évoquer un Steen campagnard, porte (3
date-ancre de 1565, ce qui d'emblée situe la scéne dans un passé fictif de pure ima-
gination. Le traditionnel moulin, perché sur une éminence, la rangée de maisons qui
se dessinent le long de 'embarcadére fluvial complétent cette vue de village “idéal®,
Dans ce charmant petit cuivre, van Bredael parvient 3 intégrer, sans aucune surchar-
ge et avec cette délicatesse de pinceau ef ces subtils accords chromatiques qui le
caractérisent, un nombre impressionnant de détails significatifs et expressifs.

Paysage fluvial avec féte villageoise

River landscape with village feast
Cuivre » Copper: 18 X 26 cm,
Monmogrammi

PROVENANCE :
Collection privée

fosef van Bredoel came from a long line of painters and, in 1706, for a perod of four
years, he undertook to copy small paintings by Velvet Brueghel, Philio Wouverman
and other artists for the Anfwerp merchant J. De Witte. [n 1735, he became a Member
of the Royal Academy of the Court of the Duke of Orleans,
This landscape painter was inspired by compositions in the manner of Brueghel,
Vhiile giving th esthelic interpretation befitting the times. With an eye for detail,
he carefull matifs, the character’s features and the decor, in the manner
of o miniaturst, A ligh touch and a subtle range of colors, dominated by blue and
brown tomes, bring movement and Wfe to his compasitions. The portrayal of the horse
i5 especially charactensitic, whit its slender legs, powerful body and a wncanmily
tiny head
By careful observation of the animal world inside a harmomious landscape, the paimter
revegls a genwine talent, allowing him fo be situated among the finest successors
of Brueghel de Velours, together whit Pieter Gifsels, Theobald Michaw or
Maliis Schoevaerdts.

This picturesque Uttle landscape presents us with the classic the atmosphere of the
Flemish village, combining elements reminiscent of the work of Brueghel with motifs
that are decidedly more personal: foregrownd, o pair of riders approaches a
group of peasants who are engaged in a joyous farandole that calls to mingd the sim-
ilar scenes of merrymaking that David Teniers repeatedly uses in his depictions of
country life. In front of them stands a couple of burghers or af least more well-to-do
peasants, while a musician, teased by children, is shown in front of the troditional vil-
lage inn that completes the composition on the right. The central building, a type of
farm-castle with an onion dome suggests a sort of rustic Steen and bears the date of
1565, thus immediately indicating that the scene fokes ploce in a wholly fictitious am
imaginary past. This view of the "ideal” village is completed by the traditiomal wind-
mill afop a hill and the row of howuses along the riverside.

With his characteristically delicate brushstroke ond subtle color harmonies, van
Bredael has successfully infegrated a surprising number of significant and expressive
defails info this chamming little copper panel, without the slightest sense of
overcrowding.




d v
e £

T, S8
it

Eanh sl ELe]




66

Giovanni Antonio Canal,
dit Canaletto

1697 = Venise - 1768

Fils du Renardo da Canal, peintre décorateur pour les thédtres de San Moise, Sant”
Apollinare et San Frantino, Antonio Canal nait & Venise le 18 octobre 1697. Les connec-
tions privilégiees que son pére fut amené a entretenir avec le pére de la vedufa véni-
tienne, le peintre d'architectures Luca Carlevarijs, expliguent 'origine artistique de
I"ceuvre d"Antonio Canal. A vingt-deux ans, Canaletto quitte la cité lagunaire pour aller
parfaire son art 3 Rome auprés de Locatelli et Gian Paolo Pannini, C'est au cours de ce
séjiour romain qu'il exéouta de spectaculaires Wees du Colisée et des paysages de la
Campagne romaine. Revenu au pays vers 1722, il y développe une bottega prospére de
vedutiste, travaillant assidument pour I"Algarotti, mais aussi pour le Consul britan-
nigue J. Smith, grand négociateur de tableaux et d'ceuvres d'art pour tous ces lords
anglais effectuant leur Grand Tour et en mal de chefs d'euvre, .C'est par ces connec-
tions privilégiées avec l'aristocratie anglaise que Canaletto se décida en 1746 de tra-
verser 'Europe et la Manche pour séjoumer quelque temps 3 Londres, De remar-
quables vedute anglaises, conservées de nos jours & la National Gallery, au Soane
Museum, & Hampton Court et & Windsor Castle attestent de ce séjour fructuews.
Rejoignant son neveu Bellotto a Munich en 1748, Canaletto retourne & Londres vers
1751, avant de regagner Venise en 1756. Renouant avec une production variée de vedu-
te , ol des ceuvres intimistes de petit format citoent des ceuvres plus monumentales,
décorées 3 grand renfort de fétes bucentauresques et autres procunatie, Canaletto diri-
ge un atelier forssant, collaborant occasionnellement avec Tiepolo, Ricci, Longhi et
formant, parmi ses nombreux disciples, un génie de I'envergure de Francesco Guardi,
Il décéde en 1768, honoré de ses pairs et de ses concitoyens, et laissant une ceuvre
impressionnante, qui fera d'emblée figure de modéle supréme et archétypal d'un
genre pictural bien déterminé.

Rarement apostillées, ses toiles figurent aujourd'hui dans les plus importants musées
et collections privées, Son muvre d'aguafortiste est moins connue mais elle
témoigne, avec son trait cursif et sans reprises, d'une moestnia, d'une liberté de fac-
ture et d'un golt moderne que 'on retrouve rarement au méme degré dans les gra-
vures du XVille sigcle.

Yue des Fondamenta Nuove et de Santa Maria del Pianto
View of the Fondamenta Nuove and Santa Maria del Pianto
Toile = Camvas : 30,5 X 44,2 cm.

Skgnée au dos “lo zua. Aatomo Canal, detto il Canaleto, feci™

PROVEMANCE :

Dr. William Eatz, Londres, 1955
Mrs. G. Abrahams, Londnes
Dr. William Katz

Collection privée, Londres
Collection privke

LTERATURE =

'WUG. Constable, Camalefto, 1962, vol. |, pl 6o, vol. Il, pp. 325-326, n® 321

W.G. Constable (). G. Links ed.), Canaletfo, 19756, vol. I, pl. 6o, vol. I, pp. 348, n® 321

W.G. Constable (). G. Links ed.), Canaletfo, to8g, vol. I, pl. &0, vol. II, pp. 348, 360, 674, 1* 321
A Corboz, Canaletto. Uing Venezio immaginaria, 1o8s, vol. I, p. 742, n® P g6z (i)

L. Puppi, L"Opera Completa del Canaletto, 1981, pp. 119-120, n°335 (comme autour de 1756)

The son of Renardo da Canal, a painter of scenery for the theaters of San Moise, Samt’
Apollinare and San Franting, Antonio Canal was bom in Venice on 18 October 1697, His
father's privileged connections with the father of the Venetion veduta, the
architectural painter Luca Carlevarijs, explain the artistic arigins of the work of Antomio
Canal. At the age of 22, Canaletlo left the cily of lagoons to perfect his skills in Rome
with Locatelli and Gian Paolo Panmini, It was during this stay in Rome that he painted
the spectacular views of the Colosseum and landscapes of the Roman countryside.
Retuming home around 1722, he developed a prosperous vedutist bottega, working
diligently for 'Algarotti, but also for the British Consul [, Smith, a great negotiator of
paintings and works of art for many an English lord an his Grand Tour looking fo fake
home a masterpiece .. His privileged connections with the English aristocracy led
Canaletfo fo cross the English Channel in 1746, fora stay in London . The remarkable
English vedute, cumently in the collection of the National Gallery, of the Soane
Museuwm, af Hampton Court and ot Windsor Castle prove that it was a fruitfil perod
fndeed, foining his nephew Bellotto in Munich in 1748, Canalelfo refurned to London
around 1751, before retuming to Venice in 1756. Devating himself to a varied produc-
tion of vedute, feafuring intimate small-scale works as well as more monumental
works depicting many traditiomal celebrafions featuring the Doge and other
Procurators, Conaletto directed a flowrishing workshop and occasionally collaborated
with Tiepoto, Ricei, Longhi, His many disciples included a genius Nke Francesco Guardi.
He died in 1768, honoved by his peers and fellow citizens and leaving an impressive
ceuvre which immediately assumed the position of supreme and archetypical model
for a well-defined pictorial genre.

Rarely annotated, his camvases are currently held by the major museums and private
collections, His etchings are less well known but, with their confident cursive strokes,
they display o mastery and freedom of execution with a modem vision that is rarely
seen in other engravings of the 18th centurny
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Antonio Joli

Vers 1700 Modéne - Naple 1777

Paintres de vedule et de scénographies, Antonio Joli nait & Modéne vers 1700, Par-
dela le créneau particulier dont il s"était fait une spécialité, son ceuvre picturale domi-
ne le siécle, tant en abondance qu'en variété. Sa carriére itinérante, qui I"amena suc-
cessivernent A travailler dans [a plupart des métropales artistiques italiennes, rend
hasardeuse toute tentative de I'enfermer au sein d'une école bien définke, Sa présen-
ce est attestée 3 Rome dés 1720, od il subit linfluence des Bibbiena et de Panini,
Aprés un retour & Modéne en 1725, suivi d'un séjour 3 Pérouse, cest au cours de sa
décade vénitienne, de 1732 a 1742, qu'il se lance véritablement dans e védutisme,
Séjournant & Londres de 1744 a 1749, il est appelé a diriger les mises en scénes du
King's Theatre au Haymarket, avant d'étre appelé 3 Madrid pour travailler aux thédtres
du Buen Retiro et dAranjuez. De retour en Italie en 1754, il figure parmi les membres
fondateurs de 'Académie de Peinture vénitienne, Un mention épistolaire de son col-
[Egue van Wittel le situe en 1750 & Naples, o, fort des contacts noués 3 Madrid, il suc-
céde dés 1762 a Vincenzo Re comme grand ordonnateur des fastes princiers et direc-
teur de la scénographie du Thédtre San Carlo récemment fondé, Cest 3 Naples que,
selon toute vraisemblance, il s'8teint le 2g avril 1777, au terme d'une carmiére longue
et bien remplie,

Ses ceuvres tBmoignent d’une maniére 4 [a fois extrémement précise et subtilement
atmosphérique : Alors que prédomine, pour les principaux motifs architecturaws, une
construction rigoureuse et lindaire, Joli ne dédaigne pas de se laisser “main libre®
pour le rendu souvent vaporeux des éléments de I'amiére-plan.

Véritable virtuose de la veduta, il n'hésite pas non plus 3 travailler de mémoire 3 par-
tir de 55 propres croquis, woire encore en s'appuyant sur des dessins et gravures réa-
lisés par des collégues, C'est ainsi que 'une de ses vues du Tibre affiche trés lisible-
ment une date Madrid 1750, tandis que plusieurs de ses vues napolitaines semblent
précéder son installation progressive dans cette ville & partir de 1750,

Fabbris, Della Gatta, Antondani, mais aussi wraisemblablement Ricciardelli et Gari
figurent parmi ses &léves.

Vue du Tibre avec le Chiteau Saint-Ange et la Basiligue de Saint-Pierre
View of the Tiber with the Castle Saint Angelo and Saint Peter's
Basilica

Toile * Camvas: 45,7 X 66 om.

PROVEMANCE :
Collection privie

The painter of vedute and stage decor Anfonio foll was bom in Modena around 1700,
Through the particular niche in which he specialized, his paintings would dominate
the century, both for their abundance and their variety. His nomadic career, which led
him to work in the majority of the italian cities of art, considerably complicates any
attempt to identify him with o single well-defined school. He is documented as having
been in Rome from 1720 onwards, where he was influenced by the Bibbienas and
Panini, After returning to Modena in 1725, followed by a visit to Perugia, it was in the
course of his Venetian decade, from 1732 fo 1742, that he would truly devote himself
to vedutism.

During a stay in London from 1744 to 1749, he was put in charge of stage decor for the
King's Theatre in Haymarket, before being calied to Modrid to work in the theaters of
Buen Retiro and Aranjuez. Returning fo ftaly in 1754, he became one of the founding
members of the Academy of Painting in Venice. He is mentioned in a letter by his col-
league van Wittel, placing him in Naples In 1759 where, on the basis of the confocts
developed in Madrd, he succeeded Vincenzo Re in 1762 as chief organizer of the
princely ceremonies and director of decor for the recently founded San Carlo Theater.
It was also in Noples that he, to all appearances, died on 29 April 1777, after a long
and full career,

His works bear witness to a manner that was at once extremely precise and swbtly
atmospheric: thus, ofthough the principle architectural matifs show a preponderance
of rigorous and inear construction, foli was nof averse to working “freehand ® for the
often hazy rendering of the elements in the background.

A veritable virtuaso in the veduta, he was also apt fo work from memory based on his
own skefches, or on the drowings and engravings produced by his colleagues. This
explaing the foct that one of his wews of the Tiber is guite clearly marked with a date
reading Madrid 1750, while several of his Neapolitan wiews oppear to precede his
gradual settlement in this city from 1759 onwards.

Fabbris, Della Gatta, Antoniani, but also apparently Ricciardelli and Garm were among
his students,
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Antonio Joli

Vers 1700 Modéne - Naple 1777

Il s"agit ici sans doute de I'une des vues de Rome les plus populaires d'Antonio Joli. La
vue est archétypale et permet, tout en ménageant une vue pittoresque des rives ani-
mées du Tibre fondateur de Plirbs, de rassembler en un coup d'ceil vestiges de la
Rome Antique (en Moccurrence le Chiteau Saint-Ange bati sur les restes du Mausaolée
d"Hadrien), et les fastes d'une Rome plus barogue et pontificale, au travers des sculp-
tures éancées du pont Saint-Ange décoré par les Eléves du Bemin ou de la silhouet-
te majestueuse de Saint-Pierre.

Construite suivant une succession de plans diagonauy, la tofle se caractérise par des
contrastes d'ombre et de lumiére assezr marqués, faisant ressortir ['opposition, carac-
teristique dans I'ceuvre de Joli, entre tracé précis et lindaire des monuments de
I"avant-plan et &vocation plus picturale et vaporeuse de lointains résolument plus
atmosphériques.

Ce contraste de maniére et de texture peut en Moccurrence revitir une fonction sym-
boligue directe si Pon songe que Saint-Ange peul aisément représenter le bras tem-
parel du powvair de I'Eglise, a I'encontre d'une basiligue Saint Pierre toute en rayon-
nement spirituel.

Cette vue, que 'on peut situer, au vu d"éléments stylistiques, aux alentours de 1755,
correspond & la phase de pleine maturité de la production de I'artiste.

Le point de vue particuliérement dégagé de cette version permet de ménager une vue
allant jusgu’a San Spirito in Sassia et le Janicule. Elle se distingue également par l'in-
clusion & gauche, au-dessus des toitures du Palais Altoviti fermant I'esplanade en
face du Pont Saint-Ange, des coupoles de I'Eglise de Saint-Jean des Florentins. Ces
demigres sont singuliérement absentes de la vue plus resserrée jadis présentée par
Agnew’s (toile. 8o x 100,5 cm.), fermée 3 gauche par un imposant pin parasol et ol
I"'embarcation de 'avant-plan gauche est recouverte d'une tente estivale.
D'ultérieures versions de cette toile etaient conservées, 'une, signée, dans la collec-
tion Halifax, Mautre dans la collection Harewood (toile. 44,4 x 41,3 cm), tandis que
d'autres versions sont passées en vente, chez Christie’s notamment, en avril 1972 ; le
17 décembre 1972 ; et le 25 Mai 1991, lot 88,

This work surely presents one of Anfomio Joli's most popular views of Rome. It is an
archetypical view encompassing the vestiges of ancient Rome (in this case, the Castle
Saint Angelo built upon the remains of Hodrian 's Mausoleum) and the splendors of a
maore baroque and papol Rome in the sculpiures profectimg off of the Ponte
Sant Angelo decorated by the students of Bermini and the majestic sithovette of Saint
Peter’s, at the same time as including a picturesque view of the teeming banks of the
river Tiber, the wellspring of the Lirbs.

Constructed in a succession of diagonal planes, this canvas shows rather pronounced
contrasts of light and shadow, thus bringing out the oppasition, characteristic of the
work of Joli, between the precise and linear outlines of the monuments in the fore.
ground and the mare painferdy ond diaphanous evocation of the highly atmospheric
vigw i the distance.

This contrasting manner and fexfure can af times take on symbolic meaning if one
considers that Saint Angelo could easily represent the temporal arm of the power of
the Church, as opposed to Saint Peter's Basilica with its spiritual aura.

This view, which, based on the stylistic elements, can be dated fo around 1755, come-
sponds fo the fully maoture period of the ortists work. The particilarly free point of
view of this version allows for a scope embvacing the Santo Spirito in Sassia as well
as the faniculus. it is aiso distinctive for the inclusion on the right, above the roofs of
the Altoviti Palace along the esplanade in front of the Ponte Sant ‘Angelo, of the cupo-
las of the Church of 5afnt john of the Florentines. These are conspicwously absent from
the more tightly framed view exhibited by Agnew’s (canvas. 8o x 100.5 cm.), complel-
ed at the left by an impressive parasol pine and in which the small boat in the fore-
ground is covered by a summer tent.

Further versions of this canvas hove been noted: one, signed, in the Halifax collec-
tiom, the other in the Harewood collection {convas. 44.4 x 1.3 cm), while still
other versions have been sold, particularly at Christie's, in Aprl 1972 ; on 17 December
1972 ; and on 24 May 1901, lof 85,
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Bernardo Bellotto

1720 - Venise — 1780 _ -

Nevey d'Antonio Canal, dont il partagea d'ailleurs le surnom de Canaletto, Bernardo
Bellotto voit le jour a Venise en 17:20. Trés tht, dés avant ses quinze ans, il rentre dans
I"atelier de son oncle dont il assimile [a méthode de travail et art tellement caracté-
ristigues, tout en développant rapidement un style autonome et personnel.

Suivant les conseils de son illustre devancier et linclinaison naturelle de son esprit
aventureux et libre, Bellotto quitte Venise dés 1741 pour séjourner & Rome, puis 3
Florence, Lucgues et Viérone. Etabli & Turin en 1745, il réalise pour Charles-Emmanuel
Il de Savoie des ceuvres déja fortement marquées par les contrastes luministes qui
caractérisent son geuvre de maturité, Aprds un séjour  Londres, ol il avait rejoint son
oncle et recu |a protection de Walpole, il répond a Pinvitation de Frédéric-Auguste ||
de Saxe, alias Auguste |1l de Pologne , dont il devient le peintre de Cour. Cest de cette
période que date 'impressionnante série de ses 37 vues de Dresde, toujours conser-
véEs a la Gemdldegalere de cette méme ville. En 1757, &clate la Guerre de Sept Ans :
la Cour s'installe & Varsovie mais Bellotto quitte la Saxe et séjourne successivement 3
\fienne en 1758, 3 Munich en 1761, avant de revenir & Dresde. Nommé membre de
['Académie de Peinture, il décide néanmains de quitter la Saxe pour se rendre, avec
son fils Lorenzo, & Saint-Pétersbourg, Il s'amétera en chemin pour s*établir & nouveau
4 Varsovie, ol il s’éteint en 1780. Le roi Stanislas Poniatowski I'ayant nommé son
peintre de cour, Bellotio, aprés quelques années de déboires financiers, passa les
dermiires années de sa vie dans une opulence et des honneurs retrouvés.

Ses subtils jeus de reflets dans Meau, lintensité de ses contrastes de chiaroscuro sont
autant de marques de sa main, distinguant nettement sa production de celle de son
illustre oncle et prédécesseur.

A son tour, il n'hésitera pas A recourir 3 la collaboration occasionnelle de son fils, ainsi
que lindigue la présence sur certains de ses tableaux de la signature plurielle
Canaletto fecerunt.

Son ceuvre gravée, pleine d'habileté et de simplicité, révéle une facette ultérieure du
talent de cet artiste cosmopolite et ariginal que fut Bernardo Bellotto.

La perspective rigoureuse et la précision de détails de cette vue archétypale de [a place
Saint-Marc interpellent d’emblée e spectateur, Canaletto fut lui-méme "auteur & plu-
shours reprises de vues similaines, mais en privilégiant un cadrage plus ressemé, élimi-
nant notamment la Tour de FHorloge 3 droite ou |a fagade des Procuratie Nuove 3 gauche.
La lumiére subtilement argentée que I'on observe icl, ainsi que I"azur caractéristique
d"un ciel gui n"est pas sans rappeler celui de la Vire du Canal Grande, jadis dans la col-
lection Oppenheimer, Londres, désignent le jeune Bellotto comme "auteur de cette
veduta, alors méme qu'il devait encore évoluer dans latelier de son oncle.

Des rapprochements encore plus significatifs peuvent Etre opénés avec les deux des-
sins de la Place Saint-Marc consenvés au Hessisches Landesmuseum de Darmstadt.
Dians les deux cas, on retrowve en effet cette vision panoramique au grand angle, bras-
sant plus large que nature, ainsi que I'étoffage caractéristique de personnages ol se
chtolent couple de patriciens, moines, étal de marchand, gens du peuple ainsi que
I'inévitable topos du chien...

_ Vue de La Place Saint-Marc

View of the Piagzza San Marco
Toile * Canvas : 30 & 48,5 om.

PROVERAMCE :
Collection privée.

Antonio Canal’s nephew, Bernardo Bellotto, who shared the surmame Canaletto with
his uncle, was born in Venice in 1720, He joined the latter’s workshop very early,
before the age of 15, where he assimiloted Canaletto’s highly chanacteristic art and
methods, af the same time as quickly developing an autonomaous sfyle of his owm.
Foliowing the advice of his liustrious predecessor as well as the natural inclinations of
his free and adventurous spirit, Bellotto leff Venice in 1741 to live in Rome, and later
Florence, Lucca and Verona, Having seftled in Turin in 1745, he produced works for
Charles-Emmanuel IIl of Savoy that already show the strong luminist confrasts that
would characterize his mature production. After a stay in London, where he foined his
uncle and enjoyed the protection of Walpole, he accepted an imvitation from Fredenick-
August Il of Sasomy, alias August il of Poland, and became his court painter, it was dur-
ing this period that he produced the impressive seres of 37 views of Dresden, which are
stitl in the collection of the Gemdidegalerie in the same city. In 1757, the Seven Years' War
broke out and the Cowt moved to Warsaw, buf Bellotto left Saxory and moved succes-
sively to Vienna in 1758 and Munich in 1761, prior to his retuming fo Dresden. Although
he was occepted into the Academy of Painting, he nevertheless decided to leave Saxony
to go with his son Lorenzo fo Saint-Petersburg, but ended up seftling alomg the way in
Warsaw, where he died in 1780, Having been made court painter by kimg Stanisias
Poniatowski, ofter severol years of financial difficulties, Bellatto was able to spend the
last years of his iife once again amidst opulence and accolades.

His work is characterized by the subtle plays of the reflections in water and the inten-
sity of his chigroscuro contrasts which clearly aistinguish his paintings from those of
his celebrated predecessor.

I turm, he also occasionally coltaborated with his own son, as is indicated by the pres-
ence on certain paintings of signature in the plural, Canaletto fecerunt.

An additional focet of the talent of this cosmopoliton and erigingl artist is revealed fn
the simple charm of his skillful engrovings.

The rgorous perspective and the precise details of this archetypical view of
the Pinzza San Marco instantly engage the viewer. Canaletto himself produced numer-
ous similar views, but used o tighter framing, thus cutting out of the Clock Tower af
the right and the fagode of the Procuratie Nuove at the left.

The painting's subtly sitver light, os well as the characteristic blue of the sky, that recalls
that of the View of the Canal Grande, formerdy fn the Oppenheimer collection, Londan,
identify the younger Bellotto as the outhor of this vedufa, even though he had yet fo
complete his development in his uncle’s workshop ot the time it was paimted.

The companson with the two drawings of the Piazza San Marco in the collection
of the Hessisches Londesmuseum in Darmstadt is even move significant. In
bath cases, we see this wide-angle panaramic wview that extends larger than [ife, as
well as the characteristic population of figures, consisting of o patrician couple,
maonks, a single market stall and ordinary people, along with the customary topos
of the dog ...
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Maitre des vues de la
Fondation Langmatt

Actif & Venise entre 1750 et 1780

LUidentité de ce vedutiste, nommé daprés les treize vedule vénitiennes conservées 3
la Fondation Langmatt de Baden, Suisse, reste sujette & caution. Son corpus, dont
l'importance ne cesse de grossir au fil des réattributions successives, révéle un habi-
le praticien, habité par un souci de construction de perspectives rigoureuses et
égayant ses vues de personnages rendus avec verve et souvent ponctués de touches
de couleurs vives, Stylistiguement, son euvre son oeuvre s& montre tributaire des
enseignements d'un Carlevarijs et d’un Richter.

C'est sur cette base que le Prof. Dario Succi a avancé (cf. D. Succi in : cat. Expo. Mithos
Venedig-Venezianische Veduten des 18, Jahrhunderts, Baden, 1994, pp. 38-51) que
notre maitre mystérieux ne serait autre qu'Apollonio Domenichini. Ce demier, sur-
nommé il Menichino, apparait inscrit dans les registres de la fraglic vénitienne des
peintres en 1757 et fut effectivement I'éléve de Carlevarijs et de johannes Richter,
Personnalité artistigue marquante de son épogue, Domenichini fut souvent cité par
ses contemporains a "égal des vedustistes plus connus que sont pour nous
Canaletto, Guardi et alfi, Son nom revient d'ailleurs de fagon récurmente dans les
envois de vedure effectués par Gian Maria Sasso, illustre marchand de Pépoque, pour
le ministre anglais John Strange.

Cette veduto emblématique de la Place Saint Marc nous permet de mieux saisir la per-
sonnalité artistique de ce peintre : on y retrouve [a igoureuse construction perspec-
tive, égayée de groupes de personnages lestes et enlevés,

(est trés distinctement que le peintre nows met en place la basilique, dont le tympan
est encore ici diment sommé de ces célébres chevaux que Bonaparte placera au som-
met de I'Arc du Carrousel, le Campanile, la tour de I'Horloge & gauche, et les sobres et
nobles bdtiments des Procuratie tout autour de |3 place. A vrai dire cette veduta nest
pas 5ans évoquer une vue similaire créde par Canaletto et aujourd'hui conservée au
Musée Thyssen-Bornemisza, Madrid. Mais en lieu et place de la scéne quotidienne de
marché gue Canaletto s'était complu & détailler devant la basilique, c'est une scéne
plus exotique, plus "couleur locale®, a lintention probable des éventuels commandi-
taires étrangers de cette veduta, que le maitre des Fondations Langmatt campe
devant le campanile : on y apercoit en effet un tréteau thidtral de fortune destinée 3
la représentation d'une pigce issue, selon toute waisemblance, du répertoire de la
Commedia deli’Arte et attirant une foule de badauds. Plus proches de nous, d'élé-
gantes dames masquées a la mode venitienne, des gentilshommes, des magistrats
ou encore un prélat saisi en pleine discussion avec un marchand levantin complétent
I'effet de savoureuse verité généré par la scéne.

Vue de La Place Saint-Marc

View of the Piazza San Marco
Toile * Convas @ 40,5 & 73,5 Cm.

PROVEMAMCE
Collection privée

The identity of this vedutist, named after the 13 Venetion vedute in the collection of
the Langmalt Foundation in Baden, Switzerland, remains somewhat provisional.
His body of work, which continues to expand as more and mare work is attributed
fo him, displays an artist with a skillful hand, preoccupied with the construction of
rigorous perspectives, who enlivened his wiews with figures rendered with verve
and often accented with bright colors, Stylistically, his ceuvre appears to have been
nourished by the work of Carlevarifs and Richter.

It is on this basis that Prof. Dano Sucel has suggested (cf. D. Succi in: Exhib, cat.
Mithos Venedig-Venezianische Veduten des 18, fahrhunderts, Baden, 1904, pp. 35-
£1) that this mysterous master was none other than Apollonio Domenichini, The
fatter, dubbed i Meniching, is listed in the registers of the Venefian froglia of
painters in 1757 and was indeed the student of Carlevarijs johannes Richter. A strik-
ing artistic personality fn his day, Domenichini was often cited by his contempo-
ravies as on a par with the currently betfer known vedutists such as Canalefto and
Guardi, among others. fn fact his nome appears repeatedly in the consignments
made by Gian Maria 5ass0, @ famous merchant at the time, for the English minister
fohn Strange.

This emblematic vedula of the Piazza San Marco affords further insight inte the
artistic personality of this artisi: we recognize here the rigorous perspective con-
struction, deftly decorated with lively groups of figures.

With the utmost clarity, the painter coptures the basilica, the tympanum of which is
shown still crowned with the famous horses that Bonaparte would later place atop
the Arc du Carrousel, the Campanile and the Clock Tower at the leff, and the sober
and noble buildings of the Procuratie Wning the square, In truth, this veduta recalls
a simitar view by Conaletfo that is currently in the collection of the Thyssen-
Bormemisza Museum in Madrid. However, instead of the scene of daily market life
in front of the basilica that Canaletto details with such relish, the Master of the
Langmatt Foundation resorts fo @ more exotic scene, with more “local color®, prob-
aby with the foreign commissioner of this veduta in mind: it is here o makeshift
stage which is set up in front of the Campanile, for @ performance of what eppears
to be a piece from the repertoire of the Commedia dell’Arfe, attracting a crowd of
omlookers. Closer fo us, elegant lodies masked in the Venetian style, gentlemen,
magistrates and even a prefate shown in g heated discussion with an oriental mer-
chant, complete the effect of colerful realism that the scene achieves.
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Francesco Tironi

Vers 1745 — Venise — 1797

Peu d"éléments de |a biographie de ce peintre mystérieux nows sont parvenus.
Ordonné au sacerdoce, Francesco Tironi s"éteint 3 Venise le premier mars 1797, agé
seulement de 52 ans.

S5e basant notamment sur ses Ventiguattro Prospettive delle Isole della Laguna di
Venezi gravées par Antonio Sandi, H. Voss fut le premier & réexhumer en 1927-28
I"'ceuvre de Tironi = c'est ainsi qu'il rendit au peintre six dessins préparatoires conser-
vés 3 ['Albertine de Vienne ainsi gue deux toiles, conservées dans des collections pri-
wies, portant ke monogramme £ T, Linfluence de Canaletto mais aussi celle, plus tar-
dive, de Francesco Guardi sont apparues au fil des réattributions et redécouvertes qui
5@ sont succédé depuis. Ef c'est en fin de compte une geuvre souvent résolument per-
sonnelle, tiraillée entre drame et sérénité, qui se dessine progressivement.

C"est le versant résolument préromantique de I'art de Tironi qui s'exprime avec puis-
sance dans cette vision inédite du bassin de Saint-Marc.

Latmosphére crépusculaire 'emporte sur I'agitation mercantile de 'avant-plan, se
concentrant autour de la presgu'fle de la Dogana, Dans ce climat empreint d"une cer-
taine raideur mélancolique, on est loin des processions, intronisations et autres
réjouissances bucentauresques et festives servant de prétexte aux vues du Bassin de
Saint-Marc par ses prédécesseurs du Siécle d'or de la Sérénissime, qu'il s"agisse de
Carlevarijs, de Canaletto ou de lewrs suiveurs,

Le grand angle panoramigue adopté par le peintre amenuise ici l'effet de majesté des
monuments de |'arriére-plan: Palais des Doges, Procunatie Nuove, Campanile de
Saint-Marc dessinent le profil directement reconnaissable dune cité jadis opulente
mais dont [a réalité contemporaine moins gloriewse ressort avec d'autant plus d'acui-
té par l'agitation mercantile un peu maigre de Mavant-plan,

La maniére picturale de Tironi, 4 la fois énergique et contrastée, réminescente des
créations les plus modemnes d'un Guardi et relayée par d'expressifs contrastes de
luminosité, renforce la tension intérieure que ganédre la composition, Cest dans ce
chiasme significatif entre vestiges d'une gloire passée et artifices compositionnels et
picturaux préromantiques gue se déploie ici avec force toute la poésie nostalgique de
I'art de Tironi.
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Vue du Bassin de Saint-Marc
View of the Basin of San Marco

Toile » Convas : 67 X 104,5 Cm.
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Few biegraphical details have been established for this mysterious painter. Ordained
to the presthood, Francesco Tironi died in Venice on March 1797, at the age of
only 52,

On the basis particutarty of his Ventiguattro Prospettive delle Isole della Laguna di
Venezia engraved by Antonio Sandi, H, Vioss was the first to re-exhume Tironi's oeu-
Ve in 1927-28 : thus, he attributed six preparatory drawings at the Alberting in
Vienna to him as well as two canvases, held in private collections and bearing the
monogram E T. The influence of Canaletto but also, later in his career, of Francesco
Guardi came to light through varfious subsequent reatfributions and rediscoveries.
The body of work that ultimately emerges is often resolutely personal, and hovers
between drama and serenity:

In this incomparable depiction of the Basin of San Marco, the distinctly preromantic
side of the art of Tironi Is given powerful form. The to-and-fro of the marketplace in the
foregrownd concentrated around the peninsula of lo Dogana is enveloped in this fwi-
light atmosphere. In this climate marked by a certain melancholy tension, we find our-
selves for from the processions, enthronements and Ascension Day rites and festivi-
ties that formed the justification for depictions of the Basin of San Marco by his pre-
decessors in the Venice of the Golden Century, from Carlevarijs to Canaletfo or their
followers.

The wide panoramic angle the painter chooses here heightens the majesty of the
monuments in the background: the Palace of the Doges, the Procuratie Nuove, and
Saint Mark s Campanile compose the immediately recognizable profile of o once opu-
lent city, whose less glorious comtemporary reality stands out all more clearly in the
somewhat sparse mercantile hustle and bustie in the foreground.

Tironi's both energetic and highly contrasted painterly manner reminiscent of the
most modem work by Guardi enhanced by expressive confrast in the Gight effects,
refnforces the inner tension created by the composition. It is in this mirroring of the
vestiges of past glory with the compositional and painterly artifice of the preromantic
era that Tironi's art unfolds here in all its nostalgically poetic power.
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Giovanni Bernardino Bison

1762 Palmanova — Milan 1844

Mé a Palmanova du Frioul en 1762, Giuseppe Bernardino Bison occupe une place par-
ticuligre parmi les peintres qui prolongent la tradition vedutiste a la chamiére des
Wl et XIXe sidcles. Artiste éclectique et versatile, il a également laissé une euvre
importante de peintre décorateur, en suivant la trace prestigieuse de Tiepolo, Guardi,
Riccl, Zais ou Diziani: De nombreuses palais et villas de Ferrare, Padoue, Trévise,
Udine, Trieste et des alentours attestent de ses capacités de peintre fresquiste, Sur
chevalet, il se consacra essentiellement & la veduwla topographique, mais n'en aborda
pas moins des sujets divers et variés, de fantaisie, et, en marge de ces deux versants
plus connus de son art, réalisa une impressionnante production graphique.

A partir de 1331, il s'installe & Milan et de 1834 & 1338 il effectue une série de voyages
qui le porteront successivement & Florence, Rome, Naples et Paestum, &largissant
ainsi son répertoire de vedutiste,

De son ceuvre multiforme, il convient de souligner, par-dela la variété des sujets, 'ex-
tréme qualité de la réalisation picturale qui font de [ui I'un des plus dignes épiganes
de la tradition vedutiste vénitienne des Lumidres.

Veduto archétypale s'fl en est, cefte vue du Canal Grande apparail & premiére vue
comme la directe héritidre de celles d'un Canaletto, d'un Bellotto, Marieschi, vaire
méme d'un Guardi. L'extréme précision du rendu architectural (on reconnait notamment
la magnifique facade du Palais Grimani) ainsi que la sensibilité atmosphérique toute en
poésie qui se dégage de cette composition en font une ceuvre digne de ces illustres
antécédents et témoignent de 'art consommé de Bison.

Ay regarder de plus prés cependant, cette veduta porte les marques non équiveques du
sicle qui I'a vu naitre. Sans méme s'attarder sur les détails vestimentaires, crinolines ef
redingotes qui situent d'emblée la scéne dans les années 1830, on ne peut qu'étre frap-
pé par la parcimonie avec laquelle Bison intégre des groupes de personnages dans cette
merveilleuse vue architecturale, On est loin ki de 'agitation, du grouillement de per-
sonnages récurments dans Peeuvre de ses illustres prédécesseurs du XVille sigcle. Bison
sacrifie-t-il déja au mythe d'une Sérénissime ou plutdt d'une Venise alanguie et mou-
rante? Lutilisation méme du terme de Sérénissime qualifiant la Républigue des Doges
serait ici déplacée dans la mesure od linscription LR. Poste (Postes impériales et
royakes) lisible au-dessus du porche monumental du Palais Grimani réwéle ['occupation
autrichienne: Et c'est sans doute [3 que 'atmosphére de dignité compassée et le calme
un peu forcé se dégageant des figures émaillant |a tofle prend tout son sens. Comme si
Bison, par-deld [a sérénité et la Bmpidité apparentes de cette veduta, avait voulu y ins-
tiller une dimension politique subtile de résistance & loccupant...

Vue du Canal Grande a Venise
View of the Canal Grande, Venice
Toile » Cmovas : 53,5 1 74.8 cm

PROVENAMCE :
Collection privie,

Bom in Palmanova in Frivli in 1762, Giuseppe Bemarding Bison occupies a special
place among the painters who camed on the vedutist tradition on the edge of the
XVIlith and XIXth centuries. An eclectic and versatile artist, he has also left behind a
major body of work as o fresco painter, following in the prestigious foofsteps of
Tiepolo, Guardi, Ricci, Zais and Dizani: numerous paleces and villas in Ferrara, Podua,
Treviso, Lidine, Trieste and environs bear witness fo his talents as a decorator. On
easel, although devoting himself essentially to topographical views, he mevertheless
also tackled vared and diverse fantasy subjects. In addition to these two aspects of
his art, he also produced an impressive body of graphic wark. From 18312 onwards, he
settled in Milan and between 1834 and 1838, he underfook a seres of trips which
would take him in tum to Florence, Rome, Naples and Poestum, thus expanding his
repertoire of views. In his multifoceted work, in addition to the variety of subjects, the
extremely high quality of the workmanship must be emphasised, making him one of
the most worthy followers of the Venetian vedutist painters from the Enlightenment

An archetypical veduta if ever there was one, this view of the Grand Canal seems at
first sight to be o direct descendant of those by Canaletto, Belotto, Marieschi or
even Guardi. The extreme precision of the architectural rendering (notably; the mag-
nificent fagade of the Grimani palace is visible) as well as the atmospheric feeling
full of poetry that this compaosition exudes, is a consummate example of Bison’s art
which is worthy of his illustrious forerunners.

However, closer study reveals that this veduta bears the unmistakable mark of the
new century it ushered in. Withou! even going into the defails of clothing, with
crinolines and redingotes which immediately situate this scene in the 18305, one
cannot help being struck by the sparingness with which Bison has infegrated the
figures into this marvellous architectural view. It is a far cry from the bustle and
swarming figures which repeatediy appear in the work of his renowned predeces-
sars in the XWilith century. Is Bison already giving himself over fa the myth of a lan-
guid Most Serene Republic? But this very terminology is clearly out of place here, to
the extent that the inscription LR, Poste (standing for Ymperial] and Rioyal] Maill,
legible above the monumental doorway fo the Grimani Palace, reveals the Austrian
occupation of the City of the Doges. This doubtlessly explains the atmosphere of
measured dignity and somewhat forced calm projected by the figures dolfting the
canvas, as if, beyond the apparent serenity and cleamess of this view, Bison want-
ed to lend it a subtle political dimension in resistance fo the occupation...
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Giovanni Bernardino Bison

1762 Palmanova = Milan 1844

Protongeant bien au-deld des demiers feux de [a Sérénissime les fastes bariolés d'une
époque révolue, ces somptueuses vedute vénitiennes de Bison valent autant par leur
intérét documentaire, 3 |a fois historique et anecdotigue, que par la subtile mélancolie
qui s'en dégage.

Commémaorant bes fétes données 3 'occasion de accession 3 la dignité supréme de la
républigue vénitienne du doge Alvise IV Mocenigo, ces deux pendants célébrent plus
particulierement cet événement spécifique de année vénitienne que représente le
Mariage symbolique du Doge avec la mer ie. de Venise avec 'Adriatique. Par-deld 1"al-
Wgorie évidente de I'alliance cruciale de la Sérénissime avec la source méme de 5a pros-
périté millénaire, ces cérémonies fastueuses commémoraient la conquéle de la
Dalmatie par le Doge Pietro Orseolo |1, Au bord du Bucentaure, embarcation somplueu-
se, rutilante d'ors et de pourpre, le doge s'appréte a jeter anneau symbolique dans la
lagune avant de gagner le Lido, rempart frontiére de |"Urbs vénitienne et berceau au liey-
dit Malamocco de ces premiers colons qui occupérent les fles rialtines. N y écoutera la
messe en 'Eglise de San Miccolo, saint patron, rappelons-le, outre des enfants, de
toutes bes transactions commerciales. EL c'est justement la sortie du doge de cette égli-
5e, suivi de son cortége de dignitaires, qui est illustrée avec force détails dans le second
pendant de cette paire de toiles raffinées.

La source iconographique de ces tableux, que 'on peut dater pour des raisons stylis-
tiques de la période milanaise de Bison (aprés 1331), est & rechercher dans la série de
gravures réalises en 1763-66 par Giambattista Brustolon, d’aprés des dessing origi-
nawx de Canaletto, Cette série de gravures servit également de modéle a Francesco
Guardi pour un ensemble de tableaus aujound'hui répartis entre le Louvre et divers
musées de province frangais.

Le faste |égérement suranné et nostalgique de ces deux compaositions révéle indubita-
blement un engagement politique indirect, quand on les resitue dans leur contexte de
création : Annexée par Bonaparte en 1797 et cédée par 13 suite aux Habsbourg, Venise
se trouvait toujours en 1831 sous le joug autrichien, A la suite la Bévolution de [uillet,
une premidre guerre indépendantiste avait été menée contre I'Autriche par le roi de
Sardaigne Charles-Albert de Savoie. Ce conflit se solda par un &chec relatif de la cause
italienne mais n'en fut pas moins be catalyseur dun processus devant aboutir inexora-
blement quelgue trente années plus tard & [a proclamation du royaume d'ltalie (1861) et
au rattachement de Venise en 1366...

Le départ du Bucentaure;

Le doge sur le Bucentaure quitte San Niccolo del Lido
The Departure of the Bucentauro;

the Doge on the Bucentauro leaving San Niccolo del Lido
Toiles * Canvases @ 31 % 41.5 €M
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Freserving the colorful ceremanies of the bygone age of the Seremissima heyday
well beyond that tumultuous epoch, these magnificent Venetion vedute by Bison
are not only precious for their docDmentary aspect, both historical and anecdotal,
but also for the subtle air of melancholy they project.

Commemorating the festivities held on the occasion of the accession fo the
supreme rank within the Venetion republic of the Doge Alvise IV Mocenigo, these
two companion pieces more particularly celebrate that specific event during the
Venetian year that represents the symbolic Marriage of the Doge with the Sea, in
other words, of Venice with the Adriatic. In addition to the obvious allegory of the
crucial olffance between the Serenissima with the very source of its age-old pros-
perity, these lavish ceremonies also commemorated the conguest of Dalmatia by
the Doge Pietro Orseolo I, Aboard the Bucenfauro, a sumptwous boat gleaming
with gold and purple, the Doge prepares to toss the symbolic ring into the lagoon
before reaching the Lide, the cradle, in the place known as Malamocco, of the first
settlers who occupied the Rigltine islands. Here he would altend mass at the church
of San Niccelo, the patron saint, of course, not enly of children, but also of all com-
mercial fransactions, And it is precisely the exit of the Doge from this chuch, fol-
lowed by his procession of dignitaries, that Is illustrated with rich detail in the sec
ond of this elegant pair of canvases. The iconographical source for these paintings,
which on stylistic grounds can be doted to Bison's Milanese period (after 1831), can
be found in the series of engravings created in 1763-66 by Giambattista Brustolon,
after original drawings by Canaletto, The same series of engravings was also used
as a model by Francesco Guardi for a group of paintings that are currently distrib
uted between the Lowvre and other museums throughout France.

The slightly antiquated and nostalgic splendor of these two composifions no doubt
reveals an indirect political significance when considered in the context in which
they were created: annexed by Bonaparte in 1797 and subsequently ceded fo the
Hapsburgs, in 1831, Venice would have still been under Austrian rule. Following the
July Revolution, a first the battle for independence was waged against Austria by
the King of Sardinfa, Charles-Atbert of Savoy This conflict ended in the relative
defeat of the Itatian cause but nevertheless octed as a catalyst for a process that
ultimately led, some 30 years later, fo the proclamation of the kingdom of Maly
(1861) and to the incorporation of Venice in 1866....
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Dans un format particuliérement imposant et inhabituel pour une gouache, c'est une
Venise en liesse, toute entigre mobillisée par cette regata que l'on appelle désormais [a
regata storica, que Bison choisit ici de célébrer.

Au départ d'une église, d'élégants personnages masqués, portant la traditionnelle
« bautta » dont I"'usage n'était d"ailleurs pas exclusivement résenvd aux réjouissances
diverses et autres camavals égayant lannée de la Sérénissime, s'apprétent & embar-
quer sur be Grand Canal, la voie royale de [a République vénitienne et dont Bison détaille
les splendeurs architecturales avec une précision rare.

Des arlequins et d'autres masques dénives de la Commedia dell’Arte ajoutent encore au
pittoresque festif de [a représentation, ol 'on apergoit au fond le célébre pont de Rialto,
Destinée  la célébration d'une époque révolue, mais dont bes témoignages architectu-
raux et coutumes fastuaires avaient survécu, cette composition saisissante séduit (e
spectateur autant par sa valeur de témoignage anecdotique et historique que par ses
qualités picturales intrinségues.

Vue du Canal Grande et de la Regata Storica
View of the Grand Canal and the Regata Storica

Temnpera sur toile * Tempera on canvas : 7o x 87 cm
Signé
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In this particelanly impressive and unusual format for o gouache painting, Bison has
chosen fo immortalize a jubilant Venice, in which ane and all participate in the
regaita that would become known as the Regatta Storica.

Leaving from a church, elegant masked figures wearing the traditional “bautta”
masks {that were not in foct exclusively reserved for the various celebrations and
other camivals that punctuated the Venetian year), prepare to board a boat on the
Grand Canal, the royal road of the Venetian republic, the architectural splendors of
which Bison captures with a rare precision. Harlequins and other masked figures
denved from the Commedia dell'Arte add additional picturesque and festive detail
fo the scene, fn which the famous Rialto bridge appears in the background.
Intended as a celebration of a tumultuous epoch survived by ifs sumptuous archi-
tecture and costumes, this ravishing composition enchants the viewer at once with
its anecdotal and historical aspects as well as with its intrinsic pictorial gualities,
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