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Lucas CRANACH le Vieux

1472 Kronach - Weimar 1553

Lucas Cranach est un des piliers de la création artistigue dans le nord-est de
PAllemagne durant [a premiére moitié du XViéme siécle, Il est considéré, avec Hans
Holbein e Jeune et Albrecht Diirer, comme Fun des principaux représentants de la
Renaissance allemande.

A la fois peintre et graveur, ami de Martin Luther et de nombrewux humanistes, il traite
aver succiés des scénes religieuses et mythologiques, des portraits et des nus fémi-
nins qu'il identifie souvent & Lucréce ou & Vénus. Jusquen 1498, il Gudie avec son
pére, Hans, qui influenca le début de sa carrigre, Il voyage ensuite 3 Vienne, od il
semble 5*&tablir en 1500,

Les premiéres ceuvres connues de ['artiste datent de cette période; ce sont des
scénes religieuses ol les couleurs éclatantes et expressives sont une preuve de son
pouvoir créatif.

En 1505, il devient peintre de la cour des électeurs de Saxe, || décore beurs chiteaus,
peint leurs portraits et ceux de leurs épouses, exécute des retables et réalise égale-
ment des sujets profanes. En 1508, I'Electeur Frédéric de Saxe accorde & Cranach son
blason au serpent ailé, qui devient la signature de Partiste. Ses fils Hans et Lucas
Cranach le Jeune font partie de ses assistants, Imitant fidélement son style, ils joué-
rent un rdle important dans les ceuvres produites par son atelier.

Excepté une visite aux Pays-Bas en 1508, le maitre réside de fagon presque ininter-
rompue & Wittenberg. Citoyen important, il sigge 3 lassemblée de la ville en 1519 ety
exerce en tant que bourgmestre en 1537 et 1540, Malgré les nombreuses influences
qui marquent son époque, son ceuvre reste fidéle aux traditions gothigues.

Portrait de Frederick Le Sage, Electeur de Saxe
et Portrait de Jean le Constant, Electeur de Saxe
Portrait of Frederick the Wise of Saxony

and Portrait of john the Steadfost of Saxony
Panneaus » Ponel; 20,5 X 14,2 m

Le premier est signé o daté 1533

PROVENAMCE:

Collection privée, Sulbde, avant 1988
Collection Bruges, 1991

Collection privée, Suisse

ExposiTion:
Musée National de Stockholm, 1688, n®43 et 44, repr. p.g8, Lucas Cranach |'Ancien, Jean
Cranach och den tyska rendssansen (Cranach et [a Renaissance allemande)

LITTERATURE

Cat Cramach och den tysko rendssarsen, Musée National de Stockholm, 1688, n® 43 et 44, repr. p. 58
D. Koeppin and T. Falk, Lucas Cranach, Basle 1974, vol |, n*po

M.]. Friedlander and |. Rosenberg, Dve Gemdide von Lucas Cranach, Basle 197870, p. 137, n®338

Lucas Cranoch was one of the pillars of artistic creation in morth-eastern Germany dur-
ing the first half of the XV cenfury. With Hans Holbein the Younger and Albrecht Difrer;
he is considered as one of the major representatives of the German Renaissance. He
wias both o painter and engraver, and a friend of Martin Luther, successfully dealing
with religious and mythological scenes, portraits and ferale nudes whom he often
identified with Lucretia or Venus. Until 1498, he studied with his father, Hans, who
influenced the beginning of his career. He traveled to Vienna and apparently settled
there in 1500.

In 1505, he became court painter fo the Electors of Saxony: He decorated their castles,
painted their portraits and those of their wives, made retables as well as non-religious
subjects. In 1508, the Elector Frederick of Saxony gramted Cranach a coat of arms with
a winged serpent, which became the arfist’s signature, His sons Hans Cranach and
Licas Cranoch the Younger were among his assistants. They faithfully imitated his
style and ployed a mafor role in the works produced by his studio.

Apart from a visit to the Low Countries In 1508, the Master ived almost uninterrupt-
ediy in Wittenberg. He was a civic dignitary and was elected fo the fown council in
1509, serving as Blirgermeister in 1537 and 1540.
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Lucas CRANACH le Vieux

1472 Kronach - Weimar 1553 __

Quand Lucas Cranach le Vieux fut comoqué a Wittenberg, on lui demanda aussitit de
peindre plusieurs versions du double portrait de Frederick Le Sage et Jean Le
Constant, Ces deux portraits sont d'ailleurs une réplique du triptyque consenvé au
Germanisches Museum de Nuremberg.

Dans le catalogue de Koepplin et Falk, on trouve une ceuvre similaire (n°go), un
Portrait du Prince Frederick (Musée d"Art, Berne) daté 1532, similaire & notre portrait,
présenté comme une ceuvre de Lucas Cranach le Vieux avec la participation de son
atelier, ce gui &ait courant pour les ceuvres produites en grand nombre 3 cette
Epogue.

Se plagant d’emblée au sommet des portraits commémaovratifs, ces panneaux s'impo-
sent égalernent par leur puissance expressive et esthitique, Avec beurs bajouves, leurs
yeux bridés et alertes, leur maintien affaissé de khalife vieillissant, Jean le Constant et
Frederick le Sage interpellent directement le spectateur. Ef la simplification magistra-
le des traits de leurs visages mémorables, 'acuité du graphisme en arabesque, ac-
cord chromatigue sobre et métaphorique, ol camations basanées, bleu azur du fond
et blanc &clatant des chemises brodées se fondent harmonieusement, sont autant
d'éléments qui situent ces panneaux parmi les plus hautes réalisations de Cranach
portraitiste.

Les exemples de cette aussi bonne qualité artistique sont extrémement rares,
Friedlander, Rosenberg et Koepplin ont trés bien su nous les retranscrire, Les versions
ultérieures seront plus nombreuses et de moins bonne qualité artistique.

When Lucas Cranach the Elder was summonded to Wittenberg he was immediatly
commissioned fo paint multipte versions of the dual portraits of Frederick the Wise
and John the Steadfast.

In the catalogue of Koepplin and Falk, we find a work similar (n®ea), A Portrait of
Prince Fredenick (Musée d’Art, Beme) dated 1532, similar fo our portraif, presented as
a work of Lucas Cranach the Elder with studie participation, quite uswal for paintings
produced in number but with studio participation of his sons fan and Lucos the
Younger.

However the two paintings, seen in the oniginal by Or. Koepplin (Basle 1074, p. 12)
Prince Frederick the Wise and Prince fohn the Steadfast exhibited in Zurfch and dis

cussed here have authentic signatures which give testament by the artistic guality fo
Lucas Cranach the Elder, in the finesse of the face, the shirt, ect. (classe 3 according to
the list of Dr. Koepplin in the catalogue Cranach, Basle 1974, p. 12)

Comtrary to the impression given by Friediinder and Rosenberg examples of this kind
and of such good quality are extremely rare, Only the later versions, being less good,
078 MGFE FHATETDUS.




Maitre des DEMI-FIGURES

Actif & Amvers entre 1500 et 1550

Ce maitre actif durant la premiére moitié du XV1éme siécle est resté non identifié. Il est
surtout célébre pour ses portraits de femmes, représentées & mi-corps, souvent
vetues de riches vEtements. Le caractére &légant de ses modéles, les sujets de ses
tableaux inspirés par la musique ou la poésie, ont conduit les historiens & supposer
qu'il travailla & Malines, dans le milieu raffiné et cultivé de Marguerite d'Autriche,
Gouvernante des Pays-Bas de 1518 & 1530, dont Bemard van Orley fit le portrait. Le
peintre anonyme est peut-Etre issu de "atelier de celui-ci. Cet artiste peignit aussi des
paysages agrementés de scénes religieuses. Sa conception du paysage panoramique
est redevable i Minfluence de Joachim Patenier, qui vécut 3 Anvers jusquen 1524, Ces
diverses observations convergent pour justifier I"hypothése que le Maitre travailla &
Anrvers et & Malines, et que son activité se développa entre 1527 of 1540,

Les types morphologigues constants de ses modéles féminins le différencient de ceux
des tableaux d'Adrizen lsenbrant et d'Ambrosius Benson, ses contemporains, aux-
quels il fut toutefois comparé, notamment pour les sujets religieus,

Les @uvres de ce Maitre restent principalement associées aux figures de jeunes
femmes, représentées 3 mi-corps; la téte toumie de trois quart, le visage ovale, les
sourcils arquis, |a bouche aux lévres ourlées, les chevews coiffés le plus souvent avec
une raie centrale, les mains fines et soignées sont les caractéres d'un modéle idéali
& que le Maitre des demi-figures a repris dans tous ses tableauws

Ce modéle Feminin apparait également dans les tableaux 3 sujets re igieux.

Sainte | - |
Saint Mary Magdalen at her wri
Panneau » Pamel: g4 x 42 om

PROVEMAMCE :
Galerie De Jonckheere (196.4)
Collection privie

This master, who was active durdng the early XVith century; has so far remaimed
. He is famed above all for his ladies’s portraits, generally half-lengthand
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£ L s works, have led art historians to con-
jecture that he had some time been active in Mechlin, in the refined and highly cuil-
tured circles around Margarel of Austrio, governorgeneral of the Netherlands from
1518 (0 1530, whom we know thanks to a very fine portrait by Bemard van Orey. Our
ey master, ted
landscapes intersperse:
acterize the backgrow
Patenier who is kno

is model

S
e Of

of the Half-Length A

27 and 1540,
nce of models of the same female morphological type set him apart either
from an Advrigen lsenbront or an Ambrosius Benson, the contempaor ]
e has been compared for his religious =
Yet, the first and foremast st t matter of thi

lady in half-length. A three-quarter profi

whom h

s master was the portrait of a young
an oval foce, arched brows, a mouthwith

ds: such were the features of the idealized model which th

Length Figures chose fo represent in his paintings.




FIGURES

itre des DEMI

ol




Adriaen ISENBRANT

Vers 1400 - Bruges - 1551 »aint Jérd

Panneau = Panel; 27 x 19,5 ¢m

PROVEMANCE:
[ rlir 1928

TTERATURE
Ma |. Friedldnder : Early Metherlandish Painting, X1 éd. H. Pauwels, Leyde et Bruxelies, 1074, p
91, n” 204, pl. 142
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Pieter COECKE d’Alost

1502 Alost - Bruxelles 1550

Artiste flamand du XV1éme sidcle qui exerca une activité multiforme de peintre, archi-
tecte, créateur de cartons de tapisseries et de vitraux, traducteur, Editeur et graveur,
P. Coecke d'Alost fut le beau-pére et le maitre de Pieter Bruegel I'Ancien.

["aprés van Mander, il fut 'éléve de Bernard van Orley 3 Bruxelles et fit l2 voyage en
Italie.

En 1525, il s'&tablit 3 Anvers, odl il épouse Anna van Dornicke, 1a fille du peintre anver-
s0is Jan van Domicke, connu sous le nom “Maitre de 1518%, dont il fut I'éléve et reprit
I'atelier dés la mort de ce dernier en 1527. En cette méme année, il est regu maitre 3
la gilde d'Anvers, alors qu'il perd sa jeune Epouse, qui lui laisse deux enfants, tous les
deux peintres.

En 1533, il entreprend un voyage a Constantinople, dont est inspiré le remarquable
recueil de gravures que sa seconde épouse a édité aprés sa mort sous le titre de
“Moeurs et Fachons des Turcs™,

Aprés son retour 3 Anvers, il se remarie avec Mayken Verhulst, elle-méme peintre, qui
lui donna trois enfants, dont Marie, 1a future femme de son disciple Fieter Bruegel
I'"&ncien. En méme temps, il reprend la gestion de son atelier et s'applique a la créa-
tion de cartons de célébres tapisseries bruxelloises (dont une série des Sept péchés
est conservie au Kunsthistorisches Museum & Vienne), et de vitraux, entre autres
pour la cathédrale Notre- Dame a Anvers.

Humaniste complet, Bnguiste Emérite, Pleter Coecke d'Alost doit également sa répu-
tation a sa connaissance de ["architecture italienne de |a Renaissance et a sa traduc-
tion en Flamand, Allemand et Francais de I'ceuvre théorique de Vitruve el de
Sebastiano Serlio, ouvrages qui ont contribué & diffuser la connaissance de I'anchi-
tecture de I'Antiguité dans toute I'Europe du Nord et en particulier auprés de Hans
Vredeman de Vries.

Dans son activité de peintre, excepté de rares portraits et quelques compositions pro-
fanes, il traita de facon itérative des thémes religieux récurrents: Adoration des
Mages, Sainte Famille, scénes de la vie et de la passion du Christ, figures isolées de
la Vierge et des saints, épisodes de I"Ancien testament,

Il n"a signé aucun de ses tableaws. A 'exemple des grands italiens de [a Renaissance,
Pieter Coecke <e voulait “artiste™ bien plus qu'artisan, |l porta aussi figrement son
titre de peintre de Charles Quint et de “libraire juré de "Emperialle Maiesté".

Figure clef du maniérisme amversois, artiste polymorphe dans différents domaines et
avec un égal succés, Pieter Coecke ocoupe une place toute particuliére dans ["histoi-
re de la peinture Ramande au XVIgme sidcle,

La Vierge au coussin
The Virgin with the Cushion
Panneau = Panel: 24,4 X 20,4 cm.

PROVENAMCE:
Collection privée

A Flemish versatile artist of the X\ith Centuny, Pieter Coeck from Alost was a painter;
an architect, a designer of tapestries and stained-glasse windows, a translator, a pub-
lisher and an engraver, He was the master of Pieter Brueghel who subsequently mar-
ried his daughter Mary. According to Carel van Mander, he served his apprenticeship
at the studio of Bermard van Orley in Brussels before travelling fo ltaly

In 1525, he seftled in Antwerp, studied in the studio of the local painter Jan van
Domicke, kmown as the Master of 1518 and mamied the latter’s daughter, Anna. 1527
was in many respects a critical year for Pleter Coeck, His father in law deceased and
Coeck was consequently to fake the lead of the Dormicke’s studio; then his young wife
died, leaving him with two sons (who were lafer fo become painfers) and he was - o
cheerful note in theses sad circumstances - registered as Master in the Antwerp Guild
of painfers. In 1533, he made o fjourney to Constantinople, which was fo later inspire
the most remarkable etchings, which his wife, upon his death in 1550, published
under the title of “Mores and Manners of the Turks",

But let us go back in time: a young widower aged thirty one, Pieter Coecke visifed
Turkey and on his refurn to Antwerp married Mayken Verhulst, herself an arfist.
Mayken gave birth to three children (among whom Mary, the future wife of Coeck’s
pupil, Pieter Brueghel the Elder), The painter who had in the mean time resumed his
studio management, devoted himself fully to the creation of the renowned Brussels
fapestries {among which a series of The Seven Deadly Sins, curmently in the custody
of the Vienna Kunsthistorisches Museumn), and designed stained-glass windows for
the Cathedral of Qur Lody in Anfwerp,

Pieter Coeck from Alost was an accomplished humanist, a brilliant Unguist, whose
fame rested mainly on his knowledge of ltalian Renaissance architecture, a knowl-
edge he hod acquired transiating the works of Vitruvius and Sebastiano Serlio into
Flemish, German and French, These translations contributed to spread the science of
ancient Groeco-Roman architecture throughout Northern Europe and, inferestingly
were also read by Hons Vredeman de Vides.

With a few exceptions consisting of portraits and profane compositions, his painting
activity focused essentially on religious compasitions, dealing recurrently with such
themes as The Adoration of the Magi, The Holy Family, scenes ifustroting the Life and
Passion of Christ, isolated figures of the Virgin Mary and the Saints, and episodes from
the Old Testament.

None of his paintings was mever signed. Following the example of the Renaissance
foremast creators, Fieter Coeck from Alost insisted on being considered as an artist
rather than as a craftsman, He was very proud fo be the “Painter of his Mafesty Charles
V" and the “Swom bookseller of His Imperial Majesty™. A key figure of the Antwerp
mannerism, a versalile, erudite artist achieving equal success in all the felds he ever
broached, Pieter Coeck from Alost was an astoundingly distinguished figure of the
Flemish painting history.




Herri Met De BLES

Wers 1510 Bouvignes - Ferrare aprés 1555

Aprés un long séjour en Italie, il s'&tablit en 1521 & Malines puis & Amsterdam od il
aurait eu pour Eléve Franz Mostaert,

Tréés attiré par I'ltalie, il y effectue un second voyage et décéde & Ferrare aprés 1555,
alors qu'il se trouvait au service des ducs d'Este.

Peintre de paysages panoramigues animés de scénes religieuses, mythologiques ou
populaires, Herri Met de Bles s'inscrit dans la tradition picturale de Patenier, dont il
€tait be neveu.

&5 sites 3 la fois réalistes et imaginaires en sont le prolongement, notamment en ce
qui concerne les montagnes rocheuses aux configurations fantastiques, mais il s'en
distingue par une structure moins rigide et une atmosphére plus vaporeuse.

Le Maftre s'inspire des principes de Léonard de Vinci, qui conseillait de laisser dispa-
raitre dans une brume légére les abjets éloignés pour mettre en valeur les effets de
I"air et rehawsser la perspective. Lors de ses séjours en Italie, il est connu sous le nom
de *Civetta™, en raison de la chouette qu'il introduit dans bon nombre de ses
tableau.

Par la descente aux enfers, on assiste a la réalité de la mort du Christ en tant qu'hom-
me, mais egalement a son triomphe sur celle-ci, Les textes bibliques nous apprennent
qu'il a enfoncé les portes de I'enfer et libéré les morts: c'est ici le sujet iconogra-
phique de notre tableaw.

Mous sommes en présence d'un décor chaotique que Met de Bles manie avec excel-
lence. Dans le fond, ['eau et e feu se déchainent, donnant ainsi une grande puissan-
ce 4 la composition du tabbeaw, Lartiste reprend, 3 sa maniére, les « diableries » qui
étaient si chéres 3 ['euvre de Jérdme Bosch. Des animaux étranges, alliant 3 la fois
comigue et peur, nous sont ici o ésentés de "ﬂl;C" pittose esque. Ces curieux animawx
sont employés comme synonymes ou plutdt personnifications de la présence du
diable.

Par be péché, ['homme avait mérité non seulement [a mart du corps, mais awssi la des-
cente aux enfers. Done, si le Christ devait mourir pour nous délivrer de la mort, i
comvenait awssi qu'il descende aux enfiers, afin de nous préserver d'y descendre nous-
mémes, Il devait également montrer son pouvoir dans les enfiers en les visitant et en
v répandant sa lumigre, Le serpent, éternel symbole du péché originel, est ici écrasé
par les portes de 'enfer. Un clin d'ceil qui célébre la victoire du Christ et des prison-
niers délivrés, sur ke péché, Malheurausement, le sort ne sera pas le méme pour tous
les prisonniers car, en référence 3 la Bible, « ceux qui n"obéissent et ne reconnaissent
toujours pas 'Evangile... sont chatiés d'une perte &ternelle et &loignés de la face du
Seigneur et rejoignent I'Etang de feu », représenté dans notre tableau par les deux
éléments déchainés.

PROVEMANCE:

Collection de T
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Attribué a Francois CLOUET

vers 1516 Tours - Paris 1572
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Pieter HUYS

Wers 1510 = Anvers - 158y -

Les documents écrits concernant Pieter Huys sont peu nombreux. Fils et &léve d'un
paysagiste obscur, frére du graveur Franz Huys, 1l est né 3 Anvers vers 1519, En 1545,
il est inscrit comme maftre & la corporation de cette ville et entre alors au service du
graveur et éditeur d'estampes Jéréme Cock. Aprés 1560, il devient ["un des foumnis-
seurs attitrés de l'imprimerie Plantin, spécialisée dans [llustration des livres, et ce
jusqu'en 1580, comme e révélent les comptes de [a célébre maison anversoise. Il tra-
vaille donc dans le miliey humaniste et italianisant de la cité, mais sa production pic-
turale montre une grande fdélité aux modiles traditionnels du XVéme siécle. On
connait de lui une douzaine d'ceuvres signées dont les dates s'échelonnent de 1557
4 1577. Un tiers d'entre elles reprennent le théme de [a Tentation de Saint-Antoine.
Fieter Huys fut en effet I'épigone le plus personnel et le plus adroit de Jérdme Bosch,
Il puisa dans son répertoire iconographique des monstres et s'inspira des qualités
picturales de ses compositions pour créer, dans un méme esprit - tout comme Jan
Mandyn - des scénes de diableries, Il eut toutefois assez d'imagination et d'audace
pour inventer des formes originales et, grice & un métier siir, créa des ceuvres de
grande qualité qui sadaptérent, d’'une maniére trés personnelle, au style de la
Renaissance,

Cette prédilection pour les représentations de diableries lui permettait de mettre en
scéne des visions fantasmagorigues d'un monde étrange et chaotigue, en proie aux
puissances démoniagues, ol se chtoient des &tres hybrides, composites, ou aber-
rants. 5'il emprunte les affreuses hallucinations fantastiques et cauchemardesgues 3
Bosch, il les introduit cependant dans une nature d’esprit plus réaliste, dans des sites
plus crédibles, Ses figurations en délire atteignent une objectivité dans les détails qui
le distingue des multiples et pigtres imitateurs de Bosch.

Pieter Huys joua ainsi un rile important dans le genre satirique du XVle siécle grice
4 ses visions plus drolatigues quinguistantes. Il peut &tre considéré comme un excel-
lent coloriste, combinant avec subtilité les apports de Bosch et de Brueghel.

_ Saint Christophe

Saint Christopher
Panneau * Panel: 38 x 49,9 cm.

PROVENANCE:
Collection de Toledo

There are few known writfen documents referring to Pieter Huys. The son and student
of an obscure landscape artist and the brother of the engraver Franz Huys, he was
bom in Antwerp around 1519, He was registered as @ Master in the corporation of
Antwerp in 1545. He then went fo work for the engrover and publisher of prints
Hieranymous Cock and, affer 1560, worked for the house of Plantin providing book
decoralions. Some dozen signed works by Huys are known, ranging in date from 1547
to 1577. One third of these treat the subject of the Temptation of Saint Anthony:
Pigter Huys became the most personal and accomplished imitator of Hieromymous
Bosch. He bormowed monsters from the lafters iconogrophical reperfoire and was
inspired by the pafnterly qualities of Bosch's compositions fo create his own scenes of
grotesques in the same spit, as did fan Mandyn. At the same time, he had o bold
emough imagination fo invent ariginal forms as well and, as an accomplished crafts-
man, created works of great quality which lend themselves, in a highly personal man-
ner, fo the style of the Renalssance.

This predilection for scenes of grotesques enabled him to stage phantasmagorical
visions of a strange and chootic world, preyed upon by demonic forces, populated by
hybrid, composite, or abermant creatures. While he borrowed the horrific and fantasti-
cal hallucinations of Bosch, he tended fo employ them with a more realist approach,
in more befievable settings. His deliious figures attain a representational objectivity
in the detaits that distinguishes his work from that of the numerous Bosch imitators,
I this way, Pieter Huys played an important role in the satirical genre of the sixteenth
century with his visions which were more comical than disturbing and he may be
regarded as an excellent colourist, able to subtly combine the influence of both Bosch
and Brueghel.




_Pleter HUYS

19 = Amvers = 1584

a légende de Saint Chri shcnhP *Iu:rl le mom signifie en grec « porteur du Christ », est
celle d'un destin 1 |>l ananéen d'une stature prodigieuse ne
consentait @ senvir que le souverain be plus puissant de Funivers. Il se mit donc au ser-
wice ¢ we son maitre avait peur du diable, il le g pour
Jeru-ri atan. Il fut & nouveau ”u:'l;,, car la vee d'une croix de camefour suffit & mettre le
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un flepve dangereux. Toute une tradition reconnait ainsi en
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nts les plus ancien int Christophe est représenté immaobile,
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n humble passeur, les jambes nues, avec un turban ou un
Quant au \i'-' 5t, ce n'est plus un homme, mais un petit enfant
ou complitement nu, tantit assis sur l'épavle du géant, tantdt 3
lifourchan sur sa nugque
Dans notre tableau, 'artiste représente le Saint transportant I'Enfant divin, qui deve-
nait plus kourd & chacun de ses pas. Quand ils n rent |:|a venus sur la berge, le Christ
i ) du mande sur ses
be sommé d'une croix que PEnfant Jésus tient dans sa main gauche
symbsolise en effet son régne sur la Terre.
Pieter Huys a peint de plusieurs versions de ce théme de Saint Christophe et I'Enfant
Jésus, dont deux proches de ce panneau, consenvées en Belgique (Musée de
Bois- .-,c'- eta usée "|E” Beaux-Arts). Dans toutes ces variantes, |'artiste
(L] . E.<I3|I(...I-’ el son !,.ZIII. POur e p ttoresque.
Les rives 11, fleuve sont en effet animées par toute une population de monstres, d"ani
maux hybrides, de créatures mi-ag jues mi-terrestres, qui incarment les dan gers
traversée, Certains €léments sont directement issus de l'univers bosc
AL |l Pl un ge animal premeer pian, F“_.
s s-"ere< h chaumiére transpercée de hran-:"tsn Enco
.~“|L.r-.' bulbeuse qui flambe & "horizan. A droite apparait la téte d'un per-
sonnage bien connu du folklore populaire, la sorciére Dulle Griet - Margodt | !---cg.:r-'
qui figure notamment dans une ¢ re ceuvre épanyme de Pieter Brueghel (Anvers,
Musée Mayer van der Bergh) — symbole de avarice, de la folie et de la cupidité,
Si dans ces « diableries » Pieter Huys reste fidéle A Ihéritage de Bosch, il se distingue
du maitre par des teintes plus nuancées, qui font de lui un admirable coloriste, et par
un modebé plus accentué et plus ferme, dans wune facture proche de celle de Breughel.
L'artiste pourrait ainsi constituer un maillon entre ces deux personnalités détermi-
nantes de la Renarssance flamande.
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Jacob GRIMMER

Vers 1526 - Anvers - 1585
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LITTERATURE

Robert Finck, Bruxelles, 19649, p.
Ed |a Renaissance du Livre, Bruxelles, 1991,
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Georg HOEFNAGEL

1542 Anvers - Vienne 1600 Allégorie de ["Amour

Allegory of Love
Gouache sur wilin marcufiée sur panneau * Goudche on velum maunted on panel: 17,4 x 22,7 cm
Monogrammeée GHF et datée en haut au centre 1590,

PROVENAMCE:
Collection privée, France

Georg est né de l'union de Jacob Hoefnagel, riche diamantaire, et d'Elisabeth
Veselaers, dont be pére était orfévre. Il est le frére du peintre Daniel Hoefnagel. Bien
que Carel van Mander affirme qu'il ait eu Hans Bol pour maitre, Hoefnagel se décrit
comme un « autodidacte =. Il épouse Susanna von Oncken 3 Anvers en 1570 dont il a
dewx fils Anton (7) et Jacob, peintre 3 la cour impériale,

Poite, érudit humaniste et peintre, Hoefnagel voyage beaucoup, notamment en
France et en Espagne ol il exécute divers dessins et miniatures. En 1577, il se rend @
Augsbourg ol il fait la connaissance de Hans Fugger, qui le recommande au Duc

Albrecht ¥ de Baviére au service duguel, il entrera par la suite. Il entreprend alors un Georg was bom of the union between jacob Hoefragel, a wealthy diamand merchant,
voyage en Italie avec Abraham Ortelius; ils visitent Vienise, Naples et fréquentent & and Elisabeth Veselaers, whose father was o goldsmith, He is the brother of the
Rome le cercle du cardinal Alexandre Famése. painter Daniel Hoefnagel, Although Carel van Mander offirms that he had Hans Bol as
A la fin des années 1570 et dans le courant des années 15580, il exécute des paysages a master, Hoefnogel describes himself as an “owtodidact™. He married Susanma von
urbains qui seront reproduits dans l"ouvrage de Georg Brawn et de Franz Hogenberg, Oncken in Antwerp in 1570 and they had two sons, Anton (3 and Jacob, a painter af
Civitabes Orbis Terrarum (Cologne, 1572-1608). A partir de 1582, il réalise les enlumi- the imperial cowrt.
nures d'un missel pour MAnchiduc Ferdinand de Tyrod. En 1590, il entre au service de A poet, erudite humanist and painter, Hoefragel traveled widely, particularly in France
Rodolphe 11 & la cour impériale de Prague, mais il réside principalement A Francfort et and Spain where he produced various drawsings and miniatures. In 1577, he went to
& Vienne, Durant cette période, il réalise Menluminure de six ouvrages, Des paysages Augshurg where he met Hans Fugger who recommended him to Duke Albrecht V of
urbains de la capitale impériale apparaissent dans les miniatures exécutées dans e Bavaria, by whom he was subsequently employed. He then underfook g towr of ftaly
Schriftmusterbuch de Georg Bocksay qu'il achéve en 159, with Abvaham Ortetius; they visited Venice, Noples and in Rome frequented the circles
Il meurt le g septembre 1600 3 Vienne. of Candinal Alessandro Famese.
A partir des années 1590, Hoefnagel exécute quelques miniatures indépendantes Af the end of the 15708 and during the course of the 15805, he painfed urban land-
destinées J &tre encadrées et accrochées au mur. Seules quelques unes sont conser- scapes which were reproduced in the book by Georg Braun and Franz Hogenberg,
vées dans les collections muséales (Musée des Beaux-Arts de Lille, Muzeul Chvitates Orbis Termarum, Cologne, 1572-1618. From 1582 onwards, he created il
Brukenthal de Sibiu en Roumanie, Metropolitan Museurn de New York et British nations fora missal for Archduke Ferdinand of Tyrol. In 1500, he entered the service of
Museum de Londres). La rareté des miniatures de cette qualité fait de notre gouache Rudolph Il at the imperial court in Progue but lved chiefy in Frankfurt and Vienna.
une euvre nds exceptionnelle et son sujet philosophigue complexe la rend particu- During this time, he produced iluminations for six books. Cityscapes of the imperial
ligrement originale. capital appear in the minjotures painted in the Schriftmusterbuch by Georg Bocksay
which he completed in 1564,
Dans le cartouche ovale, une femme nue est allongée au bord de P'eau. Elle tient une He died in Wienna on o September 1600,
fléche dans sa main droite et de ["autre, accueille un jeune gargon ailé armé d'un arc. From the 15005 onwards, Hoefnage! executed several independent miniatures intend-
Il se penche vers elle. Ils sont sur le point de s'embrasser, Et comme pour illustrer la ed to be framed and hung on the wall. Only o few of these have been preserved in
suite de cette rencontre, deux oiseaux s"accouplent dans le paysage. Une épigramme musewm collections (Musée des Beaus-Arts in Lille, Sibiu Muzeu! Brukenthal in
en latin nous propose cette réflexion: Rumania, Metropolitan Museum in New York and the British Museum in London). The
rarity of miniatures of this quality makes this gouache a highly exceptional work and
Est puer ille quidem multo sed providus astu: it is particularly original for its complex philosophical subject.
Ludit sed interdum ledendo seria tentat.
(C'est un garcon certes prudent mais de beaucoup d'astuces, In the oval cartouche, a nude woman recines af the water’s edge. She holds an amow
il jowe mais quelgues fois, en jouant, tente des choses sériewses.) in her right hand and in the other, receives a winged boy armed with a bow. He leans
towards her, and they are about to kiss. As if to Mlustrate the outcome of this
A la lumiére de cette courte pensée, cette scéne semblerait 8tre plus une allégaorie de encounter, two birds are seen coupling in the landscape. A Latin epigram offers the
I'Amour et le support d'une réflexion philosophique sur les jeux et les risques que following thoughts:

prennent Eros que |a représentation d'une scéne mythologique particulsére,
Est puer ifle quidem multo sed providus astu:
Ludit sed interdium ludendo seria fentaf,
{he is surely a prudent boy but a shrewd one:
he plays, but in playing, of times attemps serious matters,)

In light of this brief thought, this scene would oppear to be more an allegory of Love,
supported by o philosophical reflection on the gambles and risks undertaken by Eros
rather than the depiction of o specific mythological scene,




Georg HOEFNAGEL

1542 Anvers = Vienne 16500

Sur un fond neutre, sont répartis divers éléments du monde végétal et animal selon
une symétrie relative dont ['axe est fourni par le beau papillon aux ailes déployées. Le
cartouche et les deux tulipes sont chevauchés par des petits papillons et une libellu-
le. Dessous, une grenade fait pendant & une rose retournée et une grenouille donne
la répligue a une charmante souris. Des coquillages exotiques, des Reurs et d'autres
insectes (comme une chenille, un escargot, une araignée} complétent e décor de
cette trés belle gouvache.

Danes le cartouche couronné par des coeurs entrelacés et ardents, I"Amaour est en train
de naitre sous nos yeux. Mais s'il donne [a vie, FAmour meurt aussi ra p':;lerrenr que
la rose qui s'Epanouit au matin et se flétrit avec be soir. Les fleurs participent de cette
tendance moralisatrice et dénoncent les conséguences de ["Amour: vanité (tulipe),
triste souvenir [myosotis) et méditation (pensée). Et si la libellule et le papillon sont
traditionnellement ligs 3 la fragilité et au caractére &phémére des plaisirs termestres
engendrés par ce sentiment, |a présence de la grenouille et de la souris demeure plus
énigmatique. Bien vivantes, ces deux bétes sont aussi promises & une destinée mor
telle comme celles illustrant le théme de la gouache du British Museum, intitulée
Allégarie de ia Vie ef de la Mort, datée de 1598, Poéte et grand érudit, cet artiste ne
manquait pas de faire des citations de la Bible et des textes anciens, mais cette &pi-
gramme néo-latine peut tout aussi bien &tre de son imvention, déma t ainsi com
bien Hoefnagel est autant un artiste accompli qu®un brillant intellectue
matiser le comportement vaniteux de I"homme dans ses illustrations.
Cette combinaison de réflexion philosophigue et de représentation d*éléments natu-
ralistes est typique de Menvironnement de |a cour de Rodolphe 11, grand collection
neur de naturalia, artificialia et ceuvres d'art. Le courant maniériste s'illustre par son
golit pour bes sens cachés et les multiples niveaux de lecture des ceuvres, Cela
explique la difficulté de déchiffrer de tels rébus.

Cet intérét pour une approche naturaliste et scientifique des insectes, des animaux et
des plantes, s'inscrit dans be courant plus général de la Renaissance, Depuis le milieu
du XVigme sidcle, de trés nombreux ouvrages & vocation scientifique ont 616 publiés,
le plus souvent a Anvers et & Francfort pour répondre 2 la demande des letirés tou-
jours plus forte,

Au XVieme sitcle se répand l'utilisation de werres grossissants aussi bien auprés des
scientifiques que des peintres de flewrs. L'extréme précision des détails a fait penser
que Hoefnagel avait eu recouru & athon de cet art 1 effet, l'exactitude
du rendu des textures des plantes et insectes représentés, est telle que les natura
listes sont capables de les classer. Or, selon des éludes récentes, "artiste aurait eu
pour modéles des gravures des artistes de la cour impériale, son génie résidant dans
l'extraordinaire maftrise de la lumiére et des ombres pour rendre les léments vivants
si réels. La souris de cette gouache va dans le sens de cette hypothése. Elle reprend
presque exactement la méme position gue celle dessinde par ke Maitre du camet d'es-
quisses d'Arundel (Abrams Colbection, Hanovre),

La célébre devise d'Hoefnagel « Natura sola magistra = trouve i sa pleine puissance
dans la qualité picturale de cette si rare et si exceptionnelle gouache.
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In the cartouche surmounted by intertwined, fery hearts, Love is in the process of
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This interest in a naturafistic ¢
forms part of the more genenal s
Sixteenth cemury, a great mum of scientific 'JIJIOKS. were published, ﬂ.os' often in
Artiwerp and Frankfurt, in order to meet the sustained demand from schalars.
During the Sixteenth century, use of magnifying lenses grew more widesproad,
among scientists and floral painters alike. The extreme precision of defall suggests
that this was a fechnique used by Hoefnage! as well, in foct, the exactitude of the ren-
dering of the textures of the plants and insects he paints is sisch that naturalists have
been able to identify them scientifically Although recent studies have revealed that
the artist would have used engravings by artists at the imperial court as his models,
fis genius i5 in the extroo ¥ mastery of light and shadow he deploys to make
these elements so lifelike. The mouse in this gouache fs o good example of this
notion. i reprodices proctically the exact same position as the one drawn by the
Master af the Arundel sketchbook (Abrams Collection, Marmaver).
Hoefmagels famous motte “Notura solo magistra™ is given fill meaning by the
paintery qualities of this most rare and exceptional gouache.
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Paul Bril occupe une place particuliérement importante dans la peinture de paysage
a l'aube du XVlle siécle et joue un rile considérable pour 'évolution de ce genre.
Peintre ef graveur, il est le fils du paysagiste Mathieu Bril be Vieux qui fut son maitre,
Il poursuit ensuite son apprentissage chez un peintre obscur, Damien Ortelmans.
Vers 1575, il rejoint son frére Mathieu & Rome et participe avec lui aux travaux de
décoration a fresgue, commandés par le Pape dans plusieurs salles du Vatican. Il se
fixe définitivement dans la ville papale, ol il épouse Octavia Sbarra, fille d'un orfévre
flarentin, en 1592,

Son travail, encore emprunt d'un soudi du pittoresque caractéristique de son arigine
flamande, va progressivement se modifier dans les années 1599-1600 au contact de
['art de Girolamo Muziano et d"Annibale Camrache, avec lequel il entretenait d*étroites
relations d'amitié, pour tendre vers un élargissement et une simplification de sa
vision. Il découvre également les jeux lumineux d’Adam Elsheimer. De toutes ces
influences, il crée un style personnel, od régne désormais 'unité atmosphérigue, qui
lui permet d'analyser avec beaucoup de finesse et de sensibilité les effets de la vibra-
tian de [a lumidne.

Dans les années suivantes, il se consacre d la peinture de chevalet. |l élabore une mou-
velle conception de 'espace et de la nature, non plus anecdotique mais naturelle, La
composition s organise clairement en masses équilibrées et nettement définies.

Au travers de ses vues typiques de la campagne romaine, il est le créateur de la vedu-
ta classique et idéalisée emprunte d'un sentiment arcadien qui devait marquer tout le
XVlléme sidcle italien ef francais. Précurseur du paysage classique, il initie Agosting
Tassi & son art qui trouvera son plein épanouissement chez des successeurs comme
Poussin et Claude Gellée dit Le Lorrain,

La premiére gouache est un jalon essentiel dans la réalisation du théme du paysage
avet le repas d’Emmaiis. En effet, cette composition nous est connue par deux des-
sins & [a plume lavés d'encre de Chine (au Cabinet des Dessins du Louvre, Inv. 19794,
18,5 x 27,5 cm, signé et daté 1615 ; et & la Graphische Sammiung de Munich, n® 1028,
dewx belles versions peintes (au Musée du Louvre, Imv. 1121, MRG0T ; 90,5 X 146 Cm,
signé et daté 1617; et au Palazzo Pitti de Florence, n® 449; 93 x 135 cm). Elle dérive
d'une fresque de l'Sutomne au Casino de MAurore du Palazzo Pallavicini Rospigliosi
de Rome, datée des années 16141615,

La scéne se déroule dans une campagne romaine imaginaire  la tombée du jour. Un
pasteur guide son troupeau de chévres et de boucs vers le bercail. Quelgues poules
picorent autour d'un squelette de cheval. Deux pdtres corversent 3 l'ombre. Une
femme venue puiser de I'eau 3 la source reprend le chemin du foyer, Sous une pergo-
la, be Christ bénissant vient de se révéler aux pélerins d'Emmalis. Une servante attend
sur le perron. La simplicité de la composition et 1a sensation de sérénité qui baigne
cette campagne classique nous font presque oublier la trés discréte scéne bibligue et
les symboles chrétiens que sont la source et le palmier. Nous avons limpression d"as-
sister & un moment de vie guasiment profane.

5i a peine guelques différences peuvent &tre notées entre le dessin et la gouache, la

Paire: Le Repas d'Emmalis; La Fuite en Egypte
Pair: The Meal at Emmails; The Flight into Egypt
Gowaches: 14,4 X 18,4 cm,

La premidee signée; la seconde signée of datée 1613

PROVEMANCE:
Galerie Kurstsalon Hermann Abels, Cologne, wen
Collection privée, Allemagne

Poul Bril holds o particularly important position in the landscope painting of the dawn
of the Seventeenth century and he played a considerable role in the genre’s develop-
ment,

A painter and engraver, he was the son of the landscape painter Mathiew Bl the Elder
who was his feacher, He later continued his training in the workshop of an obscure
painter mamed Damien Ortelmans.

Around 1575, he joined his brother Mathiew in Rome and together with him was
involved in the decorative work on the frescoes commissioned by the Pope for sever-
al reoms of the Vatican. He settled permanently in the papal city, mamying Octavia
Sharra, the daughter of o Forentine goldsmith there in 1592,

His work, which still shows the characteristic imprint of his Flemish ovigins in its atten-
tion to the picturesque, grodually changes in the years 1599-1600 as a resull of his
confact with the art of Girodame Muziano and Annibate Cammachi, with whom he would
maintain close friendships, leading fo o broadening and a simplification of his wision,
He also discovered the play of light as practiced by Adam Elsheimer. Out of all of these
influgnces, he created a personal style, which would be dominated by an atmospher-
ic unity that allowed him to analyze with great finesse and refinement the effects of
shimmering light.

In the following years, he devoted himself to easel painting. He developed a new con-
ception of space and of nature, which was no longer anecdotal but notural, His com-
positions are clearly organized into balanced, well defimed masses.

Through fis typical views of the Roman countryside, e became the creator of the
classic and idealized veduta imbued with the Arcadian sentiment that would mark the
entire Sevenfeenth cenfury in italian and French art. As o precursor of the classical
landscape, he initiated Agostino Tassi fn his art that would blossom fully in the work
of later artists such as Poussin and Cloude Gelliée known as Le Lormain,

The [first gowache forms an essentiol milestone in the realization of the landscape fea-
turing the Meal af Emmais. In fact, this composition is also known from fwo drowings
in india ink and wash (in the Dvowings Gallery of the Lowwvre, Inv. 19704, 18.5 X 27.5
cm, signed and dated 1615 ; and at the Graphische Sammlung in Munich, n® 1028}, as
well as in two lovely painted versions (ot the Louvre, Inv, 1121, MRE07; 90,5 X 156 cm,
signed and doted 1617; and at the Polazzo Pitti in Florence, n® 449; 93 X139 cm). It is
derived from o fresco of Autumn of the Casing of the Aurerg fn the Palazzo Pallavicin
Rospigliosi in Rome dating from the years 1614-1615,

The scene lakes place in an imaginary Roman countryside af the close of day. A shep-
herd is guiding his flock of goats towards their stable. A few chickens peck around the
skeleton of o horse. Two shepherds converse in the shadows. A woman who has come
to draw water from the spring is seen making her way home. Under a pergola, @
benevolent Christ has just revealed himself to the pilgrims at Emmatis. A servant waits
on the sfeps.
-The simplicity of the composition and the sensation of serenity in wiich this classic
landscape is bathed nearly causes one to overiook the very discreet biblical scene and
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compasition finale peinte est beaucoup plus complexe que celle esquissée au départ.
Au premier plan, des pitres conduisent un troupeau de chévres et de boucs en direc-
tion d'un squelette de cheval, symbole de luxure, A l'arriére, un troupeau de beebis se
dirige vers la source, autrement dit, la Vie Eternelle. Des femmes y puisent ['eau sal-
vatrice, Le palmier, auparavant peint i l'arriére-plan, derriére un toit, se dresse juste
au dessus de la pergola ol dinent Jésus et les pélerins. La peinture s'est trés mani-
festement enrichie d*allusions plus évidentes aux Ecritures. Le troupeau de chivres et
de boucs symbalise le Mal marchant vers le chitiment éternel. En revanche, les bre-
bis représentent les justes. Le palmier est arbre symbole de ces derniers car selon le
Psaume XCII, 13, « be juste flewrit comme le palmier ». Toutes ces références renforcent
la scéne chrétienne ol be Christ se révéle aux pélerins. Il est lincamation de la justice
supréme, celle du Jugement demier.

Ce paysage révile 3 quel point Bril a parfaitement assimilé, avant de les interpréter
sedon sa propre maniére, les enseignements des mailres paysagistes révolutionnaires
comme Annibale Carrache ou Adam Elsheimer. Les influences de Muziano o de
Campagnola sont aussi nettement visibles: elles &tendent el &largissent Mhorizon,
elles simplifient la compaosition, Uil vagabonde avec plaisir d'un point 4 un autre de
la campagne romaine. La scéne évoque un nouveau mode de compréhension de la
nature. Idyllique, elle apparait comme le refuge idéal.

Ce théme du repas des pélerins a connu un succés dvident, en atteste ['existence des
dew belles versions conservées dans les musées du Louvre et du Palazzo Pitti, L'une
des dewx est accrochée aux murs de [a galerie du collectionneur van der Geest 3
Anvers, peinte par van Haecht (Mauritshuis de La Haye, n® 266). 5a présence prouve
que cette ceuvre était hautement estimée, bien que cela n'induise pas qu'elle ait été
réellement en possession de cet homme. Le tableau du Louvre est attesté dans la col-
lection d'un des plus grands connaisseurs et amateurs d'art de cette époque,
Eberhardt Jabach, calébre banguier, Louls XIV rachéte ce tableau en 1662, Le parcours
de 'euvre est ensuite parfaitement connu de Versailles au Louvre, en passant par
Fontainebleau.

La deuxiéme gouache dont le sujet est la Fuite en Egypte n'a pas fit l'objet d'une réa-
lisation picturale connue 3 ce jour. Cela n'enléve cependant rien au charme qui s'en
dégage.

Marie a posé pied a terre, elle suit Joseph qui pousse I"ine & continuer la route. lis
poursuivent leur route sur le chemin caillouteux et se dirigent vers la plaine. La mire
serre amoureusement PEnfant contre sa poitring et I'enveloppe de son manteaw.
Saisis par cet instant d*émaotion et de grande tendresse, nous oublions que la Sainte
Famille fuit vers ['Egypte.

Uiconographie de cette gouache est particuliérement originale. Au contraire des réa-
lisations picturales sur ce théme qui représentent Marie 3 califourchon sur [ne guidé
par Joseph, Bril innove dans [a relation du trio. Ici, le couple nous apparait uni, soudé
dans I"épreuve qu'il doit affronter, celle du dur voyage qui les conduit en Egypte.
loseph est impligué physiquement et spatialement dans la relation de la méne &
FEnfant. Il se retourne vers eux, les protége de son regard bienveillant. Paul Bril a sup-
primé tout élément anecdotique qui pourrait ternir cet instant exceptionnel de ten-
dresse et d'union. Cest 3 peine si pous pouvons distinguer dans le lointain la pré-
sence humaine. Seul le biton nous indique la hate du couple saint. Cest ce qui rend
cet instant si fragile.

Cette paire évoque une atmosphére sereine, presque profane car le discours sacré est
mis au second plan. Le spectateur peut sans aucune difficulté occulter les scénes
bibliques et ne voir que la nature arcadienne, accueillante et protectrice aw: coloris
doux et nuancés, ol nait |a nostalgie d'un nouvel dge d'or comme nous le suggére
admirablement Paul Bril dans ces deux superbes gouaches.

the Christian symbols of the spring and the palm. It is a5 if we are looking af a wintu-
ally prosaic scene from life.

While only a few differences can be observed befween the drawing and the gouache,
the final painted composition is much move complex than that initially sketched. In
the foreground, we see the shepherds guiding a flock of goats in the direction of a
harse’s skelefon, the symbol of lust. At the back, a herd of sheep is heading for the
spring, or fowards Eternal Life, in other words. Women draw the water of salvation
from it. The palm, initially painted In the background, behind a roaf, rises just above
the pergota where Jesus and the pilgrims are taking their meal. The painting is quite
obviously enhanced by move direct allusions fo the scriptures. The heard of goats
symbalizes evil marching towards eternal damnation. By contras!, the sheep repre-
sent the Righteous. The paim is the free that symboilizes this as, according fo Psalm
XCI, 13, “The righteous shall fourish Wke the palm tree®, Al of these references under-
sgore the Christian scene in which Christ reveals himself to the pilgrims. He is the
incamation of supreme justice, that of the Last judgement,

This londscape shows the extent fo which Bril was able fo perfectly assimilate the
teachings of the revolutionary landscapists such as Annibale Carrochi and Adam
Elsheimer, giving them an interpretation of his own. The influences of Muziano and
Campagnola are aiso ciearly visitle: extending and widening the horizon, they sim-
plify the composifion. The eye roves with pleasure over the Roman countryside, The
scene evokes a new way of understanding nafure, In its idyll, it appears as the ideal
rafuge.

This theme of the pilgrims faking their meal was cleardy o successful one, as attested
fo by the existence of two lovely versions in the collections of the Louvre and the
Palazzo Pitti. One of these two is seen hanging on the wall of the gallery of the col-

lector van der Geest in Antwerp, as painted by van Haech! (Mauritstis in The Hague,

n® 268). Its presence proves that this work was highly esteemed, while af the same
time, it does not necessarily indicate that the work was actually owned by this collec-
tor. The painting at the Louvre is documented in the collection of ene of the greatest
connoisseurs and enthusiasts of this erg, the famous banker Eberhacht fabach, Lows
XIV bought this painting in 1662, Its subsequent ownership can be solialy traced from
Versailles to the Louvre, via Fontainebieau.

The second gowache, the subject of which is the Fiight into Egypt, has no currently
known model. This of cowrse does not diminish its charm,

Mary walks behind joseph who is pressing the donkey to move on. They are making
their way along a rocky road in the direction of the open plain. The mother lovingly
clasps the Child to her chest and wraps him in her cape. Engaging as this moment of
emolion and greal tendemess is, one would almos! forget that they are fleeing to
Egypt.

The iconography of this gouache is particularly orfginal. In contrast to paintings on
this subject which show Mary astride the donkey, being guided by Joseph, Bril inng-
vates in the relationships between the trio. Here, the couple comes across as unifed,

bonded in the ardeal they must endure, this hard journey info Egypl. Joseph is physi-

cally and spatially involved in the relationship between mother and Child. He tums

towards them, with o protective and benevolent look. Poul Bril has eliminated all
anecdotol elements that might defract from this moment of exceptional tendermess

and unign. One can only just barely discem, in the distance, @ human presence, and
the couple’s haste is suggested anly by the staff. It is in this way that the moment is

caplured with such fragility.

This pair of works evokes g senene, practically prosaic atmosphere, placing the sacred
content on o subordinate level The viewer could very easily block out the biblical
scemes and see only the Arcodian nafure, imviting and sheltering, in soft, subtle hues,

which engenders a nostalgia for a new golden age as suggested so impressively by
Paul Bril in these two superb gouaches.




Pierre BRUEGHEL le Jeune

; Brucelles — Anvers 1638

de bonne neure a :'."'-"""3. f.'ll..l i
van Comirdoo. [l est regu A
500 PEre en 1569 qui n'a donc pas
¢ Pieter Coecke d'Alost, elle-mé

il semble quelle ait |
(LET: let d

Horend un ﬂfﬁ i
veloppe plusieurs versions, Il y ap + e person
introduit, parmi lesquelles, lmportance qu'il co

propre, plus vive

rto have [

father o




15
Pierre BRUEGHEL le Jeune
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Il s"agit ici de ['une des quatre versions signées et datées recensées par G. Marlier
d'une composition chére & Brueghel le jeune, dérivée d'un original par Pierre I'Ancien,
aujourd’hui conservé 3 Budapest au Musée Szepmiveszeti, signé et daté 1566, Paint
trois ans avant sa mort, le tableau reprend le groupement compact d'assistants que
Brueghel avait mis en scéne une dizaine d'années auparavant dans son Adoration des
Mages a la détrempe du musée de Bruxelles,

Pieter Brueghel ke Jeune a réussi & chelonner ses personnages en profondeur, en &vi-
tant toute symétrie scolaire, La marée humaine qui dévale de I'éminence sur laguelle
se tient le Précurseur, est solidement encadrée par deux arbres d'inégale importance,
celui de gauche placé au tout premier plan, celui de droite surélevé et un peu en
retrait. Une coulée de figures parcourt ainsi le tableau en diagonale, du bord supé-
rieur gauche au coin inférieur droit. L'orientation de cette espéce de tapis humain est
encore accusée par le coloris trés clair des personnages qui se tiennent dans la par-
tie droite du premier plan, alors que ceux de gauche sont traités en demi-teinte, La
grande trouée de lumiére, qui entraine le regard au loin le long du flleuve, renforce la
structure en diagonale de 'ensemble, tandis que le groupe qui s'est installé sur une
sorte de tribune naturelle, en haut A droite, introduit une note imprévue,

[¥un geste de la main, saint Jean-Baptiste désigne le Christ, qui se détache 3 peine de
la masse des figurants. Ceux-ci ont &té admirablement différenciés: tous les types,
tous les dges, tous les tempéraments s'y rencontrent et ke peintre a su indigquer trés
sobrement mais trés efficacement la gamme des Emotions diverses, de lindifférence
a [a fascination et 3 I'extase, qui s'emparent de chacun d'eux & [‘audition de la pro-
phétie inouie; un geste a peine esquissé, un regard, un mouvernent de téte lui suffi-
sent. Par aillewrs, il a habilement gradué I'échelle décroissante des figures, allant des
blocs massifs du premier plan aux bouquets de tétes du fond.

La subtilité des tons du fleuve et des ses rives, I'exécution des feuillages, dont les
branches se ramifient & Iinfini, sont dignes d'un grand maitre. La maniére de peindre
les terrains du premier plan, en étendant sur la préparation blanche du panneau de
fluides coulées de terme de Sienne et d'ocre, montre que ['artiste a su faire son profit
de |"étude de la technique de son pére.

Le développement de l'iconographie du théme dans les Flandres de la dewdéme moi-
tid du XVigme siécle peut s'expliquer, en partie, par I'essor concomitant des sermons
en plein air pratiqués par les fidéles protestants, Qu'il faille voir dans [a prolifération
des représentations du théme une allusion systématigue et & peaine voilée  ce renou-
vellement du Verbe de Dieu insuffié par les prédicateurs protestants est sans doute
exagéré, mais il est néanmoins troublant d’observer qu'au méme moment ol Pierre
Brueghel I'Ancien donnait « sa » version du théme, la multiplication des sermans des
prédicateurs dissidents allait déchainer la vague de violences iconoclastes sévire.
ment réprimée I'année suivante par les troupes du duc d'Albe,

This is one of the four signed and dated versions discussed by G. Martier of a favourite
composition of Brueghel the Younger, based on an orginal by Pieter the Elder, which
is now in Budapest af the Szepmiiveszeti Museum and Is signed and daoted 15686,
Painted three years before his death, the painting refums fo the compact grouping of
figures that Brueghel applied o decade eartier in his Adaration of the Magi in fempera
wihich is now af the museumn fn Brussels,

Pieter Brueghel the Younger has successfully amanged his foures in spoce, avoiding
any scademic symmetry The human tide that tumbles down from the hill on which
stands the Precursor is solidly framed between two trees of unequal size, with the ane
on the left beimg placed in the absolute foreground while the ame on the right is high-
er and o bit further back. A swath of figures thus traverses the painting diagonally
from the upper left-hand edge to the lower right-hand cormer. The orfentation of this
veritatie human carpet Is further accented by the very light colours used in the figures
standing at the right in the foreground, while those at the left are in halftones. The
great shaft of light, which draws the gaze info the distance along the river gives o
disgonal structure fo the entire scene, while the group positioned upon a sort of nat-
ural tribune, at the upper right, infroduces an unexpected note.

With a gesture of his hand, Saint john the Baptist indicates Christ wha is difficult fo
discem among the mass of characters. These individuals have been impressively dis-
timguished: ail fypes, ol ages, all styles are mixed and the painter has been able fo
indicate, with restraint and efficiency; the diverse emotions, ranging from indifference
to fascination fo ecstasy experienced by each one of them upon hearing the fmcom-
parable prophecy: a barely sketched gesture, a look, o it of the head is all it takes.
Furthermare, he has skilfully managed the gradually decreasing scale of the figures,
ranging from the massive blocks in the foreground fo the bouguets of heads in the
Fedan ¥

The subtlety of the colours of the river and its banks, the execution of the foliage, with
limbs that branch off into infinity, denate the work of a great Master. The manmer of
painting the temain in the foreground, by spreading thin layers of sienna and ochre
onto the white underground of the panel, shows that the artist mode good use of
studying his father’s technigue.

The development of the iconography of this theme in Flanders in the second half of
the sixteenth cenfury can no doubt be explained in part by the concomitant rise of
open-air sermons held by Protestant believers. Understanding the proliferation of this
type of picture as a systematic and thinly-veiled allusion to the renewal of the Word of
God brought about by the Protestant preachers, would no doubt be an exaggeration,
but it is nevertheless disturbing to note that of the same moment that Fieter Brugghel
the Eldier was creating « his » version of the theme, the increasing number of sermons
by dissident preachers would lead to the wave of iconoclastic attacks that were wo-
fently suppressed the following year by the troops of the Duke of Alva,
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Pierre Brueghel Il a endossé héritage patemel au point gu'il est parfois impossible
de séparer son ceuvre de celle de son pére, en effet La Procession de [a Mariée s'ins-
pire d'une oeuvre de Pierre Brueghel | aujourd hui perdue.

Ce panneau, au théme propice & inspirer la verve ironique du peintre, est cependant
une des ceuvres les plus sereines et les plus affranchies de tout esprit de satire de
Pierre Brueghel I, Sans doute a-t-il un pew exagéré la corpulence de |a fiancée, qui
parait vraiment monumental entre ses deux jeunes pages. De méme, il a légérement
souligné la démarche timide et guindée du fiancé qui s'avance seul en téte du corté-
ge derriére le joweur de cornemuse ; Partiste ['a encadré de deux troncs d'arbres ce
qui l'isole davantage. Mais I'ensemble de cette petite foule en habits de féte qui se
dirige, les hommes d'un cité, les femmes de l'autre, vers 'église, nous donne un
tableau plaisant mais sympathigue d'une classe de paysans aisés, dont le maintient
est d'un naturel parfait, sans excés de dignité mais sans trop de laisser-aller. Laccord
avec le paysage étendu est remarquabde ; lui aussi respire la grande paix d'un jour
faste, la sécurité que promettent les fermes 3 droite, od I'on appréte le repas de
noces, le moulin est au centre, 'étable & gauche avec le troupeau de moutons.

La composition est en tout point digne d'un grand maitre, le probléme consistant 3
représenter deux cortéges séparés, conduits chacun par wn joueur de comemuse (au
premier plan le cortége de la fiancée accompagnée de ses dew pages et d'une suite
de femmes ; plus loin, celui du fiancé suivi d'un groupe d'hommes) a été résolu de la
fagon [a plus heureuse par une disposition lEgérement en diagonale, Représenter les
dew: cortéges sur un miéme tableau, voild qui exigeait un art tout particulier de la
composition,

Bride’s Pr
neau * Parel: 70 X 114 £m,
Signé

PROVEMANCE:

Collection privée.

Pigter Brueghel Il so embraced his patermal legacy that it is impossible to separale his
cewvre from that of his father. In foct the Bride's Procession is based on o work by
Pierre Brueghel | is now been lost.

This panet, its scene that one might think would be kely fo bring out the painters
franic streak, is in foct one of his most serene works and ane that is the most devoid
of the satirical spirit for which Pierre Brueghel Il is known. He has no doubt sovmewtn
exgggerated the young lody’s girth, as she appears truly monumental between |
two young pages, in the same vein, he has slightly emphasised, the stiff and timid
tread of the groom who advances alome at the head of the procession behind the bag:
e player; the artist has framed between two free trunks which further isolates
tis figure. Bul as the small

church, with the men on one side and the women on the ather, they form o pleasing
and sympathetic portraif of o comfortable class of peasants, whose aspect s com-
pietely notural, neither excessively prowd nor overly casual. The harmony with the
wide landscape is remarkabie; if foo breathes the quiet peoce of o holiday,
sense of secunity promised by the farms fo the right where the wedding feast is being
prepared, the mill af the centre and the stable af the left with its herd of sheep.

The composition is in every way worthy of a great Master. Breughel has solved the
problem of representing two separate processions each led by a bagpipe player (in
the foreground, we see the procession of the bride accompanied by two pages and a
suite of wormen; further in the distance, the groom proceeds followed by a group of
men) confidently and successfully by employing a slightly diagomal arrangement.
T DO E"-Hn:-:.ll'lt [ { le r".‘:'.'l'n'l.'.'u'i{.' consiitutes he p [¢ .'."'I'Jl'n'j."rll"‘!"!.-'
of this compaosition.
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Pierre BRUEGHEL le Jeune

1564 Bruxelles - Arvers 1638

5a maniére tend a isoler chaque personnage sur le fond clair des terrains en rendant
toutes les silhouettes avec une dure précision, les ensemant dans un contour forte-
ment accentué qui circonscrit les vives couleurs des vétements. Le cortége composé
d'un nombre imposant de figurants, chacun typé dans sa vérité individuelle, est une
foule qui s"avance selon un rythme trés nuancé, quiva du grave a l'allégre et au non-
chalant. Il en résulte que ce cortége est admirablement intégré au paysage.

La fiancée st caractérisée par sa couronne, mais aussi par Mattitude de mome sou-
mission et les mains croisées, elément devenu traditionnel par la suite dans [a pein-
ture hollandaise jusqu'd Rembrandt. Le fiancé porte lui aussi une petite couronne
posée sur son chapeau.

Au ciel monte un orage, comme il est courant dans [a plaine des Flandres par temps
ensoleille, Cependant, I'atmosphére générale du tableau est sereine, claire et lumi-
neuse, les tons sont d’une délicatesse et d'une harmonie remarquables.

Notre tableau est & rapprocher du Cortége de Noces de Pierre Brueghel Il consenvé au
Musée du Petit Palais 3 Paris, ainsi que de celui du Musée Calvet & Avignon.

The artist's styie tends fo isolate each figure against the pale background of the land-
scape, rendering each silhouette with a sharp precision, owtlining them with a accen-
tuated contour which encloses the bright colowrs of their garments. The procession
made up of an impressive number of charocters, each captured with [ifelike fmdividu-
ality; forms a crowd that advances according fo a very subtle tempa, ranging from the
heavy to the lively and monchalant. The resulf is that this procession integrates
admirably into the landscape.

The bride is characterised by the crown thal she weors, but also by her expression of
forlom submission and her folded hands, an element which would become tradition-
ol within Dutch patating up until Rembrandt. The groom also wears @ small crown that
has been placed atop his hat.

A storm brewes darkly in the sky, as quite often occurs above the Flemish landscape in
the middle of a perfectly sunny day. However, the overall atmosphere of this painting
is serene, bright and [uminous, with a remarkable delicocy and harmony of colours.
This painting can be compared to the Wedding Procession by Pieter Brueghel I which
fs housed in the Musde du Petir-Palals in Pars, as well as the painting af the Musée
Calvet in Avignan.
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Dans la campagne flamande, un petit personnage dans une boule de verre coupe la
bourse d'un homme vetu d'un grand habit noir. A I'amriére-plan, prés d'un moulin,
deux brigands s'apprétent & occire un paysan pour lui dérober son bien. Le misan-
thrope ne serait pas, comme on ["a souvent pensé, un moine mais un homme revitu
d'un costume de dewil, rappelant ceux des pleurants des tombeaux du gothique tar-
dif. Il quitte avec dégodt le monde qui le dépouille pour se retirer dans les bois.
Pieter Brueghel Il reprend ici une composition originale de son pére datée de 1568,
conservée aujourd’hui au musée Capodimonte de Naples. La signification du tableau
peint par Pieter ['Ancien, assez obscure, est Eclairée par Minscription;

Om dat de werelt is soe ongetru / Daer om gha ic in den ru
(Parce que le monde est si perfide, c'est pourqued je vais en habits de deuil)

La tendance moralisatrice de ce tableau est incontestable. Sont dénoncés la perfidie,
linjustice, hypocrisie, le vol et la cupidité. Cette inscription est d"ailleurs reprise au
revers du panneau. Mais pourgued, si le misanthrope se retire, emporte-t-il sa bourse
avec lui ? On peut penser qu'il ne vaut pas mieux que le voleur qui ke dépouille. Il est
méme pire car hypocrite, On peut douter de sa définitive retraite,

La composition de Pieter Brueghel Il n'est pas identigue a celle de son pére. Plusieurs
différences sont visibles. Le personnage en deuil est mains accablé, mains vodité que
l"original. Il semble plus se promener que se retirer du monde. L'allure du voleur dans
sa boule de verre est moins misérable et son visage affiche un sourire narguois, Les
brigands qui dépouillent le paysan n'existent pas dans le tableau du Capodimonte. Ils
ilustrent la métaphaore de la scéne principabe, Ce cité anecdotique confére 3 [a ver-
sion du fils une atmosphére beaucoup moins dramatique et sévére que celle du
musée de Naples.

Ces différences sexpliqueraient par le fait que Pieter Brueghel Il n"aurait pas copié
directement Poriginal de son pére mais se serait inspiré d’une gravure de Hans
Wierice. Ce graveur a introduit un moulin et une attague de comvod dans ["arriére-plan.
Lui-méme aurait gravé |a scéne d'aprés un dessin (autrefois dans la collection de |ean
Masson, Amiens).
Sa grande originalité par rapport aux autres tableaux connus réside dans le décor qui
sert de fond a ce proverbe: la scéne d"agression dont nous pouvons trés aisément
deviner le macabre dénouement. Nous reconnaissons 13 la grande maniére de Fieter
Brueghe! II.

Le Misanthrope

The Misanthrope

Panneau » Parel; diam. 19 om

PROVEMANCE:

Collection privibe, Allemagne

Gakerie De Boer, Amsterdam, avant 1934

Collection privée

Exposimon

Gakerie De Bioer, Amsterdam, 1934, Helsche en fluweelen Brueghel, ill. n®g, p. 5
LiTTERATURE

Georges Marlier, Pierre Brueghe! le feune, Ed Robert Finck, Bruxelles, 1969, p.1g6, n® ad
Klaus Ertz, Pieter Brueghel de gere, Lingen, 190881 2000, val, |, pp. 81-82, reproduil sous b
22 of pagl sous le n® E27

In the Fiemish countryside, a small figure inside a glass bubble is cutting off the purse
of a man dressed in bulky black clothes. In the background, near a mill, two bandits
are preparing to kill o peasant in order to make off with his possessions. The misan
thrope turns out not to be a monk, as hos often been thought, but o man dressed in
mourming garb, recailing the dress of the moumers seen on late Gothic tombs. In dis-
gust, he 15 leaving this world that has robbed him, to withdraw fo the woods.

In this painting, Pieter Brueghel Il reworks an original composition of his fathers
dated 1568, which is currently in the collection of the Capodimonte Museum in
Naples. The rather obscure meaning of the painting by Pieter the Elder is luminated
by the inscription:

Om dat de werelt is soe ongefru /Doer om gha ic in den r
(Because the world is so duplicitous, that is why | dress in mourning)

The painting’s moralizing aim is obvious. It denounces duplicity, infustice, hypocrisy
theft and greed. The inscription is also repeated on the back of the panel. One never-
theless wonders why, if the misanthrope is withdrawing from the warld, does he fake
his purse with him 7 It could be that he wants to keep it from being sfolen by the
thieves, yet this hypocrisy would moke him no better - if worse - than they are. Ome
therefore wonders if he intends to withdrow for good.

he composition by Pleter Brueghel Il Is not identical to his father’s. There are several
visitle differences. The figure in mouming is less burdened, less bent than in the ovig-
inal. He appears move fo be going for a walk than withdrawing from the world, The
thief in his bubble has a less wretched aspect and he wears a malicious smile.

The bandits robbing the peasant do not appear in the Capodimonte painting. They
embody the metaphor of the principal scene. This anecdotal element gives the version
by Brueghe! Il a much less dramatic and severe atmosphere than the painting in the
Naples museum.

These differences can be explained by the foct that Fieter Brueghel If did mot copy his
father's work directly, but fook his inspiration from an engraving by Hans Wiericx. The
engraver added a mil and o group of fravelers under atfack in the background, in
turn, the engraving iself was produced based on a drawing of the scene (formerly in
the collection of fean Masson, Amiens).

The great originality of this work in comparison with other known treatments of the
theme can be found in the scenery that serves as the backdrop for this proverb: the
scene of the attack which clearly indicales a sinister outcome. It is in such elements
that the true style of Pieter Brueghe! If is shown in all its glong:
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Pierre Brueghel le Jeune a réalisé un bon nombre de petites peintures représentant
des paysans se faisant [ cour. Cet exemple est enrichi d'un paysage particuli#érement
charmant, avec des arbres au feuillage doux comme la plume encadrant ['église du vil-
lage — destination officielle, en théarie, 2 laquelle le couple se rendra bientdt.

Le paysan aux bas rouges, avec son sac et son tablier, est peut-&tre meunier ou bou
anger. Derriére lui, le joueur de cormemuse, également vu de profil avec un couvre-
chef semblable et la courbe de la cornemuse faisant écho au sac, en offre presgue une
image-miroir. La présence du joveur de comemuse accentue le théme érotique de la
peinfure, Les comemuses &taient en effel associbes A la lascivité et A I'abandon
régnant en période de carnaval.

Dans une gravure de Pierre Broeghel I'Ancien, La Luxure, (Luxuria), on assiste 3 une
débauche de sexualité, entrainée par un joueur de cornemuse portant un bkong man-
teau voir Ertz op. cit. vol I, p. 176, fll). Cette peinture d'un couple se Faisant la cour fait
sourire a propos des petites habitudes des villageois, et son sens exubérant des cou-
leurs = un rouge qui chante, du rose et du bBlew sur wn fond brun et gris = exprime la
joie de vivre que Fon retrouve tout au long de son ceuvre,

Pierre Brueghel le jeuns a peint deux tondi mettant en scéne un joweur de cormemus-
se et une femme bien mise, qui caresse la poche de son instrument de maniére sug-
gestive, L'un d’eux se trouvait 3 la Galerie Mullenmeister, 3 Solingen en 1974 (Ertz
vol.l, p. 174, pl. 147: pp. 216-7. n® E1g5). L'autre &tait 3 la Galerie Nystad, a La Haie,
vers 1969 (Ertz vol. |, B 175, pl. 216, n® E153).

Scéne de village avec des paysans se faisant la cour et
In joueur de cornemuse

Village scene with peasants courting ond o bagpipe player

L8
Panneau » Fanel: 28 1 &0 om
Slgné

Estamoilbd au revers d'ne feuille

M, mangiee du fadricant de panneaux Michael Clagssens

PROYEMANCE

Codlection Lion Laing, avant 1954

Vente anonyme, Gaterie Girows, Bruxelles, 2 avril 1954, lot 65, pl KWW

Vente anomme, Gakerie Trussart, Bruxelles, 20 mai 1957, pl. X1l

Collection privie
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P. Marlier, Piere Brueghed e Jeune, Bruxelles, 1960, pp.a2g, n° o (e jouewr deé Cormemuse)

K. Ertz, Pieter Brueghei der lingere, die Gemidlde mil Kritischem Euvrekataiog, Lingen, 2000, vol,
L. pp. 176-7. pl. 150: Vol Il, pp. 822-3, n” E1a07.

Fieter Brueghel the Younger made a number of small paintings of peasant couples
courting. This example is e ned by a particularly charming landscape with feath-
ery trees framing the willage church - the official destimation, in theovy, for where the
couple will soon be headed,

The red-stockimged peasant with his sack and apron si perhaps a miller or baker.
Behind him, the bagpiper, seen also in profile with o similar hat and the curving bag
of his pipes echoing the sock, forms almast o mimor image. The presence of the bag-
piper underline the erofic theme of the painting. Bagpipes was associoed with lasciv-
fousness and the abandon of Camival.

In @ print after Pieter Brueghel the Elder, Unchastity (Luxuria), a scene of sexual riof is
ted by a robed bagpipe player (see Ertz op. cit. voll, p. 176, ill). This painting of a court-
ing couple raises a smile against willage faibles and his exuberant sense of colowr -
singing red, pink and blue against a background of brown and gree - expresses the
joie de vivre found throughout his work.

Pieter Brueghel the Younger painted two fondl depicting o bagpipe player with a well-
dresses woman who fondles the bag of his pipes in o suggestive manner. One was
with the Galerie Multenmeister, Solingen in 1974 (Ertz voll, p. 174, pl. 157: pp. 216-7,
n® Exss). The other was with Galerie Nysfad, The Hague, cirea 1969 (Ertz vol, I, B 175,
pl 216, n® E153).




Jan BRUEGHEL le Vieux

1568 Brumelles - Arvers 1625

Jan Brueghel le Views, appelé également Brueghel de Velours en raison de la séduc-
tian de sa palette, est ke deuxidme fils de Pieter Brueghel le Vieux et le frére de Pieter
Brueghel le leune.

Il passe ses premiéres années d'apprentissage chez Fieter Goekindt, peintre anver-
sois, avant de partir vers 1500 pour I'italie. On le trowve cette année 13 a Naples, puis
a Rome en 1593 et 1594, et finalement @ Milan en 1595 ol il a pour protecteur le
Cardinal Bomomée,

En 1596, il revient a Anvers ol il s'inscrit comme Maitre, [l acquiert le droit de bour-
geoisie en 1501 et occupe I'annde suivante la charge de Doyen de la Corporation.
Aprés un voyage a Prague en 1604 et 3 Nuremberg en 1606, il revient 3 Anvers ef et
nommé peintre officiel de la cour par Parchiduc Albert et l'infante lsabelle.

La diversité des sujets traités dans son ceuvre est d'un raffinement, d'une précision et
d'une virtuosité extrémes, Il est surtout 'un des plus grands spécialistes du paysage
du XVIkEme siécle. Il en renouvelle totalement la conception, en créant un genre a la
fois simple et Iyrique, liant les différents plans par des personnages qui sont guel-
quefois exécutés par Rubens.

Daniel Seghers fut, en dehors de son fils Jan I, son unique &léve, mais son influence
fut immense et s'exerca sur plusieurs générations de peintres.

Le retour du marché

The Return from the Market
Cubvre * Copper: 20,3 X 31,1Cm
Sagndt et datié 162

PROVEMANCE:
Galerie Eoetser (Zurich)
Collection Privée

fan Brueghel the Elder, aiso referred fo as the Velver Brueghel because of the richness
of his paterte, was the second son of Pieter Brueghel the Elder and the brother of
Pieter Brueghel the Younger.

He underwent his Initial training with Pieter Goekindt, an Antwerp painter, before leav-
ing for ftaly around 1590, in this year, he travelled fo Naples, then to Rome in 1593 and
15094, and finally to Milan in 1505 where he worked under the protection of Cardinal
BOMmOmeus.

In 1596, he refumed to Amtwerp where he was registered as a Master. He acquined cil-
izenship rights in 1601 and the following year was elected the Dean of the Corporation,
After o trip to Prague in 1604 and fo Nuremberg in 1606, he refurmed fo Antwerp and
was appointed official court painter for Archduke Albert and the infante Isabeila.

The wide range of subjects he paimfed display an extreme reffinement, precision and
virtuosity. Above all, he is one of the great landscape specialists of the seventeenth
cenfuryg He completely renewed the conception of the genre by creating a style that is
ot ence simpie and lyrical, connecting the different planes by figures who were some-
times executed by Rubens,

Aside from his son fan Il, Daniel Seghers was his only student, but his influence was
immense and wouwld be felt by several generations of painters.
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Jan BRUEGHEL le Vieux ey

1568 Bruxelles - Anvers hag

Des paysans s"affairent & ramener au village, vraisemblablement pour la durée hiver-
nale, ke plus de vivres possible. Ce sont le trone déchamné de I"arbre de droite ainsi que
son mangue de fevilles qui ne nous laissent aucun doute sur la saison qui s"approche,
C'est bel et bien & une Evocation, indirecte et quelque peu prospective, de I"hiver que
I'on est ici confronté, en dépit des frondaisons encore vertes que I'en apercoit en
contrebas.

Avec cette liberté de ton qui lui est propre, Jan Broeghel réalise ici un précoce et
remarquable paysage aux dimensions miniaturistes. Contrairement 3 I'ensemble des
tableaux de paysages panoramigues du XViéme siécle od la perspective du specta-
teur se faisait par le haut (comme s'il &tait un oiseau), Brueghel de Velours nous
implique directement dans son tableaw. Il nous place 4 la mEme hauteur que ses per-
SONNAZES, COMME S nous nous tenions passivement sur le bord du chemin & obser-
ver cette charmante scéne. La distance qui nows relie aux personnages est d'ailleurs
minime, ce qui est une grande nouveauté pour les années autour de 1610 ef apris,
Le tableau est a dominante horizontale, ce qui le rend unique par rapport & d'autres
euvres du méme théme et de la méme Epogque ol des éléments, comme de hauts
arbres, venaient rompre cette dominante pour en faire un schéma plus structuré et plus
délimité. Brueghel nous offre ici un vaste paysage sans limites. L'ceil du spectateur
peut se promener dans tout l'espace sans s'accrocher & un &lément en particulier.

Il agit encore une fois en tant que précurseur dans le jew quil établit entre les ombres
et les lumiéres. L'utilisation des plans successifs brun/vert/bleu, d'usage chez de
nombrew: contemporains de "artiste, n'est pas reprise ici. Brueghel joue chromati-
quement des ombres et des lumiéres, ce qui donne a son tableau un caractére beau-
coup plus subtil et moins rigide. Il préfére simplifier sa composition et s'arréter plus
en profondeur sur les détails: il travaille avec un pinceau trés fin, qui lui permet de
meftre en valeur le moindre petit &lément. Nous retrouvons ce travail consciencieus,
entre autre, sur le squelette du cheval,

Ce tableau peut &tre rapproché, comme le considére le Dr Klaus Ertz, d'une série de
paysages, dans le méme style, par Brueghel de Velours dont nous retrouvons deux
exemplaires & la Gemdldegalerie de Dresde, un au Stidelsches Kunstinstitut 3
Frankfort, un au Schiossmuseum de Gotha et enfin un demier 3 la Alte Pinakothek de
Munich,

Peasants are seen prepanng fo refum to o village with as many foodstuffs as possi-
ble, apparently stocking up for the winter. The bare trunk of the tree to the right as well
as the lack of foliage makes it patently clear that this is the season at hand. It is indeed
an evocation, atbeit indirect and somewhat prospective, of winter, in spite of some
stilted green foliage visible below,

With his typical liberty as a colourist, jon Brueghe! has created @ precocious and
remarkable landscope on o miniafure scale. Uniike the bulk of panoramic landscapes
of the sixteenth century in which the perspective of the viewer is directed from above
(as if in o bird's eye view], the Velvet Brueghel invalves us directly in his painting. He
places us at the same level as his figures, as if we are standing along the side of the
rood obsenving this charming scene, in foct, the distance between us and the figures
is minimal, which would have been a tremendous inmovation for the years around
1610 and later.

The pointing is dominated by horizontal lines, which also makes it unigue in com-
parison to other works on the same theme and from the same period in which ele-
ments, such as tall trees, inferrupt this dominant direction in order to create a more
structured and confained plan. Here, Brueghel offers a vast and boundless land-
scaope, The viewer's eye may travel throughout the space without resting on any par-
ticubar etement.

Once again, we see Breughel’s role as o precursor in the inferplay he creates between
light and shadow. The use of successive brown,greenblue planes, which was cus-
tomary among many of the artist contemporaries, is dispensed with here. Brueghel
sets up a chromatic play between the shadows and light which gives his painting a
much more subtle and less rigid character. He prefers to simplify his composition and
concentrate move intensely on the details: working with an extremely fime brush
allows him to do justice fo the tinjest element. Take, for example, the diligent render-
ing of the harse’s skeleton,

His painting can be compared, like suggested by Or Klaus Ertz, to a seres of land.
scapes in the same style by the Velvet Brueghel, two of which are housed in the
Gemdldegaterie in Dresden, one af the Stidelsches Kunstinstitut in Frankfurt, one af
the Schiossmuseum in Gotha and finally, one at the Alfe Pinakothek in Munich,




Abel GRIMMER

Virs 1670 ~ Amviers - 1618

Peintre anversois, Abel Grimmer est le fils du paysagiste Jacob Grimmer (€. 1526-1590)
chez lequel il effectue son apprentissage avant d'étre recu comme Maitre dans la
Gilde des peintres de Saint-Luc en 1592,

Il peignit de nombreux paysages de petit format, représentant des scénes champétres
avec parfois [insertion de maotifs bibliques; il fut surtout le spécialiste des séries
consacrées aux Quatre Saisons et aux Douze Mois, qui sont en quelque sorte la trans-
position sur panneaws des calendriers des miniaturistes.

Contemporain de Pieter Brueghel le Jeune, il interpréta comme lui, mais dune manié-
re trés personnelle, certaines gravures et modéles congus par Pieter Bruegel I'Ancien
el par Hans Bol. Il resta ainsi profondément attaché a 'esprit et  la conception un peu
archaigue du XVléme siécle. Il aurait également suivi une formation d'architecte, Ce
serait cefte préoccupation de professionnel - dans le rendu des batiments et des pers-
pectives - gue 'on rencontrerait dans ses peintures représentant des intérieurs
d'églises ou de palais, ainsi que dans ses vues panoramiques de |a ville d*Amvers et
s¢5 Tours de Babel.

Il fait preuse d'une trés grande habileté de dessinateur, dun sens de ['obsenvation
juste et aigu. Le caractérisent un graphisme séeére et pricis, une vision synthétique
de |a nature a l'exemple des primitifs et miniaturistes, une composition aux lignes
schématigues, une extréme subtilité dans le choix et la juxtaposition des tons,

On a pu dire de lui, guand on ne connaissait guére encore 'étendue de son ceuvre,
qu'il “simplifiait la nature avec une charmante et poétique naiveté, accompagnée
d'une grande maitrise d'exécution”. 5a conceplion picturale qui allie un certain réa-
lisme du paysage, en un accent trés personnel, 3 une stylisation de la nature et des
architectures, nous apparait maintenant étrangement moderne,

Sujet emblématique, s'il en est, de I'art du peintre, cette composition s'ajoute au cor
pus relativement restreint des ceuvres signées du maitre,

Grimmer, on ke sait, s'était fait une véritable spécialité de ces tableauting 3 prétexte
aliégorique ou religieus illustrant sous forme de petits paysages flamands des cycles
de mois et de saisons.

Les mois d'hiver exercErent un attrait tout particuler sur le peintre, par le jew subtil de
gradations chromatiques qu'ils autorisaient entre le blanc de la neige et les gris du
ciel et de ['eau.

S'inspirant volontiers du modéle brueghélien du Paysage & la Trappe aux oiseaux
quand il peint un hiver sécularisé, Grimmer crée des typologies spécifiques pour ses
allégories de mois & prétexte religieux, en flustrant le Dénombrement de Bethléemn
ou, e plus souvent, [a Fuite en Egypte, théme qu'il accompagne généralement d'une
représentation du Songe de joseph.

Dans la douceur de ses accords chromatiques, la stylisation jamais réductrice de ses
éléments, la délicatesse de sa facture et la caractérisation expressive de scénes
issues du guotidien, ce panneaw dégage cette atmosphére de véracité et de poésie
intense typiques des ceuvres de lartiste, des caractéristiques qui lui assurérent la
faveur de ses contemporains, aussi bien que celle, aujourd’hui, des amateurs
modemes de Son euvre.

_ Paysage d'hiver avec la Fuite en Egypte et le Songe de Joseph

Winter landscape with Flight into Egypt and Joseph’s dream
Panneau = Parel: 22,5 x 33 omL

Signé

PROVEMARCE:

Galerie De fonckheere (198g)
Collection privie

Abel Grimmer, a painter from Antwerp, was the son of the landscape-painter facob
Grimmer, with whom he carmied out an apprenticeship before acceplonce as a Master
of the Guild of the Painters of Saint Like in 1592,

He was the specialist of seres devoled to the Four Seasons and Twelve Months, which
resemble pane! transpositions of minituranist calendars.

He was o contemporary of Pieter Brueghel the Younger and, Wke him, though in @
highly personal fashion, interpreted certain engravings and models designed by
Pieter Brueghel the Eider and Hans Bol. He thus remained deeply attached to the spir-
it and rather archaic conception of the XWTth century:

He is characterized by strict, precise graphics, o synthetic vision of noture following in
the foot-path of the primitives and miniature painters, a composition with schematic
lines, and great subtility fn the choice and justapasition of the tones.

if we hardiy knew the extent of his work, it may be said of him that e “simplified
nature with a charming, poetic naivity, fogether with o great mastery of workman-
ship”. His pictorial style, which combines o highly personal realism of the londscape
with a stylization of noture and archifectures, today appears strangely modem to us.

An emblematic subject, to be sure, of this painter’s art, this composition belongs fo
the relatively small number of signed works by Grimmer. The artist is known to have
made a veritable specialty out of these small paintings with ostensibly allegorical or
religious content presented in the form of smafl Aemish landscopes Mustrating the
cyeles of the moviths and the seasons,

The winter months in particular held o specific appeal to the painter, because of the
subtle play of chromatic grodations they afford between the white of the snow and the
grey of the sky or waler.

Freely drawing upon the breughelion model from the Landscape with bird trapping for
his secular winter scenes, Grimmer created specific (ypalogies for his alegories of the
months with a religious pretext, ilustrating the Census at Bethlehem or, the mos!
often, the Flight into Egypt, which he generally accompanied with a depiction of the
Joseph’s Dream.,

In the end, taking into account the gentleness of the chromatic harmanies, the styli-
sation of the elements which is never reductive, the delicate brushwork and the
expressive characterization of scenes from daily life, this panel is suffused with the
atmosphere of intense truth and poetry that is typical of the artist, and which gamered
him the faovour of his contemporaries as resolutely as it charms modem enthusiasts
for his ceuvre,




21
Denis VAN ALSLOOT

15,70 Mafines - Bruxelles 1628 — e

Né 3 Malines en 1570, Denis van Alsloot devient Maitre de la corporation des Peintres
de Bruxelles en 1599, On ne sait chez qui il a acquis sa formation. Son pére étant tapis-
sier, il a dil, dans sa jeunesse, rencontrer des peintres qui produisaient des cartons
pour son pére, A partir de 1599, Denis van Alsloot fut be peintre attitré des archiducs
Albert et Isabelle et, comme tel, perpétua par le pinceau, avec exactitude, [limage de
leurs domaines et le souvenir des fétes, cortéges et processions qui eurent lieu sous
leur régne. Nous citons ici les représentations de 'Ommeganck de Bruxelles en 1615,
peintes par Denis van Alsloot I'année suivante. De cette série, deux tableaux sont
conservés au Musée du Prado 3 Madrid et deux autres au Victoria et Albert Museum
a Londres. Ces tableaux, qui étalent au nombre de huit A I'origine, sont assurément
les ceuvres les plus connues de van Alsloot, mais il s'agit de tableaw & but principa-
lement documentaires pour conserver le souvenir du faste qui s"est développé lors de
cette procession, qui s'est déroulée be 31 mai 1615 en présence des archiducs.

Van Alsloot est particuliérement important parce qu'il a inaugueré une conception du
paysage panoramigue qui est un des points de départ de I'école bruxelloise, ¢'est-3-
dire un élargissement de [a composition. Le paysage a acquis une structure moins fer-
miée qui se remargue particuliérement dans I'espace accordé au ciel qui eccupe envi-
ron un quart de la surface du tableau. Aprés avoir subi I'influence de Gillis van
Coninxloo, lan Brueghel de Velours et Paul Bril, Denis van Alsloot peut tre gualifié de
premier paysagiste bruxellois. Son ariginalité réside dans sa transcription simple et
souriante, sans lyrisme, de la nature quil avait sous les yeux aux portes de Bruxelles.,

Scéne de carnaval en hiver
Winter carnival scene
Cuivre = Copper: 45 X 67 oM.
Monogrammé et daté 1608

PROVEMANCE:
Collection privée

Born in Mechelen in 1570, Denis van Alsloot became a Master in the Brussels Painters'
corpavation in 1590, It is not known by whom he was frained. As his father was o
tapestry maker, he would have come into contact in his youth with paimfers who cre-
ated carfoons for his fathers work. From 1509 onwards, Denis van Alsloot was
retained by Archduke Albert and Archduchess isabella fo accurately caplure for pos-
terity their properties and o recond the festivities, processions and refinues that fook
place during their reign. An example of this work s the seres of pictures of the
Ommeganck procession in Brussels in 1615, that van Alsloot painted the following
year. Of this seres, two paintings are ot the Prado in Madrid and two more are at the
Victaria and Albert Museum in London. These scenes, which ariginally formed a series
of eight, are certainly the best known of Van Alsiool’s work, however they are primar-
ity conceived as documentary painfings intended to record the splendour of the occa-
sion of this procession which took place on 31 May 1615 in the presence of the
Archduke and Archduchess,

Van Alsioot is particutary important because it was he who introduced a notion of
the panoramic landscape which formed one of the points of departure for the
Brussels School, leading to a widening of the compaosition, The landscape acquired
a more apen structure, which is particutarly noticeable in the space allotted fo the
sky, which occupies approximately one quarter of the surfoce of the painting. After
having absorbed the influences of Gillis van Coninxloo, fan Velvet Brueghel and Poul
Bril, Denis van Alsloot may be regarded as the pre-eminent Brussels landscape
painter. What gives his work such originality is the way he is able to capture the
nature e saw before him in the ports of Brussels in o simple and agreeable way that
15 50 free of lyricism.




Denis VAN ALSLOOT

1570 Malines - Bruxelles 1628

La tradition de la peinture architecturale flamande, qui consistait surtout & représen
ter des intérieurs, donna naissance 3 la « veduta », cCest-a-dire a [a représentation de
rues, de places, de canaux, de batiments: be coeur de [a ville.

Si Denis Van Alsloot est connu pour ses paysages de farét habituellement animés de
petites figures historiées, empruntées a la mythologie ou 4 la Bible, ses tableaux de
fétes, processions et cortéges, commandés par les archiducs, firent sa célébrité,

Il faut cependant souligner Mofiginalité de cette soéne dans I"eeuvre de Van Alsloot qui
tient au cadre architectural dans lequel se déroule |a féte, puisqu'en effet ses repré
sentations de villes sont extrémement rares.

Au centre de cet espace fermé par une architecture, se détachent les différents &lé
ments parodiques: cortége de la folie, dchassiers, cavaliers simulant un cortége che-
valeresque, autour desquels se presse une foule citadine bariolée mélangeant gen.
tilshommes et gens du peuplbe. Les figures gracieuses, dont on apprécie la minutie du
rendu des détails et des matiéres par ['artiste soucieux de restituer l'image de la ville
et de la société de son lemps, témoignent de l'influence du maniérisme finissant. Les
activités sont nombrewses: sur une scéne de fortune montée au milieu de la place, les
acteurs de la Comedia dell’arte donnent une représentation devant laquelle les
badauds se sont regroupés; a leur gauche une jeune femme arvive dans un riche trai-
neau tiré par un cheval fougueux tandis qu'a leur droite un échassier joue de la trom-
pette, ce demier n"étant d"ailleurs pas le seul musicien du tableau puisqu'un wiei
homme 3 la démarche dansante tient une petite guitare au premier plan

Autre théme récurent dans la peinture flamande évoqué ici: le badinage, représenté
par le gentithomme se découvrant devant deux jeunes femmes sur la gauche et par le
couple de droite. Quelles gue soient les dispositions prises par le peintre, sa compo-
Hi: on asi |-:ZIII_!ZIII"‘=\. I"":]ll |I:eri-.'i-' par une ardannanoe :nn'.'?nahi-;' &5 Mas5es par ] }|:||:|"'|_
aux espaces libres, animant la place sombre sous e ciel hivernal, par les toilettes
rouges el ars des dames.

Le carnaval se déroule sur une place importante d'une ville peut-étre
Bruxelles: il est & rapprocher de celui conservé au Musée du Prado & Madrid, dans
lequel apparaissent d'ailleurs le groupe de femmes et le petit chien du premier plan,
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The tradition of architectural painting in Flemish art, wihich consisted maim
sentations of interiors, led to the birth of the “veduta®,
canats and buitdings: the centre of a city:

Although Denfs Van Alsloot Is known for his wooded landscapes generally enlivened
taken from logical or biblical storfes, | 5 pic-

fes, processions and retinues, commissioned by the Archduke, that

y within Vo Alsloot’s ceuvre of this scene depicting the archi-
tectural setting in which the festivities are taking place should be e ised, ¢
representalions of cities are extremely rare.

At the centre of this space enclosed by archil

i
ecture, we see elements of parody: the
lating a chivalrous procession, arocund

9 gentlern 1
ble rendering of detail in the textures by an
artist who was devoted to capturing the Kkeness of the city and the society of his age,
show the influences of the by that waning mannerism. Numerous activil
taking place: on o makeshift stage erected af the centre of the square, actors fn
Comedia dell’arfe are putti
left a young woman is a riding in ptuowus steigh drawn by a spinted horse w
on their mght, a stilt-walker is playing the trumpet. The latter is i fct the o
musician on the scene as there is also an old man who appears to be dancing holding
a guitar in the foreground.

ple. The graceful figures, with the adm

m e
ng on a performance before a cluster of onlookers; o their

of the iadlies.

The carmival is taking place on a large squave in a Flemish city that may be Brussels
and it is fo be compared with a similar painting at the Prada in Madrid, in which the
group of women and the small dog in the foreground also appear
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Sebastien VRANCKX

1573 -Amvers=1bgy

['aprés Karel van Mander, S&bastien Vrancko fut I"éléve d*Adam van Noort, un des
maitres de Rubens.

Il est surtout connu par ses nombreux tableaux de batailles, ses scénes de pillages et
d'attaques de brigands, mais il fut en réalité un peintre infiniment plus divers et qui
oCcupa, 4 'épogue de Rubens, une place prépondérante dans I"école anversoise, Il fut
essentiellement un “peintre de cabinet”, pratiquant tous les genres, i Mexclusion, tou-
tefois, du tableau religiewx et du portrait,

Aprés son apprentissage, Sébastien Vranckx passa en [talie les dernidres années du
Xvléme sigcle. Charles Sterling suppose que, tout comme Joost de Momper, il noua
des relations avec Lodovoco Pozzoserrato (Louis Toeput), qui peignit 3 Trévise des
réunions élégantes dans des paysages de [a Vénétie, Rentré au pays, Viranckx fut recu
franc-maitre & Anvers en 1600. Pendant quelque temps, il conjugua la tradition brue-
ghelienne des scénes populaires accordée au style italianisant de Louis Toeput.

En 1612, il fut nommé doyen et épousa La fille du marchand de tableaux Bartholomeus
Pamphi. Ses tableaux de bataille datent, pour la plupart, de la seconde moitié de sa
camriére. lis seront imités par son éléve de Pleter Snayers,

A partir de 1613, Iartiste fait partie de la garde bourgeoise, dont il deviendra capitai-
ne pendant cing ans. Cette activité eut un retentissement sur son art, Vranckx fut éga-
lement doyen des escrimeurs,

Les anciens inventaires font mention de la collaboration de Sébastien Vranckx avec
Jan Brueghel ke Views, Hendrick van Balen et Joost de Momper.

Depuis le Xlléme sigcle, les représentations des quatre saisons ont peu varnié; i cha-
cune delles correspond une iconographie précise et bien &tablie,

Ces allégories saisonniéres, déguisées sous [a forme de paysages, distinguent le plus
souvent les travaux des champs effectuds par les paysans et les loisirs des nobdles,
chacune de ces activités venant rythmer le cycle de la nature, dans la tradition des
calendriers médiévaux enlumings.

En effet, a chague mois répondent des occupations caractéristiques de la vie paysan-
ne. Dans ces dew cuivres de petit format, Vrancka illustre le mois d*Avril par un grou-
pe de lavandiéres venues, au sortir de I"hiver, nettoyer lewr linge et I"étendre sur I'her-
be pour ke faire sécher. Le mois de Juillet est, quant 3 lui, traditionnellement associé 3
la fenaison.

Ces deux pendants donnent [a pleine mesure de la facilité de Vranckx comme peintre
de figures et paysagiste, dans une veine pittoresque héritée de Brueghel et émaillée
de détails minutieux et d'un godit pronancé pour les costumes.

Paire: Le Printemps et |'Eté
Pair: Spring and Summer
Cuivres * Copper: 12,1 % 15,3 cm et 11,0 X 15,5 Om

PROVEMANCE:
Collection privée.

Sebastian Vranckx was an Antwerp painter and poet, and occording to Karel van
Mander, he was a student of Adam van Noort, one of Rubens' masters,

He is above all known for his aumerows paintings of battles, and scenes of pillages
and aftacks by bandits, but in reality, he was infinitely more varied as a painter and,
during the era of Rubens, he was an influential force within the Antwerp school. He
was essentially a “gatlery painter”, producing all genves of work, with the exception
of religious scenes and portraits.

After his apprenticeship, Sebastian Viancke spent the last years of the sixteenth cen-
fury in Italy. Charfes Sterling surmises that, like foost de Momper, he developed a rela-
ticnship with Ludovico Pozroserrato (Lodewidk Toeput], who painted elegant gather-
ings set in the Venetion countryside, at Treviso. Returming home, Vranckx became o
master in Antwerp in 1600. Sometime after that, he began to adopt the Brueghelian
tradition of peasant scenes which he depicted with the Nalianate style of Lodewiik
Toepul.

In 1612, he was pamed Dean and marmied the daughter of the paintings dealer
Barthotomeus Pamphi. His battle paintings date, for the most part, from the second
half of his career. They would later be imitated by his student Pieler Snayers.

From 1613 onwards, the arfist became o member of the civil guard, of which he served
a5 captain for five years. This activity had repercussion on his arf. Vrancks also became
dean of the fencing guild.

Histovical inventories mention collaboration between Sebastion Vranckx and lan
Brueghel the Elder, Hendrick van Balen and Joost de Momper,

Paintings representing the four seasons have changed little since the twelfth cemtury;
each one comesponds to a specific, well-established iconography:

These seasonal allegories, in the guise of landscapes, most often show the work
being carvied out in the fields by peasants and the diversions of the nobles, each of
these activities in fune with the cycle of nature, as in the tradition of the Muminated
catendars of the Middle Ages.

In foct, each month had its charactenistic occupations in peasant Nfe. In these fwo
small copper panels, Vranckx ustrates the month of Apnl with a group of washer-
wornen who have come, as a part of their spring cleaming, fo wash their laundry and
spread it on the grass fo dry. The month of july has traditionally been associoted with
haymaking.

This pair of companion pieces displays the full talents of Vianckx as a painter of fig-
ures as well as landscopes, depicted with a picturesque atmasphere inherited from
Brueghel and dotted with minute details, particularly in the costumes.
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Louis de CAULERY

Wers 1575 Caulery - Anvers 1621

Probablement originaire du village de Caulery proche de Cambrai, il vint & Anvers en
1504 et se forma auprés de Joos de Momper, [l fut admis comme Maitre dans cette
ville en 1602,

La date a laquelle il se rendit en ltalie n"a pu &tre déterminée; ses euvres attestent
qu'il séjourna pourtant & Venise, Florence et Rome. Orienté vers le tableau de genre,
cet artiste traita les scénes les plus diverses: camavals sur la glace, feux d"artifice,
combats de taureaux, collections en plein air, allégories des cing sens, réunions
peintes dans l'esprit de PEcole de Fontainebleau. La haute taille des personnages,
leurs attitudes recherchées, leurs visages lisses, leurs fronts dégagés caractérisent sa
maniére. Son coloris est trés raffing. 5a palette, sous linfluence des maitres italiens,
nnowe en Flandre: demi-teintes, ocre-jaune, vert Véronése, lie de vin, Ses représen-
tations architecturales le montrent soucieux d'exactitude et trés habile dans le rendu
de la perspective.

Depuis be Xlleme sidcle, les types iconographiques des quatre saisons sont demeurés
remarguablement constants,  chacune d'elle cosrespond une iconographie bien éta-
blie,

Ces allégories saisonniéres, déguisées sous la forme d'un paysage, se répartissent
entre les travaux des champs effectués par les paysans et bes loisirs des nobles, dans
la tradition des pages enluminées des Livres d'Heures.

En effet, & chaque saison, dont la vie paysanne est le principal sujet, correspond dif-
férentes activités caractéristiques: 'Hiver, ol les paysans coupent du bois et mar-
chent difficilement dans [a neige, montre le sacrifice traditionnel du porc et les joies
du patinages; I'Automne, ol a I'avant-plan se déroulent diverses activités en rapport
avec la fabrication du vin: la cueillette, le transport et le pressage du raising la mois-
son et la tonte des moutons en Efé€; les promenades romantiques du Prinfemps.

La société du XViléme sidcle accordait une valeur privilégide aux vertus du travail et
de honnéteté; ainsi les scénes présentant des hommes au travail étaient considé-
rées comme des illustrations, woire des glorifications, de ces vertus,

Mise & part lillustration des saisons par le paysage et ses métamorphoses, la tradi-
tion antique qui consistait 3 représenter les saisons par des divinités paiennes remit
a I'honneur a la Renaissance, est utilisée ici par Caulery: au second plan de chacun
des panneauwx, dans des tons beaucoup plus assourdis, figure ke cortége allégorique
oil tréne la divinité correspondant & chacune des quatre saisons: Cérés, personnifi-
cation de 'abondance de la terre, tenant une gerbe de blé pour M'EtE; Bacchus, dont
le char est tiné par des chévres, levant triomphalement une coupe, pour Automne ;
un vieil homme barbu vétu d’un large manteaw, se réchauffant les mains au dessus
d'un few pour I'Hiver; et enfin Vénus, dont le char est tiré par deux agneaux, brandis-
sant un ceeur enflammé, accompagnée par Cupidon pour e Printemps. Les Quatre
Salsons sont donc ici congues comme guatre pendants dont [a complémentarité s'af-
fiche & plusieurs niveaux, Ce splendide ensemble de panneaux donne [a pleine mesu-
re des multiples ressources de Caulery comme peintre de figures et paysagiste.Dans
ces scénes minutieusement décrites, empruntées a la vie quotidienne, I'artiste paint
les costumes et bes moeurs des gens de son temps. Le peintre a certainement séjour-
né en [talie car les compositions des personnages des premiers plans, peuvent &tre
rapprochées de celles de Francesco Bassano. Par-dela la richesse du concept icono
graphique sous-tendant leur compasition, le raffinement de exéeution picturale, la
subtilité de la gamme chromatique et lattention portée au rendu de chague person-
nage dans chacun de ces quatre panneaux en font des ceuvres-phares permettant de
resituer a sa juste valeur Mimportance de Caulery. Si les saisons se rencontrent Fré-
quemment dans la peinture entre le XVéme et le XVIléme sigcle, les séries de quatre
tableaws sont malheureusement souvent dispersées dans différents musées.

Allégories des Quatre Saisons
Allegories of the Four Seasons
Panneaux « Ponels: 32 X 43.5 cm.

PROVENAMCE:
Codlection privée

Probabiy bom in the viliage of Cawlery near Cambrai, de Couwlery moved to Antwerp in
1504 and became a student of joos de Momper, It was in this city that be was made a
Master in 1602.

It has not been determined exactly when he travelled to Naly: however, his work indi-
cates that he spent time in Venice, Florence and Rome. Orfented primarily towards
genre paintings, this artist depicted highly diverse, scenes: carmivals on ice, fireworks,
bull fights, cutdoor gatherings, allegories of the five senses, and parties painted in
the spirit of the Fontainebleay school, The high-waisted figures with their specific
poses, their smooth faces, and wide foreheads are typical of his manmer. His handling
of colowr is very refined. The palette, influenced by the Italion masters, was an imnov-
ative one in Flanders: half-tones, yetlow ochre, Veronese Green, wine hues. His archi-
tectural elements display a devotion to accuracy and great skill in the perspective ren-
dering.

Since the twelfth century, the iconographical types of the four seasons have remained
remuarkably constant, with each one corresponding to a well-established iconography.
These allegories of the seasons, disguised in the form of o landscape, divide their
focus between the activities of peasants working in the fields and leisure activities of
noblemen, in the tradition of the Muminated pages of Books of Hours.

For each season, in which life in the countryside is the principal subject, there are dif-
ferent comesponding characteristic activitles: Winter fn which the peasanis chop
wood and frudge anduously through the snow, shows the troditional sacrifice of the
sloughtered pig and the joys of ice skating; Aufumn, e foreground depicts
the vamous octivities related to the production of wine: harvesting, transport and
pressing the grapes; harvesting the flelds and shearing the sheep for Summer; and
the romantic strolls of Spring.

Seventeenth-century sociely affached a greaf value to the wirfues of diligence and
honesty; thus, the scenes emphasising men at work were considered lustrations, if
not glorification, of these wirfues.

Aside from illustrating the seasons through the landscape and its metamorphoses,
Caulery here tokes up the antigue fradition, rediscovered during the Renaissance, of
representing the seasons through pagan deities: towands the background in each of
these panels, in much more muted fomes, we see the allegorical procession over
which the divinity associated with each season presides: Ceres, the personification of
the earth’s bounty, holding a stalk of wheat for Summer; Bacchus, with his goat-drawn
chariot, triumphantly raises his glass, for Autumn; an elderly bearded man wearing a
thick coat warms his hands above a fire for Winter; and finally, Venus, whose chariot
is drawn by two lambs, brandishes a flaming heart, accompanied by Cupid for Spring.
The Four Seasons are thus conceived here as four counterparts which complement
each other at numerous levels. This splendid set of panels does full justice to de
Caulery’s many assefs as o painfer of both fgures and landscape. In his minutely
described scenes, taken from daily ife, the artist captures the costumes and ways of
the people of his time. In addition fo the iconographical richness underying the com-
position, the refinement of the painterly execution, the subtlely of the chromatic range
and the altention to the rendering of each individual character throughout the four
panels makes of these owlstanding works benchmarks that redefine de Caulery's
importance, While the seasons frequently appear in the painting of the Ffteenth to the
Seventeenth centuries, such sevies are unfortunately often dispersed among different
MUSELMS,

which




David VINCKBOONS

1576 Malires — Amsterdam apris 1632 -

Peintre de paysages ef de scénes de genre, David Vinckboons migre avec son pére,
peintre de paysages d la détrempe sur toile & l'imitation des tapisseries, 3
Middelbourg en 1586, puis 3 Amsterdam en 1592,

David Vinckboons appartient, avec Hans Bol, Martin et Lucas van Valckenborch, 3 ce
groupe de peintres paysagistes protestants issus du miliew malinods, qui ont fuit les
persécutions religieuses; ils s"étaient tous déjd exercés 3 la représentation du paysa-
ge dans cette ville de Malines, centre dans lequel s'était tout particuliérement déve-
loppé e genre de la peinture de paysage imitant la tapisserie,

Il joua un rode déterminant dans le transfert des scénes de la vie paysanne d'Anvers 3
Amsterdam et Haarlem. Ses danses et ses fBtes sont 3 rapprocher sensiblement de
celles de Pieter Brueghel. En outre, il est avec Willem Buytewech et Dirck Hals, 'un
des grands initiateurs de la scéne dite de [a « joyeuse compagnie », qui apparait dés
les premiéres années du XVIF™ siécle,

Son ceuvre, faite de compositions dynamigues et spontanées od se mélent dans une
imagination toujours renouvelée des scénes de genre les plus variées au paysage, est
mise en vabeur par une Facture fine et précise ainsi que par une palette riche et déli-
cate dans laguelle sont particuliérement appréciis les roses et les mauves.

Il eut pour éléves Gillis d’Hondecoeter, Hendrick Avercamp et le non moins célébre
Esaias van de Velde. Son ceuvre fut popularisée et largement diffusée par [a gravure,

Un musicien joue de son instrument dans lespoir de recevoir une pidce de monnaie,
Une bande noire lui couvre les yewx et un chien relié 3 sa ceinture par une chaine le
guide dans ses pas, indiguant sa cécité. Il est entouré d’enfants, qui écoutent joyeuss-
ment sa mélodie et constituent la partie centrale du tableau. Sur la gawche, une indi-
gente tient A la main un petit panier trowd, elle s"appréte & recevair un petit don d'un
couple, vraisemblablement propriétaire de la maison contre laquelle se déroule cette
scéne, Une trolsiéme et dernidre scéne compose également le premier plan du tableau;
elle se situe sur [a droite et représente un groupe de paysans rassembdés pour I'abatta

ge du cochon., Le second plan est, quant A bui, composé de maisons donnant sur la rue,
ol on devine encore quelques personnages. Vinckboons a choisi de représenter de
maniéne trés réaliste [a vie que menait ce personnage, dont le handicap obligeait & qué-
mander, faute de ne pouvodr étre akdé par la société qui, au XVIF™® siécle, rejetait les
nécessitews, dont les défauts physiques &taient symptomatiques de déchéance morale.
Vinckboons fut le tout premier peintre 4 dégager le théme du musicien amblyope de
l'iconographie de la kermesse, pour en faire un sujet 3 part entiére. Le joweur de viel-
le est un sujet qui rapprochait beaucoup les dewx artistes contemporains qu'étaient
David Vinckboons et Pieter Brueghel le Jeune, En effet, on peut citer, notamment, le
loveur d"orgue, daté vers 1608 de Brueghel le Jeune, qui se trouve aujourd hui & Bois-
le-Duc, et qui par sa composition, s'inspire largement de David Vinckboons. Ceci se
trowve confirmé par deux autres compositions similaires: bz Scéne villageoise, datée
vers 1607 de Vinckboons, od ['on retrouve un joueur de comemuse entouré d'enfants;
et la Noce d'enfants dont plusieurs exemplaires sont connus. Cette merveilleuse com-
position est donc & mettre 3 actif de David Vinckboons, qui tant par ses dessins que
par ses gravures, marqua sa génération et influenca parmi les plus grands artistes de
son Epogue, dont Brueghel et Grimmer,

Deux autres versions de ce tableau sont conservées au Rijksmuseum d'Amsterdam et
au Gemeentemuseum de Gravenhage,

Le joueur de vielle avec enfants

Hurdy-gurdy player with children
) ¥ Py

Panneau = Panel: 40 x 64 cm

PROVENAMCE:
Collection de Mentock

A painter of landscapes and genre scenes, David Vinckboons emigrafed with his
father, who painted londscapes in tempera on convas made to imitate the effect of
tapestries, to Middelburg fn 1586, and then fo Amsterdam in 1592,
Together with Hans Bol and Martin and Lucas van Valckenbarch, David Vinckboons
hﬂ'c:n.r.'ye'd to the group of protestant landscape painters with onigins in the Mechelen
art community, who fied from the retigious persecutions; all of them were already quite
experienced af depicting londscapes while in Mechelen, a cultural centre in which the
genre of landscape paintings made o look like tapesiries Rourished in particelor
He played a decisive role in transferming the scenes of peasant life from the Antwerp
area to Amsterdam and Haardem. His pictures of dances and festivities distinctly
resembie those of Pieter Brueghel. What is more, together with Willem Buyfewech and
Dirck Hals, he was one of the greal initiotors of the scemes known as the “Merry
Companies”, which appeared af the beginning of the seventeenth century
His work, consisting of dynamic and spontaneous compositions wivch combine, with
an imexhaustitle imagination, the most varied genre scemes with landscapes, are
nhanced by a fine and precise brushwork and a rch and delicate palette which par-
ticularty favoured pink and purple hues.
His students Included Gillis d"Hondecoeter, Hendrick Avercamp and the no less cele-
brated Esaias van de Velde. His works were popularised and widely distribuled
through engravings.

A musician piays his instrument fn hopes of receiving a coin or two. A black band cov-
€rs s eyes and a dog atfached to his beif by o chafn guides his step, indicating that
he is blind. He is surrounded by children who gleefully Wisten to his tune, forming the
central part of the painting. On the left, a pauper holds o small, demaged basket,
ready to receive alms from o couple, apparently the owners of the house in front of
wihich this scene unfolas. A third and last vignette forms the foreground of the paint-
ing; situated to the right, a group of peasants are shown having gathered to siaugh
ter a pig. The middle ground is made up of houses opening onto the street, where ane
can make out a few move figures. Vinckboons has chosen a highty realist depiction of
this character going about his life, forced by his handicap to beg, as no help was avail-
able in the seventeenth-century society that rejected the need)y, whose physical short-
comings were regarded as moral failures.

Vinckboons was the very first painter to separate the subject of the blind musician from
the iconography of the kermesse, and to freat if as a theme i its own right. The hurdy-
gurdy player is a theme through which the work of the contempararies Vinckboons and
Pieter Brueghel the Younger resembled each other One might particularly cite the
organ player, by Brueghel the Younger, daled around 1608 and cumently localed at
Baois-le-Duc, the compaosition of which is largely inspired by David Vinckboons. This fact
is confirmed by two other, similar compositions: the Vilage Scene, by Vinckboons
dated around 1607, which feafures a bagpipe player surounded by children; and
Children's weddling, several editions of which are kmown. It would appear cerfain that
David Vinckboons is the spiritual fother of this amusing scene of children, and not
Pieter Brueghel the Younger, as has at times been suggested in the past.

Two other versions of this palnting are fn the collection of the Riksmuseum in
Amsterdamn and af the Gemeentemuseumn in Grovenhage.




Hieronymus FRANCKEN le Jeune

1578 = Anvers = 1623

Peintre de tableaux de cabinets et de compagnies élégantes, mais aussi de composi-
tions historigues, de portraits et natures mortes, Hieronymus Francken le [eune
appartient 4 |a célébre dynastie de peintres Smigrée d'Herenthals 3 Anvers. Baptisé &
Amvers le 12 septembre 1578, il rentre en apprentissage auprés de son oncle
Ambrosius en 1605 et obtient la maitrise deux ans plus tard, Resté célibataire, il
reprend l'atelier de son pére, 3 2 mort de ce demier en 1616, Il eut pour éléve direct
Gaspar van Vergen et collabora également avec les paysagistes |. de Momper |1, A
Govaerts et, bien siir, avec son prolifique puiné Frans Francken le Jeune. Son ceuvre
reste encore injustement méconnue de nos jours, en dépit de son importance arfis-
tique trés nette, Son décés prématuré, ainsi gue la proximité thématique que I'on
observe avec les productions de son frére et de son oncle, Hieronymus Francken le
Vieux, dont il a d"ailleurs subi 'ascendant, expliquent en partie la confusion qui sub-
siste. Ce dernier, peintre du roi a Paris, se fit une véritable spécialité de tableaux figu-
rant scénes de bals et autres compagnies &légantes. Hieronymus et son frére Frans,
ont, semble-t-il, séjoumé en France chez leur oncle et c'est a [a suite de ce séjour fran-
cais qu'ils lancérent, de retour au pays, |2 vogue de ce genre de scénes. La contribu-
tion singulidre de Hieromymus s'exprime avec be plus de force dans ses tableaux de
cabinet et ses singeries, genres qu'il semble avoir développés dés avant san frére, |
excelle tout particuliérement dans le rendu souple et élégant de personnages aux
visages et aux costumes trés soignés, mais d'allure plus ronde et compacte que celles
de son frére.

Ses natures mortes témoignent d'une indéniable parenté avec les ceuvres des pion-
niers du genre que furent H. van Essen et FL Van Schooten.

Dans lensemble, 1 production variée de Hieronymus Francken I, dont les ceuvres
datées s"ichelonnent de 1607 & 1621, dessinent le profil d"une personnalité artistique
au goit Eclectique, certes, mais déployant une virtuosité et une maitrise confirméaes,
amenant & resituer sans ambages 'importance du personnage au sein de la dynastie
des Francken.

A la suite des premiers balbutiements du genre chez un Grimmer ou un Breughel de
Velours, le flambeau des tableaux de cabinets fut repris par la dynastie des Francken.
Si cest bien & Frans Francken ["Ancien (1542-1616) que 'on en doit le prototype, ce
furent essentiellement ses fils Jérdme le Jeune (1578-1623) et Frans le Jeune (1581-
1642), plus éclectiques, qui s'y illustrérent.

Visant & I'auto-célébration conjointe des amateurs avertis et des brillants artistes
générés par [a ville d'Anvers, ces tableaux de cabinets témoignent de lextraordinaire
essor connu par la cité aux XVle et XV1le sidcles, aussi bien sur le plan économigue
qu'artistique. Iks répondent au bourgeonnement de talents sans précédent, qu'inds-
pendamment de tout mécénat princier, 'oliganchie de marchands et bourgeois aisés
qui gouvernait [a ville pouvait subventionner.

Ce type de représentations atteste également d'un amour de [a peinture répandu
dans toutes les classes de la socigté flamande: du fastueux connaisseur au simple
bourgeois, chacun omait sa maison de tableaws. Celui qui réservait la plus belle piéce
de sa demeure, méme modeste, & une collection d euvres d"art n'obéissait pas uni-
quermnent au désir de s'entourer d'un cadre susceptible d'exciter les louanges; il mani
festait awssi sa soif de connaissances, Dans ces cabinets, les statues, ke plus souvent
des moulages de fragments ou de figures célébres, évoquaient N'Antiquité; les porce
lzines, les verres irisés, les coquillages ou les falences les pays d'outre-mer; les ins-
truments scientifiques la compréhension du monde; les tableaux, enfin, le plaisir

Cabinet d*amateur
Collector’s gallery
Panmiau = Pamel: 58 x 76,6 ¢m

PROVEMAKCE
Collection privie

A painter of coltectors’ goileries and elegant gotherings, but also historical scenes,
povtraits and stll fves, Hieronymus Francken the Younger was a member of the cele
brated dynasty of painters who had emigrated from Herenthals to Antwerp. Baptised
in Antwerp on the 12th of September, 1578, he became an apprentice of his uncle
Ambrosius in 1605, becoming a master two years later. Remaining a bachelor, he took
over his father's workshop after the latter’s death in 1616, Gaspar van Vergen sfudied
directly with him and he aiso collaborated with a landscape artists | de Momper [, A.
Govaerts and, of course, with his prolific younger brother Frans Francken the Younger,
His body of work currently remains relatively uncelebrated, in spite of his very clear
artistic importance. His early death, s well s the similarity of the subjects he chose
to those seen in the work of his brother and his uncle, Hieronymus Francken the Elder,
by whom he was powerfully influenced, explains to some extent the lingering confu-
sien. The latter, painter to the king in Paris, developed a veritable speciality in paint
ings showing scemes of balls and other elegant gatherings. It appears tha
Hieronymus and his brother Frans visited France, staying with their uncle, and it is
afterthis trip that wpon their retum, they launched the fashion for this genre of scenes,
The singular contribution of Hieromymus is mare forcefully expressed in his paintings
of collectors” galteries and his sativical scenes of monkeys, genres which he appears
to have developed before his brother. He particularly excelled in the smooth and ele
gant rendering of figures with well-groomed faces and attire, but who have o more
round and compoct aspect than those painted by his brot
His still lives display an undeniabie refation to the work of the pioneers of this genre
such as H. van Essen and AL Van Schooten.

O the whaole, the vared production of de Hieronymus Francken 1, whose dotfed works
range between 1607 and 1621, compos a profite of an artistic personality of eclectic
tastes, o be sure, but of o solid virtuosity and mastery which tnambiguously confirms
his importance within the Francken dynasty:

Following the initial stirings of this genre in the work of Grimmer and the Velve!
Brueghel, it was the Francken dynasty who took up the torch of these paintings of col-
lectors galleries. Although it is to Frans Francken the Elder (1542-1616) that the proto-
fype is aftributed, it was essentially Ris more eclectic sons, Hieronymous the Younger
(1578-1623) and Frans the Younger (1551-1642), who become outstanding propo-
nents of the genre,

As oulpowrings of the self-celebration shared by well-informed amateur art collectors
and the brilliant artists who were brought forth by the city of Antwerp, these paintings
of gallery scenes bear wilness to the extraordinary fourishing that the city experi-
enced in the sixfeenth and seventeenth centuries, both in economic and artistic terms.
They are a response to the unprecedented burgeaning of talent which was supported
by the oligarchy of merchants and wealthy patricians who fointly govemed the cify
independent of any princely patronage.

This type of picture also otfests to the love of painting shared by all classes in Flemish
society: from the lovish connolsseur to the modest burgher, all of them decorated
their homes with paintings. Those who reserved the best room in their house, mo mal-
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Osias BEERT [’Ancien

1580 - Anvers — 162
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Willem van NIEULANDT ||

Anwvers, 1584 — Amsterdam, 1635 7 _

Willen van Nieulandt 1l est issu d’une famille d"artistes hollandais, d'origine flaman-
de. Son oncle, Willem van Nieulandt | (1560 - 1626), ainsi que ses fréres Adrian (1587
- 1658) et Jacob, (1593-94 - 1616) étalent tous artistes peintres.

Willem I, connu sous ke nom de Guglielmo Terranova, vécut & Rome et devint membre
de FAcadémie de San Luca en 1604. Willem Il est né 3 Amvers et fut l'apprenti de Jacob
Savery 3 Amsterdam en 1594. Aux environs de 1601-1602, il partit Gtudier 3 Rome avec
son oncle, En 1604, il revint & Amsterdam en passant par Anvers, et devint membre de
la Guilde de Saint Luc 3 Amsterdam en 1605,

L'année suivante, Willem épousa Anna Hustaert, Ils eurent plusieurs enfants, dont
Catharina, qui épousa le peintre de natures mortes flamand Adrian van Utrecht.
Willem van Mieulandt Il demeura & Amsterdam le restant de sa vie, et y jouit d'une
réputation de pogte et de dramaturge, en plus de sa qualité dartiste,

Willem travaillait sur toile et sur cuivre, et introduisait fréquemment des éléments
mythologiques et bibligues dans ses paysages. |l &tait excellent dessinateur et gra-
veur, et produisit quelques 115 gravures, pour la plupart des paysages urbains
romains et des paysages italiens,

L'eeuvre de Willem van Nieulandt Il est présentée au Rijksmuseumn d'Amsterdam, au
British Museum de Londres, au Louvre 3 Paris et 3 la Gemaldegalerie de Brunswick.

Willem van Nieulandt Il s"est spécialisé dans les vues de Rome, combinant une exac-
titude topographique et des monuments existants dans des “caprices” semblables 3
|a peinture présentée, Ses couleurs Eclatantes, claires, sa description architecturale
précise et ses personnages vivants donnent beawcoup de charmes 3 ses paysages.
Au centre de cette ceuvre, nous voyons les ruines du temple circulaire de Minerve
Medica, en contrebas de ce qui semblent étre les ruines de Sant” Agnese Fuori le Mura
(Saint Agnés hors les murs) et une partie des Thermes de Caracalla. Au second plan
sur la gauche, nous distinguons I'église San Giorgio in Velabro (Saint-Georges-en-
Vélabre), tandis que les colonnes du premier plan @ gauche proviennent probable-
ment du forum de Nerva. Il existe un croquis de ces colonnes dans la Bibliothégque
Vaticane, attribué a Willem van Nieulandt Il Ce maotif est repris dans deux autres
ceuvres connues de Nieulandt (voir B, Keaveney, Yue de Rome, Collection Thomas
Ashby, Bibilothéque Vaticane, 1908, p. 258, n°7z, illus).

Yue romaine

Capriccio view of Rome

Culvre * Copper:: 27,3 X 30,4 €M

Signé et daté: 1609

Estampillé au revers de la margue de Peeter Stas

PROVENAMCE
Collection privée, Ecosse.

Witlem van Mieutandt If came from a farmily of Dutch artists of Flemish orgin, His uncle
Wiillem van Neulandt | (1560-1626) and his brothers Adrian (1587-1658) and Jacol
(15934-1616) were ail painters.

Witlem I, known as Guglielmo Terranova, iived in Rome and became a member of the
Accadernio di 5an Luca in 1604, Willem If was borm in Antwerp and apprenticed fo
Jacob Savery in Amsterdam in 1594, Around 16012 he went fo Rome to study with his
uncle. In 1604 he retumed to Amsterdam via Anfwerp, becoming @ member of the
Amsterdam Guild of 5t Luke in 1605,

The foliowing year Willem married Anna Hustaert; they had several children, including
Catharing, who marmied the Flemish still life painter Adrian wan Utrecht. Willem von
Niewtandt If remained in Amsterdam for the rest of his life, enfoying a reputation as a
poet and playwright as well as an artist.

Willem worked both an convas and on copper, often introducing mythological and
Biblical elements info his landscapes. He was a fine droughtsman and efcher, produc-
ing some 115 prints, mostly Roman fownscapes and ltalianate landscapes.

The work of Willem van Mewlandt Il Is represented in the Rifksmuseum, Amsterdam;
the British Museum, London; the Louvre, Paris and the Gemaldegalerie,
Braounschweig.

Willem van Meuwlandt N specialised in views of Rome, bath topographically accunte
and combining real monuments in capricc, as in this painting. His bright, clear colors,
crisp depiction of architecture and lively figures give great charm fo his landscapes.
In the centre of this painting are the ruins of the circular temple of Mimerva Medica,
below what are probably the remians of Sant’ Agnese Fuari le Mura and part of the
Baths of Caracalla. In the middle distance on the left stands the church of San Glorglo
fn Vetabro, white the columns in the left foreground are probably from the Forum of
Nerva, A skefch of these columns, attributed fo Willem van Niewlangt 1, is in the
Vatican Library. Two other recorded paintings by Niewlandt include this matif (see R
Keaveney, View of Rome from the Thomas Ashby Collection in the Vatican Library
1008, p 258, n*72, Hlus).




Martm RYCKAERT

nvers - 1631

Peintre flamand de paysages, il fait partie d’'une famille de cing artistes: son pére
Diavid Ryckaert |, peintre et marchand de tableaw: a é1é son premier maitre, puis il fut
["8léve du paysagiste Tobias Ver . Maitre de la Guilde des Peintres d'Anvers en
1611, il devint également “Membre de la Chambre de Rhitarique”. Ce n'est que plus
tard, comme le firent Jan Brueghel | et [, qu'il complétera sa formation par un séjour
de plusieurs années en Italie, od il subit Uinfluence de Paul Bril, qu'il connut 3 Rome
vers 1615-1616, Ces années furent déterminantes pour I'élaboration de sa conception
du paysage. |l apprit également 3 alléger sa palette ce qui apporta 3 ses tableau fraf-
heur et translucidité, Il invente et perfectionne un style qui lui est personnel: coloris
soutenus ou empdtement au premier plan, plus Egers et r:se: en touches vives dans
les lointains. En outre, "agencement de ses tableaux et toujours riche en détails. Ses
tableaux sont rarement signés, mais sa conception pa ‘-'u iére du feuillage en touffes
généralement denses et amondies, ainsi que certains motifs privilégiés, permettent
Jentifier. 5a maniére de rendre 'eau est :u.,r" uliérement remarquable. Dans ses
derniéres ceuvres, tout en conservant sor de coloriste, Martin Ryckaert fait
preuve d'un sens et d'une ampleur de composition dignes des plus grands paysa-
gisles.

| mourut en 1631 en pleine maturité 3 I"ige de 44 ans.

Maonagrammeé
- Paysage panoramique avec bivo
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Martin RYCKAERT

1587 - Anvers - 1631

Cest tout I'art de paysagiste préromantique de Ryckaert qui s'exprime avec une vir-
tuosité rare dans cetle précieuse paire de cuivres: on y ressent encore linfluence des
preductions de 'école de Frankenthal et de celles de Jan Brueghel de Velours, mais
['artiste s'en détache peu d peu au profit de la legon italianisante de Paul Bril, témaoi-
gnage de son voyage a Rome.

Le talent manifeste qu'avait Ryckaert de concilier la force de sa vision panoramigue
avec un rendu miniaturiste du détail éclate ici avec dvidence. L'attention du peintre
5'attache 3 retranscrire avec un égal bonheur les détails de ["architecture, le paysage
bucolique ou les personnages de lavant-plan.

En dépit d’une échappée vers 'horizon, ces deux paysages prolongent la tradition pic-
turale de la fin du XViéme sibcle, qui construit I'espace au moyen de plans successifs,
La gamme chromatigue, bien délimitée (brun/vert/bleu), reprend également cet
usage de construction, Cependant, le traitement de la couleur et ka touche savourey-
s dont se dote le maitre annoncent d’une maniére définitive le sentiment de I'atmo-
sphére et les effets de lumigre du XVIlléme siécle,

La séduction particuliére et résolument personnelle du peintre réside surtout dans
I'attention que celui-ci porte aux détails. Nous sommes en présence d'un rendu carac-
téristigue du feulllage et d"une sensibilité des varations atmosphérigues, gui font
tout e charme des meilleures réalisations de Ryckaert. Son remarguable talent de
peintre d'architecture se dévolle également dans la description minutieuse des
constructions en ruine, que viennent émailler quelgues personnages, comme des
chasseurs dans I"'un des deux cuivres.

Martin Ryckaert nous plonge dans une ambiance pour le moins pittoresgue, sinon
romanesque. En tout &tat de cause, il nous donne ici, dans La finesse de son exécution
picturale autant que dans la subtilité de sa gamme chromatique, une preuve éclatan-
te des talents qui le placent au tout premier rang des fijnschilders lamands de pay-
sages de cette premiére moitié du XVIiEme siécle.

In this exguisite pair of copper panels, Ryckoert's full artistry as a pre-Romantic land-
scape painter is demonstrated with o rare degree of virtuosity: one can discem the
talianising influence of Paul Bril but also, of the work of the Frankenthal schoal and
Jan Brueghel. Ryckaert's obvious skills are apparent at ance here in his ability fo rec-
oncile, within the smallest of formats, the force of his panaramic vision with @ mimig-
turist rendering of detall. He devotes equal attention o the detail throughou! the
architecture, the rural landscape and the figures in the foreground.

In spite of the vista towards the horizon, these two lendscopes are a contimuation of
the pictorial tradition of the late sixteenth century whereby space was constructed
through a series of successive planes. The chromatic range, which is well-defined
(browngreenbiue), is also in line with this constructive tradition. However, the use of
colowr and the delightful brushwork that the Master has brought fo these works defin-
itively evokes the atmosphere and the light effects of the eighteenth century:

The particulary enthralling and decidedly personal quality of this painter is found
above ail in the attention to detail. We can observe the characteristic rendering of the
foliage and the sensitivity to atmospheric variations that create the charm of the best
of Ryckaert's work. His remarkable talent as an architectural painter is also revealed in
the at once picturesque and minute rendening of the ruins.

Martin Ryckoert draws us into an atmosphere that is picturesque to say the least, if
nof remantic. In any case, in the finesse of the painterly execution and the subtiely
of the chromatic range, he amply demonstrates the brilliant talents that rank him
amang the very top Flemish fiinschilders of landscapes of the first half of the seven-
teenth century
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Martin RYCKAERT

1587 = Amvers - 1631

Martin Ryckaert était spécialiste des pelits paysages délicats, semblables 3 la pein-
ture présentée ici, joyau du godt anversois de la premiire maitié du XViléme sigcle, Il
s'est rendu en ltalie entre 1605 et 1610, et a &té influencé par les paysages imventifs et
pleins d'atmosphére de Paul Bril et de Jan Brueghel I"Ancien,

Ryckaert utilise une technigue de miniaturiste, en construisant ses fevillages 3 petits
coups denses, créant ainsi une impression de feuilles bruissant dans la forét sombre.
Le paysage est structuré autour de lignes traditionnelles, avec un premier plan d'un
brun riche, en repoussoir, un vert en second plan et un amiére-plan de brumes bley-
tées. Dans cet espace limité, Ryckaert réussit 3 dvoquer une impression de profon-
deur et d'espace; la cité dans be lointain sur la colline, qui brille dans le soleil, est par-
ticuligrement belle. Ryckaert s'intéressait aux phénoménes naturels et fait preuve
d'un délicieux talent d observation dans son traitement de P'eau, jaillissant sur les
rochers au pied de la cascade. Les personnages de Ryckaert sont délicats et leurs
vEtements aw coubeurs vives - blanc, rouge et bleu - animent le premier plan de leur

vivacité

Paysage boisé troupe ] 15 paysans en
y5ag 3

route pour le m:

Wooded |

A y
W on a l

Pannedu * Panel: 16,3 x 25,2 cm
PROYE WAN
Famille Wall, de Preston et Wallnush, Comté de Lan

Collection privée, Europe.

ter (Sceau de cine sur lPermeers).

ialised in small, deficate landscapes
ke gallery scene in the Antwerp taste of the i e severteenth ce
ry. He travelled fo ltaly between 1605 and 1610 and was influenced by the inventive,
atmospheric landscapes of Pg and fan Brueghel the Elder,

e present exam,

Ryckaert employs a t technigue, buitding up his foliage fn characteristic
small, dense touches which give o sense of leaves rustling in the dark forest. The land-
scape is organised on fraditional ines, with o rich brown repoussair foreground, o
green midd) | and a mistry bue distance, Within his small compass, Ryckoert
manages fo evoke a feeling of depth and airiness; the distant ot the hill, qlfm-
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£ e and their brightly-coloured clothes — white,
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observed. Ryckaert’s figures are delic
red and bite - add liveliness to the foreground.
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L"art de Ryckaert, i la fois enbevé et expressif, se manifeste avec toute sa séduction
propre dans ces deux cuivres, parfaitement représentatifs de son style préroman-
tigue, fruit de la rencontre entre |a tradition flamande d'un Jan Breughel de Velours et
les legons tirées par I'artiste de son voyage en Italie et de son contact prolongé avec
les productions de Paul Bril.

Dans cette vision de la campagne italienne, le peintre se distingue par sa virtuosité et
la finesse de sa facture, capable de se déployer avec autant de naturel dans de
grandes compositions que, comme c'est ici le cas, dans de petits chef-d'euvres
miniaturistes.

Paysages panoramiques de la campagne italienne
P HE Vil ital
Cuivres = Copper: 8 X 16 cm

w5 of [ ian landscape

PROVENANCE
Collection privée

The full chamn of the both spirited and expressive art of Ryckoert is shown in this pair
of smatl landscapes, representative for his pre-romantic style which is the result of the
flemish tradition inspived by Jan Brueghel the Elder, the influences of the artists alian
Jjoumney and the permanemnt contact with wavks by Pae Bril

His vision of the Italian landscape is characterized by the subllety of his brushstrake,
capable fo suit perfectly his large compositions as well as it is in our case, Ws minfa:
turist masterpieces.




Abraham GOVAERTS

1589 - Anvers - 1626

Peintre flamand de paysages, il appartient a la génération qui a immeédiatement suivi
celle de Jan Brueghel de Velours dant il fut sinon peut-&tre I"8léve, du moins un fer
vent admirateur. Il était le fils d"un marchand de tableaux et devint Maitre en 1607.
A ses débuts, il s'inspire, quant au sujet et 3 la composition, de |oost de Momper et
de Gillis Van Coninxloo. Dés 1620, I"artiste affirme son style personnel en suivant une
voie située & mi-chemin entre Jan Brueghel de Velours et Gillis van Coninxloo,
Comme ces derniers, il aime les sous-bois, les arbres aux feuillages touffus, les troncs
et les racines enveloppées de lierre. Mais, toujours, il ménage des echappées sur les
Iintains baignés d'une douce ou vive clarté, Le travail préciew: et fouillé d'Abraham
Govaerts et la qualité de sa technique de coloriste permettent de le considérer comme
'un des meilleurs disciples de Brueghel. Il se distingue de lui par des tons plus
appuyés, plus denses aux premiers plans alors que les lointains s'estompent dans
une lumidre vaporeuse, ainsi que par le soucl d'une composition décorative qu'il
n'abandonnera jamais.

Sl avait vécu plus longtemps, il est probable qu'il aurait égalé Jan Brueghel de
Velours et 'aurait peut-Etre méme dépassé par le lyrisme et le mouvement dont il
anime ses derniers paysages.

Ce cuivre représente 'un des sommets de la production de Govaerts, alors dans la
pleine maturité de son art (1620). Dans un décor édénique, a la végétation luxurian-
te, le peintre choisit de décrire une scéne mythologique, se prétant d*ailleurs trés bien
& la mise en valeur des paysages pré-romantiques qu"affectionne e peintre. Suivant
la légende, Vertumne, le dieu des Jardins, se déguise en vieille femme afin de séduire
Pomane, la ravissante déesse des Fruits.

Dans ce climat mythologique d'ode & la fertilité, [a luxuriance de la vagétation, dans
laguelle s'insérent admirablement les attributs respectife des deux dieux, dissimule
de nombreuses références symboliques aux enjeux de ce mythe,

Tandis que I'arosoir dissimule 3 peine ka dimension métaphorique de sa morpholo
gie Evocatrice, le singe-spectateur, contrefagon bestiale de I'homme, s'appréte & cro-
quer be fruit défendu, alors méme que Pomone préte une oreille attentive aux propos
prévenants d'un Vertumne mal déguisé et que la porte du pavillon-temple de I"amié-
re-plan s'entrouvre, comme pour figurer métaphoriquement [a suite de "histoire.
Dans cette représentation ol tout concourt 3 magnifier et expliciter le théme, cest
sans doute, par-deld originalité du sujet dans I'eeuvre de Govaerts, dans le traite
ment magistral des éléments de détail, que se déploie |a qualité intrinséque de ce
chef-d'eeuvre: Les fleurs, les fruits, dans la minutie et la finesse de leur exécution
situent d'embliée A Govaerts comme I'égal de Brueghel de Velours, be lyrisme en plus.
Dzilleurs, la présence trés centrabe de la date et de la signature en majuscules ne
sont-ils pas les meilleurs tmoins de lorgueil justifié, qu'a di ressentir "artiste aprés
avoir réalisé un tel chef-d'ceuvre?

Vertumne et Pomone
Vertumnus and Pomona
Cuivre * Copper: 37,5 1 54 m
Signé et daté 1620

PeOVENANCE

Galerie Robert Finck

Collection privée, Bruxelles

A Flemish landscape painter, Govaerts belonged fo the generation immediately after
that of fan = Velvet » Brueghel with whom he may have studied, or, in any case, whose
work he greatly admired. He was the son of a dealer in paintings and became a Master
in 1607. Early on, he drew his inspiration, both in terms of subject ond composition,
from the work of Joost de Momper and Gillis Van Coninxloo. From 1620 anwards, the
artist asserted his individual styfe by pursuing a path halfway between the styles of
Jan w Vielvet » Brueghel and Gilis van Coninxdoo.

Like the lotter, he is partial fo wooded terrain, with trees showing tufted foliage, and
frumks and roofs covered in fvy Buf always, he includes open vistas imbued with gen-
tle orintense clarity. Abraham Govaerts” exquisite and careful brushwork and the qual-
ity of his techniques as a colourst ranks him among the best of the followers of
Brueghel. However his work con be distinguished from the latters in the more
emphatic tones, with more density in the foregrounds while the wiew in the distance
fades into hazy tight, as well as the carefully constfructed decoralive composition
which remains a constant in his painfings.

If he would have lived langer, it is likely that Govaerts would have rivalled fan Velvet
Brueghel and might have surpassed him in the lyricism and the movement he brought
to his late landscapes.

This panel represents a high point in Govaerts” production, executed af the peak of his
mafure period (1620); In o parodisical setting, lush with lwxuriant vegetation, the
ct o mythological scene that lends irself especially well to
showcasing the pre-Romantic landscapes he fovoured: Vertumnus and Pomaorma.
According to legend, Vertumnus, the god of Gardens, disguised himself as an old
woman in order fo seduce Pomona, the delightfil goddess of Fruits

While the watering can scarcely conceals the metaphorical dimension of its sugges-
tive morphology, @ monkey who walches (an animal counterpart for man) prepares fo
bite info the forbidden fruit, as Pomona lends an attentive ear to the words of a poor-
hy-disguised Verfumnws and the doors of the pavilion-femple in the background stand
open, as if metaphorically foretelling the outcome of the stony

Int this scene, In which every ele combines to amplify and underscore the theme,
aside from the originality of the subject in Govaerts" ceuvre, it is no doubt in the mas-
terful handiing of the detail that this work's true gualities as @ masterpiece become
apparent: the flowers, fruits, the minutioe and the finesse with which they are depict-
ed instantly rank Govaerts on a par with the Velvel Brueghel, exceeding him even in
lyricism.

Moreover, the highly central presence of the date and signafure in copital leffers are
surely the best indication of the justified pride that the artist must have faken in hav-
ing produced such o masterpiece.
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Antonie VERSTRALEN

15573 Gorinchem - Amsterdam w61

Né probablement & Gorinchem vers 1553, Antonie Verstralen est mentionné dans les
registres de [a ville d'Amsterdam en 1628, date de son mariage. C'est dans cette ville
qu'il semble s'établir définitiverent et qu'il se spécialise dans la représentation de
paysages d’hiver, genre qui se développe & Amsterdam au début du XVile sigcle
autour de deux figures principales, Hendrick Avercamp et Arent Arentsz, dit Cabel. I
est fort probable qu'ils se cotoyaient et s'influencaient mutuellement, si bien qu'il est
difficile de déterminer qui fut le créateur de ce genre. Les ceuvres de Verstralen se
caractérisent par un exposé clair et une composition simple, dans laguelle un large
canal ou une riviére, pris par le gel, est animé par un nombre relativernent restreint de
personnages. Le centre reste le plus souvent inoccupé pour mieux suggérer le rendu
atmosphérique de ces paisibles évocations de hiver. Les personnages, saisis sur be
vif, sont décrits dans beurs activités quotidiennes les plus diverses et témoignent,
dans un souci grandissant de réalisme, d’une attention particulidre et d'un sens de
'observation anecdotique qui seront & lorigine du rapide swccés de ces ceuvres, La
ligne d'horizon généralement basse, le parti pris d'unification monochrame en fon-
dant le ciel et I'horizon, Fallongement du format, sebon des conceptions résalument
modernes, dénotent un souci permanent d'égquilibre entre la part narrative accordée
aux personnages et a leurs divertissements ainsi qu'a la représentation de I'hiver,
véritable protagoniste. L'unité de I'oeuvre tient & la facture lisse employée par ['artis-
te ainsi qu'a la perspective lumineuse qui unit les plans entre eux par des transitions
a peine perceptibles dans une harmonie délicate caractéristique de Fartiste.

Le paysage enneigé constitue un sujet traditionnel gui ewt toujours un considérable
succis dans [a peinture flamande, On le découvre déja dans les enluminures des bré-
vigires et notamment, au XVéme siécle, dans le calendrier des Trés Riches Hewres du
duc de Berry. En effet, depuis la fin du XVéme siécle et jusquau milieu du XIXéme
siécle, I'Europe connut des hivers bien plus rigoureux qu'avjourdhui, La Tamise et les
canaux de Venise &taient chague année pris par les glaces et il en allait de méme pour
chacun des canaux et des bassins portuaires d'Amsterdam. L'ceuvre présente de
maniire magistrale les caractéristiques de cette périnde de I'année. Dans la socibté
laborieuse de la République hollandaise, le temps consacrd aux loisirs &tait rare et, de
ce fait, on en jouissait intensément. La récréation, sous ses différents aspects, éait
pour les peintres de genre un théme tout aussi important que le travail, Verstraelen
célibre les plaisirs de [hiver nordique en représentant les joies et les périls du patina-
£e sur une riviére gelée. Ses sobnes d'hiver se caractérisent par un large canal ou une
riviere gelée, dont e centre est souvent laissé vide. Sur les berges se dressent
quelques arbres maigres et dénudés, tandis que des fermes ou autres batisses vien-
nent clore la composition & droite et a gauche. Verstraelen excelle 3 représenter, dans
un paysage aux vastes perspectives, I"animation créée par les patineurs et les jousurs
de kolf (ancéitre du hockey sur glace et du golf qui consiste 3 frapper une balle 3 'aide
d'une canne dont I'extrémité est recourbée), Les personnages représentés par l'artiste
appartiennent au miliew privilégié de la société hollandaise. Ces charmantes figures
aux allures gracieuses, vétues éégamment et coiffées de chapeaus, s’adonnent aux
loisirs de |a saison: patinage, golf et chasse. Notre tableau peut tre rapproché de celui
conservé au Mauritshuis de La Haye, répertarié au numéro d'inventaine 659.

Paysage d'hiver avec patineurs
Winter Landscape with Skaters
Panneau = Panel: 30,2 x 47,2 cm

PrOVERANCE:
Collection peivée

W

Probably bom in Gorinchem around 1593, Anthonie Verstralen is mentioned in the
registers of the city of Amsterdam in 1628, the date of his marriage. It is here that he
appears to have settied permanently and where he specilised fn winter landscapes,
o genre that developed in Amsterdom of the beginning of the seventeenth century
around two principal figures, Hendrick Avercamp and Arent Arenitsz, known as Cobel,
It is highy likely that they krew each other and exercised mutual influence fo such an
extent that it is difficult to determine who was actually the creator of the genre, The
work of Verstralen is characterised by a clear representation and a simple composition
fin which a wide camal or river that has frozen over is animated by a relatively small
number of figures. Generally, the centre remains unoccupied in arder fo better bring
out the almospheric rendering of these peaceful winter scenes, The figures, captured
as they go about their diverse daily activities, bear witness to an increasing inferest in
realism, and it was the particular sense of observation that was at the root of the rapid
success these paintings. The generally low horizon line, the tendency fowards mono-
chromatic unification and blending of the sky and the horizon, and the extended for-
mat according to a distinctly modem conception denate an ongoing concern for the
batance between the namative aspect provided by the figures with their gomes and
the representation of Winter, the true protagonist of the scene. The unity of this work
is the resull of the arfist’s smooth brushwork as well as the luminous perspective
which unifies the different planes through scarcely perceptible ransilions, creating
the delicate harmaony that is characteristic of Verstralen.

The snowy landscape is one of the most perennially successful of all of the tradition-
ol subjects in Flemish painting. It appears already in the Muminated breviaries and
particutarly, in the fifteenth century;, in the colendar of the Trés Riches Heures du due
de Berry. In fact, from the end of the fifteenth to the mid-nineteenth century, Europe
experienced winfers that were considerobly more severe than af present. The Thames
and the canals of Venice would freeze over each year, as would the canals and inlets
of the harbour of Amsterdam, This work offers a masterful depiction of the character-
fstics of this time of year. Within the hard-working sociely of the Dutch Republic, it was
rare for tirme to be spent on leisure activities and, for this reason, the pleasure taken
i themn was all the greater. Recreation, in all of its various aspects, was o theme of
equal imparfance for the genre painters as that of work. Verstralen celebrates the
pleasures of the northemn winter by capturing the joys and penls of ice skating on a
frozen river. Verstralen's winter scenes typically show a wide, frozen canal or river, the
centre of which has been left fairly open, On the barnks, a few bare and scroggly trees
appear while farms and other buildings complete the compasition to the left and
night. Verstralen excelled af capturing, within a landscope of sweeping perspectives,
the exciternent created by skaters and players of kolf (o forerummer of ice hockey and
golf which involved hitting a ball with o stick with o curved fip). The figures portrayed
here belong fo the privileged class of Dutch society. These charming characters with
their graceful poise, dressed in efegant clothes and hats, revel in the pleasures of the
season: skating, golf and hunting. This painting could be compared to the one in the
coltection of the Mauritshuis in The Hogue, catalogued under imventory number 659.
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Jan BRUEGHEL le Jeune
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Jan Brueghel le Jeune, fils ainé de lan Brueghel de Velours et de sa premiére femme,
Isabelle de Jode, naquit & Anvers le 13 septembre 1601,

D5 1603, son enfance se trouve assombrie par le décés de sa mire, Cest dans ['ate-
lier paterned que Jan s'initie  'art de la peinture. Il va sur ses quinze ans lorsque son
pere songe 4 Menvoyer en italie - projet d'autant plus réalisable que Brueghel de
Velours comptait un noble protecteur 3 Milan, le cardinal Borromée., Le départ n'a lieu
qu'en mai 1622. Il s"arréte en effet 3 Milan, ol il entre dans le cercle des familiers du
cardinal avant de continuer sa route vers la Sicile. La mort inopinée de son pére en
1625 met fin & son voyage. [l est de retour 3 Anvers le 12 aolit 1625, ol il s'inscrit aus-
sitit comme membre de |a Guilde de Saint-Luc et de la Chambre de Rhétorique atte-
nante “De Violiere", dont il est promu Doyen dés 1630. Il reprend la gestion de I'ate-
lier familial et consigne ses activités dans un journal qu'il rédigera de 1625 3 1651, En
1626, Jan épouse, & Notre-Dame d'Anvers, Anne-Marie Janssens, fille du célébre
peintre Abraham Janssens.

Proche des sujets de son pére, il en renouvelle pourtant la conception, s'adaptant aux
désirs de ses contemporains et substituant ainsi au maniérisme qui prévalait jus-
qu'abors, un art plus réaliste, plus simple et plus allégre.

Dans ses compositions florales d'une rare &légance, il abandonne la compasition
compacte et traite chaque fleur au relief incomparable comme une entité & part entii.
re, dégageant ainsi la beauté de chacune d'elles. Il décrit ainsi un espace ol s'orga-
nisent, plus librement, kes formes traitées par une succession de touches prétises at
rapides au modelé ample et profond.

Son ceuvre refient aujourd'hui Mattention des connaisseurs et son habileté est telle
que parfois sa production est confondue avec celle de son pére. Son art, aidé en cela
de la gamme si douce de sa palette, excelle aussi bien dans les paysages fluviaw: ou
boisés animés de personnages que dans les natures mortes,

Un colaris lisse et brillant participant du méme éan d'enthousiasme, qui fait de
chague tableau une féte pour le regard, place Jan Brueghel le Jeune, au travers de ses
recherches personnelles, en précurseur de la peinture modeme.

Une place de village animée, avec un canal d I"arriére-plan
A lively villoge square with canal in the background

Cusivre » Copper: 22,2 % 33,7 £m.

Signé

PROVENAMCE :
Collection privée

Jan Brueghel the Younger, the eidest son of Jan Velvet Brueghel and his first wife,
Isabelle de fode, was bom in Antwerp on 13 Seplember 1601,

After 1603, a pall was cast over his childhood by the death of his mothes, It was in his
father’s workshop that jan was introduced to the art of painting. Al the age of 15, his
father wished fo see him fravel fo italy - a plan wiich was fairdy well within reach given
that the Velvet Brueghel could rely on a noble protector in Milan, Cardinal Bormomeus.
However, the trip would take place only in 1622, The young painter stopped in Milan
where he was introduced fo the cardinal’s circle of relations before continuing his jour-
ney towards Sicily. The unexpected death of his father in 1625 put an end fo his trav-
els. He returned fo Antwerp on 12 August 1625, where he soon was registered as g
member of the Guild of Saint Luke and the adjoining chamber of rhetoric “De Violiere™,
of which he became dean in 1630, He took over the management of the family work-
shop and recorded his activities in a joumal that he keot from 1625 [0 1651, In 1626,
at the Cathedral of our Lady in Antwerp, jan marmed Anne-Marie Janssens, the daugh-
ter of the celebrated painter Abraham janssens.

Although he retained the subjects fovoured by his father, he reconceived their pre-
sentation, adapling them to contemporary fastes, and replocing the mannerism
which hod prevailed up until that time with an art that was mone reatist, simple and
liveiy.

I his exguisitely elegant floral compositions, he dispenses with the compact layout
and paints each fiower as a distinet element with incomparable relief that does full fus-
fice to the beauty of each blossom. He thus constructs a space in witich forms are
maore freely organised, built up in a succession of rapid and precise brushstrokes gen-
erafing fullness and depth,

His ceuvre is currently highly appreciated by connoisseurs and his skill is such that his
works are sometimes confused with those of his father With the gentle spectrum of
his palette, he is as odept ot River landscapes or forest scenes enlivened by figures as
he i5 at still fives.

A smooth and brilliant use of colour conveys a verve and enthusiasm that makes each
painting o feast for the eye and it is these personal preferences that make Jan
Brueghel the Younger a precursor of modem painting.
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Jan BRUEGHEL le Jeune

01— Anvers—1678

Le prototype de ce tableau est une ceuvre de Jan Brueghel I'Ancien, datée 1609, qui
est aujourd’hui dans une collection privée américaine, Une autre version par Jan
Brueghel le Jeune, de dimensions identiques & celles de notre tableau, est conservée
d la Bayerische Staatsgemdldesammiungen, Aschaffenburg (K. Ertz, Jan Breughel D).,
Freen, 1984, no. 69, p. 249). Cette version est datée par M. Ertz des années 1630
Les vues de villages par Jan Brueghel le Jeune prolongent la tradition instaurée par
500 pére, Jan Brueghel de Velours. Mais il s'attache 3 en varier les effets et & leur
imposer sa marque propre, Cette &troite parenté thématique et la fidélité accordée
aux vieux poncifs démontrent, avant tout, le golt persistant des collectionneurs, en
plein copur du XVilEme sigcle, pour les structures et les sujets mis en vogue par ses
ainés, Toutes les caractéristiques traditionnelles du XVidme sont en effet présentes
dans ces scdnes: une perspective ouverte et étendue jusqu’a un horizon placé haut,
des espaces créés par |a disposition de plans successifs qu'ils soient graphigues ou
colorés; des divisions essentiellement formées par des verticales; des motifs de com-
position ou écrans latéraux pour encadrer le tableau; une fidélité au systéme de com-
position qui s'éclaire graduellement jusqu'a rejoindre la luminosité du ciel.

5ans jamais |e copier, Jan Brueghed le jeune reprend et, 3 partir de 1640, poursuit de
la méme fagon les innovations stylistiques que son pére avait mises en place dis
1603-1610. I donne vie & des paysages rustiques et naturalistes, fruits d"une construc-
tion savante appelée « paysage en point de fuite » qui est une extension orthogona-
le de I'espace en profondeur,

Il 5*agit bien de constructions savantes et de re-créations conscientes, de sites natu-
rels en méme temps qu'idéalisés. Cependant, jamais Brueghel ne lui sacrifie 'élément
humain ou le détail pittoresque qui, en capturant dinnombrables impressions réa-
listes, attirent et retiennent le regard. En résulte un équilibre parfait, fondé en grande
partie sur la simplicité de son langage et [a rigueur de son style, entre I'agencement
de l'espace et [a disposition des farmes qui nous offre limage d’une nature calme et
sereine, Cohérente dans ses grandes lignes et ses principes immédiats, cette compo-
sition vise aussi Munité & partir du coloris et du clairobscur. La construction de I'es-
pace est autant fondée sur 'alternance des verticales que sur alternance des zones
de lumidre, d'ombre ou de demi-teintes, et de loin en loin, sur les contrastes &tayés
par un graphisme fin et sensible. La technigue coloriste de Brueghel est souple et
minutieuse, sa compréhension des couleurs complémentaires parfaite, son rythme
fluide et libre. La précision de sa facture, l'extréme finesse de son exécution, sont
dignes de Jan Brueghel de Velours. 5'il n'en finit pas de vouloir dépasser son pére, il
parvient a exhaler le naturel dans la grace, & réconcilier le golt du détail coloré et
séduisant avec la subtilité de miniaturiste, ainsi gu'une technique appliguée et ana-
Wytique. Par un procédé hédoniste, rigoureux et vif, transparent et Ferique, il cherche
4 exprimer la plénitude des sentiments les plus simples et les plus évidents, Il peint
en méme temps lunion ou l'harmonie existante entre la nature et 'homme et un réa-
lisme extasié et amoureux des choses.

The prototype for this painting is o work by fan Brueghel the Elder dating from 1609,
currently in o private collection in the United States. Another version by jan Brueghel
the Younger, of exactly the same dimensions as this painting, s at the Bayerische
Staatsgeméldesammiungen, Aschaffenburg (K. Ertz, Jan Breughel D.J., Freen, 1984,
no. 64, p. 249). This version has been dated by M, Ertz to the 16305,

The village scenes painted by jan Brueghel the Younger, form a continuation of the
tradition orginated by his father, fan Velvet Brueghel. However, the artist takes pains
fo add variation and make his own individual work based on this model. This close
thematic kinship and the fidelity fo the old clichés is ahove all evidence of the persis-
tent taste of the collectors, in the middle of the seventeenth century, for the strucfures
and subfects that had been made fashionable by the previous generations of painters.
In fact, almost all of the traditional characteristics of the sixteenth century are present
in these scenes: o brood, open perspective exfending up fo o high horizon, space cre-
aled by the arrangement of a seres of planes either grophically or chromatically; divi-
sions essentially formed by vertical ines; compositional motifs or lateral screening fo
frame the scene, and o compositional system which gradually Nghtens until it meets
the brightness of the sky.

Without ever lapsing into a copying as such, jan Brueghel the Younger embraced and,
from 1640 onwards, carred forward the stylistic innovations that his fother hod begun
to introduce around 1603-1610. He brings to life rustic and naturalistic landscopes
which he buillds up through a clever construction using vanishing point perspective in
an arthogonal extension of the space into the depths.

These are skilful constructions as well as conscientious recreations of matural sites
that are at the same time idealised. However, Brueghel never sacrifices the human ele-
ment or the picturesque detail, those innumerable realfstic fouches that attract and
hold the viewer’s gaze. The result is a perfect balance, founded for the most part on
the simpiicity of his language and the rigor of his style, between the handling of space
and the arangement of the volumes which combine to offer an image of nature as
peaceful and serene, Gaining its coherence from the major lines and immediate prin-
ciples, this composition also achieves unify through colour and chiaroscuro. The con-
struction of the space is as much based on alfemating vertical lines as on zones of
light, halftones and shadow, and now and then, on the contrasts emphasised with a
fine and sensitive graphic touch, Brueghel’s colour technigue is effortless and exact-
fing, with o perfect grasp of complementary colours and a fluid yet spontaneous
rhythm. The precision of his brushwork, with its extreme [fnesse of execution, is wor-
thy of fan Velvet Brueghel. Although he does not attempt to exceed his father, he does
imbue his work with a naturol groce, reconciling the taste far colourful and eppeating
detail with the subtiety of a minfaturist as well as a figorous and analytical technigue.
Through his process which is af once hedonistic, nigorous and spirited, yet franspar-
ent and ethereal, he seeks to express the abundance of the moast ordinary or simple
of sentiments. At the same time he paints the union and harmony that exists between
man and nature with an ecstatic realism that warmly embraces the objects that make
up the world,
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L'influence de Paul Bril et des années italiennes de Jan Brueghel I"Ancien est encore
sensgible dans ce ravissant cuivre, od I'eell attentif du connaisseur w'en reconnaitra pas
moins directement |3 touche enlevée, |a palette délicate et le rendu minutieux du
détail propres 4 Jan Brueghel le leune. Sans jamais be copier, Jan Brueghel le [eune
reprend et, dés 1640, poursuit les innovations thématiques et shylistiques que son
pére avait mises en place dés 1603-1610.

Il donne ici vie 3 un paysage rustique et naturaliste, fruit dune construction savante
appelée « paysage en point de fuite », qui est une extension orthogonale de 'espace
en profondeur. Il emploke un langage simple et stylisé, une technique colosiste souple
et appliquée, un graphisme fin et sensible, qui lui sont propres, On peut vaeir qu'il ne
sacrifie pas 'élément humain ni le détail pittoresque. Des comvois de VOyageurs nous
sont ici présentés, certains a pied d'autres a cheval. Le comvoi au premier plan semble
faire une halte; les chevaux sont  I'armét et deux femmes se sont installées sous un
arbre pour se restaurer, On apergoit 3 ['horizon une ville qui est & prior e but du voya-
ge des différents groupes de paysans. Certains y ont déja été chercher des vivres et
d"autres s'y attélent. On apercoit dailleurs une éclaircie au dessus de celle-ci, comme
si c'Btait une lueur qui guidait les voyageurs.

Par sa finesse d’exécution, lan Brueghel le Jeune rend ce cuivre d'une préciosité rare,
0n sera toujours admiratif de son aisance versatile pouvant tout aussi bien s°atteler a
d'importants paysages allégoriques qu'a de petits paysages naturalistes.

Le grand chemin

Landscape with Road
Cuivre = Copper: 6.5 & 15,5 CM.

PROVEMARCE:
Gaberie de jonckheere (xo9).
Collection privée

The influence of Paul Bril and the ltalian years of fan Brueghe! the Elder can be felt in
this stunning copper paned, in which the atfentive comnoisseur will nometheless
fnstantly recognise the spirted brushwork, the delicate palette and the minute ren-
dering of detail fypical of fan Brueghel the Younger, Without ever lopsing info owtright
copying, from 1640 onwards fan Brueghe! the Younger comied forwand the thematic
and shylistic innovations that his father had begun in the years 1603-1610.

In this panel, the arfist creates a rustic and naturalistic landscope through a clever per-
spective construction which is an orthogonal extension of space info the distance. He
uses his characteristic simple and stylised longuage, o supple and assiduous colour
technigue, and the fine and sensitive graphic touch for which he is known. As one
observes, he has left out neither the human element nor the picturesque detall.
Processions of travellers are presented, some on fool and others on horseback. The
procession in the foreground appears fo be making a sfop; the horses are stationary
and two women are resting under a tree. The city, assumably the destination of the
vanous groups of peasants, is visible on the horizon. Certain fravellers have already
been there to obtain provisions and the others are eagerly digging in. In fact, there is
a shaft of light above the town, like a beacon that guides the travellers.

Through the enormous finesse of its execulion, jon Brueghel the Younger has made
this copper panel a rare and precious gem. His versatile focility never ceases fo aston-
ish, being equally af home in large allegorical landscapes as fn small naturalistic ones.
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Maitre de la Guilde de Saint-Luc d"Anvers en 1633, David Teniers connut des débuts
difficiles. Il entre en 1637 dans la famille des Brueghel en dpousant I3 fille de Jan le
Jeune. Ses premiéres scénes de genre accusent linfluence d'Adriaen Brouwer et il
peint & ses débuts des paysages a la maniére de Jan Brueghel le Viewx et de Paul Bril,
Il acquiert par la suite un style personnel, qui allie les tons clairs i des coloris chauds,
Ses thémes se diversifient et il réalise, outre des scénes rustiques, des tableaux ol
apparaissent des magiciens, sorciéres, médecins et alchimistes, Les personnages font
parfois place i des singes ou 3 des chats costumés, Par ailleurs, Teniers sinspire de
sujets religieux, mythologiques et littéraires: il peint des allégories et des événements
contemporains ainsi que des portraits. En ce qui concerne les scénes de genre,
Teniers a considérablement Elargi le répertoire de Brouwer, multipliant les kermesses
el autres réjoussances populaires, Il compte avec cet artiste parmi les plus grands
peintres flamands de genre du XVile sigcle. Il sinstalle 3 Bruxelles en 1551 ol
I"Archiduc Léopold Wilhelm le nomme peintre de |a Cour et administrateur de sa col

lection. Cest d'ailleurs de cette période de maturité de ["artiste que "on doit dater
notre tableau.

Le théme des cabinets d'amateurs est ici repris par Teniers. || s'inscrit ainsi dans la
suite de ses brillants prédécesseurs, Frans Francken le Jeune, Jan Brueghel le Vieus,
Willern Verhaert, Cormelis de Baellieur qui ont développé le genre dans la premiiére
moitié du XVIléme siécle, L'artiste a plusieurs fois représenté la galerie de I'Archiduc
Leapold Wilhelm, dont la version la plus fameuse est conservée au Kunsthistorisches
Museum a Vienne. Il a également exéouté plusieurs compositions sur ce théme avec
des collections imaginaires, qui &taient offertes par I'Archiduc 3 sa suite.

La scéne se déroule dans une salle dont les murs sont entiérement tapissés de
tableauo. Cest 3 peine si 'on peut distinguer le cuir doré qui décore la surface mura-
le. Sur le buffet décoré par d"élégantes cariatides sont disposés au hasard quelgues

_ L'intérieur d'une galerie de peintures

Interior of a gallery of paintings
Cuivre = Copper: 38,7 X 49,5 cm,
VErS 16401650

PROVENAMCE:

Collection du Comte Schinborn-Pommersfeld, catabogues de |a collection en 1719, 1746, 1857
sous be n® 537 (décrit dans les catalogues dés 1719). Vente 3 Paris, les 17 @1 18 mai 1867 sous be
n® 225

Collection A. Hulot, Vente 3 [a Galerie Georges Petit les 9 et 1o mai 1892 sous le n®s1, préface de
Maurice Tourneux (signabé comme étant ka Galerie de ['Archiduc Albert)

Collection Jules Porgés

Collection F. Kleinberger

Galerie A de Ridder, 1900, Vente & |a Galerie Georges Petit 3 Paris, le 2 juin to24, sous ba n® 72,
pour 48 ooo FF, reproduit (signalé comme étant la Galesie de I"Archiduc Léopold)

Collection Léon Lowenstedn, Paris. Vente 3 La Galerie Jean Charpentier le 17 décembre 1935 sous
le n® 78 reproduit (signalé comme Etant la Galerie de ["Archiduc Léopald)

Collection Léon Lowenstein, Paris. Vierite & Paris les 7 et B mars 1538 sous le n® 8a reproduit
[signalé comme Etant la Galerie de Marchiduc Léopold)

Galerie Knoedier, New York, 1968

ente Christie’s, Mew York, le 15 jamvier 1g8s, sous e n® g

Collection privés

LirTERATURE:

Wilhelm Martin, Les peintres hollandais ou X¥Iidme sigele, Paris, 1994, p. 32, reproduit ill. & ;
1** Editicn dans |e Burlington Magazine de 1907, pp. 357-369, reproduit plil

5. Speth-Holterhoff, Les peinfres flamands de cabinets domateur ou XvTiéme sidcle, Paris,
Bruxelles, 1957, p. 129, reproduit fig. 52

A master in the Guild of Saint Luke in Antwerp in 1633, David Teniers hod o somewhat
difficult start fo his career. In 1637 he joined the Brueghel fomily by marying the
daughter of jan the Younger His early genre scenes reveal the influence of Adrioen
Brouwer and he also initially painted landscapes in the style of jan Brueghel the Elder
and Paul Bril. He subsequently developed a personal style combining pale tints with
o warm palefte. His themes grew more diverse and in addition te rustic scemes, he also
produced works featuring magicians, witches, doctors and alchemists. Occasionally,
these figures are replaced by cats or monkeys dressed in clothes. Furthermare, Teniers
also drew inspiration from retigious, mythologicol and Nterary themes, painting alle-
govies and contemporary events as weill as porfraits. With regard to the genre scenes,
Teniers considerably expanded upen the reperfoire of Browwer, multiplying the fairs
and other scenes of popular memymaking. Together with Brouwer, Teniers is consid-
ered one of the greatest of the Flemish genve painters of the Seventeenth cenfury He
moved fo Brussels in 1651 where Archduke Leopold Withelm appointed him Court
painter and administrator of his collection, The painting under consideration here can
be dated to this moture period in the artist’s career,

In treating the theme of the amateur’s gallery, Tenfers is following in the footsteps of
his brilliant predecessors such as Frans Francken the Younger, Jan Brueghel the Elder,
Willern Verhaert, and Cornelis de Baellizur who developed the genre in the first half of
the Seventeenth cenfury: The artist mode several paintings of the gallery of Archduke
Leopold Withelm, the most famous version of which is housed in the Kunst-
historisches Museum in Wenna. He also created several compositions on this theme
featuring imaginary collections that the Archduke gave to his suite,

The scene takes place in a room, the walls of which are completely covered in paint-
ings. One can barely make out the gilded leather wall covering behind them. On the
sideboard decorated with elegan! coryatids, a handful of exotic seashells have been
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David Teniers le Jeune fut I'un des artistes lama ':J" 25 plu SIHLC'IGHS.LI?‘HEF’-
siécle pour les tableaux de genre et les paysages. Né 3 Anver a
avec son pére, David Tenbers le Vieus, et IJI."'.-I'I'.'Ill.IlLlr('lJL la Guilde de 5t Luc en1
il épousa Anna Brueghel, fille du célébre peintre floral et
Ancien, Le tuteur d'Anna, Pierre Paul Rubens, fut un des sigr

ilde de St Luc d'Amvers, En 1651, alors
, Parchiduc Léopold Guillaume, gouverneur des
Bruxelles comme peintre de |a cour el conser
autorité concemant les au:-:-.:iiu..h-ns pour |2
fut peintre de la cour du nowveau gouverneur
e Philippe IV, et conserva des liens & avec la
vie. En 1663, Philippe IV donna a Teniers a permis-
sion de fonder la trés influente Académie des Beaux-Arts d"Anvers. Ses demiéres
ceuvres datées remontent & 1683; Teniers mourut a Bruxelles en 1690
Les :urPrrlnrMne :.rea deT eniers f prent n.l bps pia r.ﬂ.lJ' aen Brouwer, et plus par
L rlopes, ou bien ses inté-
enre, des portraits

Entre 1645 et 1646, Teniers fut I'.I"mn delac
qu'il 8tait 3 l'apogée de sa i
Pays-Bas espagnols, fit venir Tenier
Ul onnant NS ung pd
collection royale. De 1656 &
espagnol Don Juan 4" Asturie, fré
cour tout au beng du reste de sa

vateur,

Ters, h:" qu '|1._:'|F'I" ment -I:--|1a i L'h_-..:i':u'
el des sujets religieux ou a iques. Plus , Teniers 5 co
aUx paysages avec personnages, cherchant plus 2 exprimer la ité de la vie rura
le que les aspects les plus &lémentaires du réalisme rustique, 3 la différence de ses
prédécesseurs.
LES (BLUNTE -

ande du vivant
onnkes par

niers eurent une grande influence sur la peint
i que plus tard, et ses peintures furent avider

U'ceuvre de Teniers est présentée au Metropolitan Museum of Art ¢ York, au
Musée de "'Hermitage 4 St Petershourg, 4 la National Gallery et 3 la Wallace Collection

4 Londres

Le Ihl.‘n & d. musicien et de son compagnon dans une taverne apparait fréiquemment
| est cependant rare d'y trouver des personnages en pied
helle. La femme lisant une lettre figure dans ¢ 05
@uvres de Teniers, v compris dans ur ite peinture se trouvant au Musée de
I'Hermitage & St Petersbourg. La délicatesse de l'exécution des parties “nature
marte”, si caractéristique de Teniers, est évidente dans la cruche en grés du premier
plan; elle accroche la lumiére, provenant d'une source invisible.
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Fils ainé de Hendrick le Views, Jan van Balen rentre assez tot dans I"atelier paternel afin

d"y faire son apprentissage.

Répondant & la vogue du tableau de cabinet chez les collectionneurs et amateurs de
I'époque, il s2 fit une spécialité des compositions de petit format A sujets mytholo-
giques, religieux ou allégoriques, peints pour la plupart sur des supports de cuivre,
En 1635, il participe avec son futur beau-frére T, van Thulden, 3 la décoration d’un arc
de triomphe pour 'entrée du Cardinal-Infant, avant de s' arquer en 1639, a llinstar

de son pere et de nombreux contemparains, pour Chabituel voyage de formation en
2

5

en 1642 que, fortement imprégné du modéle italien, et notamment de I'Albane
qu'il étudia avec une attention toute particuliére, Jan revient 3 Anvers, Ses scénes pro-
fanes et religieuses, égayées, suivant le cas, de délicats putti et autres angelots, 5'in-
; dans de petits paysages d'une élégance raffinée. Son modelé ferme et précis
is en valeur par une palette lumineuse et vibrante d'une rare sensibilité.
Janvan Balen est 'un des représentants les plus typiques de ce courant artistique qui,
se développant en marge de celui de la grande maniére baroque rubénienne, tire ses
origines dans bes plus anciennes traditions de la peinture lamande, intégrant avec
succés aw nouvelles lecons de "art ultramontain I'héritage du maniérisme anversois,

La représentation des « cabinets d'amateurs » ou « de curiosités » apparait dans les
annees 1600-1610, 4 Anvers. Ce théme resta trés apprécié durant la premiére moitié
du XVIF™ siécle. Jan van Balen s'y illustra tout comme ses brillants prédécesseurs:
Frans Francken le leune, |an Brueghel ke Vieus, Willem Verhaert, Comelis de Baellieur
et son contemparain David Teniers e Jeune.

Le cabinet d'amateur est le reflet de I'intérét des riches collectionneurs de ['pogque
pour les objets d'art, le luxe et le savoir. La distinction entre art et science n'existait
pas encore dans 'esprit des cabinets de curiosités, qui visaient le plus souvent 3 Pex-
haustivité, & un savoir encyclopédique, jusqu'au milieu du XVIIE™ sidcle, Les objets
naturels posés artistiqguement sur ble, congus comme des petites natures mortes,
les sculptures, bes livres ou les tableaux offrant une sélec d’ceuvres d’artistes fla-
mands de son époque, les coquil 5 exotiques, les petits singes, les instruments
ientifiques, constiteent les curiosités au godt du jour, en méme temps que des lieux
d'études et de discussions incessantes, mis en paralléle ou confrontés au mur qu
appelle, guant a lui, & la contemplation et & Madmiration,

Au centre de la composition, [a Vue est personnifiée par Vénus, drapée d'une échar-
pe kégére: debout, elle se contemple avec coquetterie dans le miroir que lui tend be
putto. Elle se tient dans une vaste salle ornée a profusion de tableaux et de statues,
de monnaies, de bijoux et dinstruments scientifiques. Cette piéce se prolonge 3
gauche par une galerie volitée, qui abrite une collection de moulages d'aprés I'an-
tigue. Une grande arcade sur la droite ouvre une échappée sur la campagne. Vénus,
déesse de I'amour, Etait connue pour aimer les bijows: des colliers de perles, des
chaines d"or, une broche sertie d'une amé te sont ainsi disposés en vrac dans ce
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At the centre of the composition, Sight is personified by Venus. Draped in a light veil,
she stands gazing af her reflection in the mirror held by the putti, She is portroyed in
an enormous room that has be with a bounty of paintings and
statues, coins, jewels and scientific instruments. The room is extended to the left bya
vauited gallery that houses a collection of plaster casts of antique statuan: A lange
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cabinet. De somptueuses coupes d'apparat oment la table; & gauche, d'autres

coupes el un service en porcelaine sont ranges sur une étagére, surmontée d'un
astrolabe, wenant compléter I'étonnante collection d'instruments d'optique et de
compas qui jonchent le sol. Des livres et des estampes, des monnaies et des

médailles, des coquillages rares, apportés d'Orient, viennent s'ajouter a ce parterre
de curiosités. Enfin, dewx petits singes achévent d'égayer |a composition; 'en d'eux
attrape une longue vue, Mautre semble avoir mis des binocles sur le nez pour regar-
der la nature morte - une note d’humour dans ce tableau qui ne finit pas de faire allu

sion 4 I'allégorie de [a Vue,

Comme be recommande |e sujet, les tableaux occupent une place de choix dans cette
Allégorie de la Vue, lls sont soit accrochés au mur, soit disposés contre |a table ou
contre le cabinet flamand a droite. Au mur du fond, se voit, & gauche, une ng
rie aux fruits qui évwoque la main de Gillis van Hulsdonck; & droite, une représen-
tation d'un safyre pourswivant une nymphe semble &tre I'ceuvre de Rubens en colla-
baration avec Brueghel de -.-e ours - une '-1a'| £re pour le peintre de rendre hommage
a ces deux artistes, avec qui il travailla rég n dessaus, trois tondis repré-
sentant des portraits evoguent le pei ntre Van Cleve; la marine posée contre le globe
terrestre est de Van Artvelt; le port 2n pied d'un gentithomme en armure au pre-
mier plan a droite, nous rappelle Van Dyck; enfin, lo nature morte ou bouquet de fleurs
nous suggére la main de Jan Brueghel le Jeune ou celle de Brueghel de Velours

Ces documents d"&pogue ou ces allégories, ces tableaux dans le tableauw, ces témoins
complexes d'une culture raffinée, connurent un succés considérable tout au long du
siecle, Le développement de la représentation du genre, paralléle 3 ["évolution de la
fagon de collectionner, suit cette glorification des arts plastiques, de la beauté et du
savoir qui mélent tout autant plaisirs esthétiques et plaisirs de ['esprit. L'allégarie
marale et philosophique pose autrement la question de la représentation et par
fn’lseaue"' du rdle du peintre, pour exalter par ailleurs le triomphe de [a vertu sur
l'ignorance, qui passe par la contemp , Ces tableaux constituent de nouveausx
espaces d'exposition et d'intermogation, qui témoignent par-dessus tout du change-
ment du statut et de la dialectique de I'image

arcade on the right opens to a view of the countryside, | 4 nus, the goddess of love,
smiles upon the jewelleny strings of pearl ns, and @ brooch set with
amethyst which have been strewn on th s 5'((-‘*
the table; to the left, other bowls and a p {
which is crowned by an astrolabe, comple "rlr the astonishing collection of optical
instruments and compasses sfarr-: red about the ,r'.'-.n..-. Books and prints, coins
medals, rare seasheils, and L’“'"r-'rlm.' treasures are als
ties. Finally, two small monkeys &/
""'Ii"'iﬁl:".li" other appears o have ".Iu. on (.| _,",Iu,.'l' _"."| 1.5II?I,'.'|,3|, 'PS in "l"("P' fo View I'n"("
5 adding o humorous note to this painting with its repeated allusions fo the
.':.':'ﬂ_.x.'rf of Sight,

Within the J'-l'.'ﬁg'l:l'}fd‘ Sight, the paintings are given a prime position. They have been
hung on the wall, or leaned against the table or the Flemish cabinet to the right. On
the back wall af the left, one can see a still Nfe with fruil which calls to mind the painter
Isdonck; to the right, a r*f'pf:rn'u 1 of @ satyr pursuing a nymph appears fo
be a work by Rubens in collaboration with the Velvel | hel, This would be the
painter’s way o, [ !
rafed. Below ¢ portraits in tondi, recalled the work of Van Cleve; the seascape
leaned against the g J-:Jh‘ is unmistakably by Van Artvelt; the full-length portrait of a
gentleman in d foreground bears a distinct resemblance .‘c. the
wovrk of Van Dyck il ife with bouguet of flowers suggests the |
of lan E‘-*-..gl-'re' the Younger or the Velvet Brueghel.

These documents of the era, at on e afl E""""'S c-*-rl'-ncs
plex records of o refined ¢
tury. The development of pictures of rhe g-:'rl.-e [ to the rise of lector,
is o result of this giofic ries all
possitie pesthelic pleasures f the .'.3'!'{'(2'5;."95 of the mind. The moral and philo-
sophical alegory, on the other hand, raises the question of representation and, con-
sequentty, of the role of the p order to further celebrate the trivmph of vi
over ignoramce achieved through contemplation. These paintings formed a new space
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Isaac VAN OOSTEN

1613 - Anvers - 1661

Filz d"'un marchand de tableaw: du méme nom, Isaac Van Oosten est né 3 Anvers en
1613. Ce n'est qu'en 1652, A 'dge de trente neuf ans, qu'il devint maftre de la corpo-
ration, aprés avoir longuement travaillé au commerce de son pére, Sa production fut
limitée puisqu'il décéda en 1661 sans laisser de postérité.

En bon amversois, Isaac Van Oosten se plait a représenter de simples paysages large-
ment dégagés. Sa production, située dans la deuxiéme moitié du sidcle, est loin
d'avoir subie linfluence des peintres de la forét. Il préfére les grands espaces simple-
ment animés par un &tang ou quelques bouquets d'arbres. Douceur et tranquillité se
dégagent d'un paysage largement vallonné. Nulle brise n'agite les arbres, la lumiére
se répand doucement sur toute la composition.

La technique fine et minutieuse, les délicates nuances des tonalités situent 'artiste
dans |a lignée des suiveurs de Jan Brueghel de Velours, mais il faut reconnaitre 3 Van
Oosten un sens de [a lumidre et de [a compasition bien équilibrée qui font de ses
tableaux des ceuvres tout 4 fait charmantes.

Ce paysage, animé par une scéne de voyageurs traversant un paisible village flamand,
dérive d'un modéle élaboré par Breughel de Velours, dont Van Qosten était I'un des
meilleurs disciples. De part et d'autre d'un chemin creux central, quelques fermes
sont disposées, avec un sens prononcé de |a compasition, dans de légers vallons, tan-
dis qu'un chariot biché encadré de cavaliers, élément fréquent chez Breughel de
Velours, dévale en cahotant le sentier, quelgues uns de ses ocoupants se pressant aux
fenitres pour satisfaire leur curiosité, Tout autour, des paysans, que Ce convoi ne
semble pas perturber, sactivent a leurs occupations quotidiennes, de retour du mar-
ché ou Faisant franchir le gué de la riviére 3 lewrs chevaux. Dans cette ceuvre pitto-
resque, ['artiste se distingue par son rendu minutiewx de [a nature et par le nuance-
ment du coloris, qui s'estompe délicatement jusgu'aux confins du décor. Le format
original de ce panneau, propice a une composition trés aérée, lui confére une place
particuli#re dans I'ceuvre du peintre,

Paysage avec voyageurs traversant un village
Landscape with travellers passing through a villoge
Panneau » Panel: 41,5 X 715 om

Signi

PROVENAMCE:
Collection privie

The son of a dealer in paintings of the same name, Isaac Van Oosten was bom in
Antwerp in 1613, If was only in 1652, at the age of 39, that he became a master in the
Antwerp corponation, after having worked for marny years in his fother's business. His
body of work Is fairly Kmited because he died in 1661 without leaving any descen-
dants.

In keeping with the Amtwerp tradition, (sooc Von Oosten fovoured simple landscapes
that were wide and open. His body of work, produced in the second half of the sev-
enteenth century, was certainly not influenced by the painters of forest scenes. He
prefers large spaces enlivened sparingly with a pond or a few stands of trees, His
undulating landscape exudes gentleness and serenity. The fnees ane not stimed by the
slightest breath of wind, and the light glows softly throughout the entire composition.
The refined and minutely detailed technigue, and the delicate nuances of tone situate
the artist among the followers of fan Velvet Brueghel, but to be sure, Von Oosten
exhibits @ sense of light and well-balanced composition that give his pafntings o
charm ail their awn.

This landscape, entivened by a scene of trovellers passing through a peaceful Flemish
village, is based on the mode! developed by the Velvet Brueghel, of whom Van Oosten
was one of the best disciples. On both sides of the deeply hotlowed road at the cen-
tre, several farms have been armanged with o pronounced sense of composition, situ-
ated fn small vallies whilst o covered wogon, surrounded by horsemen - an element
that often appears in the work of the Velvet Brueghel - jolts its way along the rood,
with some of the passengers peering out of the windows in curiosity. All around them,
peasants cammy on their daily occupations apparently undisturbed, refuming from the
market or fording the river with their horses. In this picturesque work, of particular dis-
tinction is the minute rendering of nature and the nuances of the palefte, which deli-
cately fodes to the edges of the scene. The unusual format of this panel, which lends
itself well to @ spacious composition, gives if special place within the painter's ceuvre,




Jacob VAN ES

Anmvers, 1616-1617 = Anvers, 1666

Jacob van Evc--. nt un des maitres de la Guilde de 5t Luc d’Amvers en 16161617, et 58
kT IJ P& ul lar TS dpres, On Ignone g UI ll" 0N I'I'."‘I"’FII il passa foute sa 'L'IE .a
Amvers, ol il mourut, mais on dit gu'il se trowvait 3 Rome en 1636. Il semble qu'il ait
peint exclusivement des natures mortes et des sujets floraux; on ne lui connalt aucun
autre type d ceuvres. A sa mort, Rubens possédait deux de ses tableaux,

Il semble que Jacobvan Es n'ait daté aucune de ses nombreuses natures mortes, dont
plus d'une centaine sont panvenues jusqu'a nous. Son style et son coup de pinceau
sont d'une telle constance qu'il est virtuellement impossible de suggérer une chrono
¢ de ces euvres.

de Jacob Foppens van Es est aisément reconnaissable 3 sa représentation
se gl prosaique dobjets d’apparence plutdt robuste, mais malgré tout déli-
cate et riche en détails. L'&clairage de Es est en géndral plutdt vif et ses couleurs
intenses, avec des taches rouges, vertes et jaune vif parmi des masses de tons gris et
ocre jaune, Ses objets projettent des ombres fortes sur beur support, sans toutefois
gu'elles soient trop appuyées pparence robuste des natures mortes de van Es
tient également au fait qu'il utilisait surtout des couleurs trés saturdes (avec beau-
coup de pigments et peu de liant), habituellement appliguées sur des fonds clairs.
Son usage de pigments concentrés a aussi permis A ses ceuvies de nows parvenir en
bon etat,

Al début de sa carriére, van Es semble avoir subi linfluence d'un des premiers repré
sentants des peintres de natures martes anversods, Osias Beert (1580 - 1623), Cette
compasition est construite @ partir d'un point de vue assez élevé et montre une col-
lection plutdt statique d'objets posés sur une table awx lignes simples, dont le plan
e a celui du panneauw. Le rebord de la table souligne le bas du tableau
gne sombre, alors gue Parriére en atteint tout juste le miliew, Il existe une autre
peinture, ;'E ve un peu plus "'111'{:ua:!-l.‘ de Ia:uparm‘-: mr"u nce de EﬂL t, -:,:u:
sentant L

tig
turas, &st [r._ 5 Claing i 'I"-I|I. e, Il exi l.ID.J uneg .-1II1rP dlurp rr:-r.e E'ga.-i'ﬂli"l‘. procne
de celle-ci, ne serait-ce qu°a cause de la similarité du gobelet et des olives, trés cer-
tainement une @uvre de jeunesse, au Musée des Beaws-Arts de Nancy,

Jacob van Es a souvent peint de larges plats en étain, et de toute évidence, il aimait [a
fagon dont ils réfléchissaient leur contenu, comme par exemple la tarte dans ce
tableau. Les cruches de Siegburg, avec leur vernis orangé, étaient également appré-
ciées de I'artiste, et on les retrouve souvent bien en vue dans nombre de ses natures
mortes. Il avait aussi S:nu“l:-:‘-t recours a Iartifice du couteau dépassant du bord de la
table pour niver Mimpression de profondeur. On trouve des manches de couteau
en 05 fagonné semblables a celui montré ici dans plusieurs de ses aeuvres, Jacob van
E< ajoutait souvent guelgues oeillets dans se5 natures mortes, un ou deux brins, soit
calés entre les fruits, comme ici, soit placés dans un pelit vase prés d'un récipient rem-
Pl Qe fruits,

LCE

i h-’“'r." 45.1 X 73,6 cm.
lé e [a marque d"Arvers (fragments des armairies de la ville et un monogramme: 15,
probablement pour Lambert Steens)

PROVENANCE
Collection privée.

lacob van Es became a master ¢ Guild of St Luke in Antwerp in 1616/, and mar-
ried shortty after His teacher is unknown. He spent his entire life in Antwerp, where he
died, but is said to have been in Rome i 1636, He appears to have worked exclusive-
Iy as a painter of still ife and flowers; no other subjects by him are recorded, Rubens,
at the time of his death, owned two of his works.
laceb van Es does not appear to have dated o single one of his many still lifes, over
one hundred of which survive. His style and handling appear to have been rather con-
sistent, which makes it virtually impossibie to suggest a firm chronology for his works.
The work of jacob Foppens van Es can be recognised quite easily by its forcefil and
matter-of-fact representation, which nonetheless is deficate and detarled, of rather
sturdy-tooking obiects, Van Es’s lighting is usually fairy bright and his colouring quite
strong, with patches of bright red, green and yellow among general fones of greys
and yellow ocres. His objects usually cast strong, but not s'r'-"'j:l'}' lined shadows on
the tabletop. The forceful appearance of van Es's stilf lifes is also ow .:,u to the fact that
he mostly used fed paints (with much pigment and [little medium), usual
wcentrated paints have also resulted in the fact that

Juile Satua)
Iy appiied on light growmds. His ¢

muost of his paintings have sunvived in good condition.

Early in his career, van Es seems to have undergone a certain degree of influence from
one of the early Antwerp protagonists of still life painting, Osias Beert (1580 - 1623).
This compaosition has a fairy high viewpoint and shows a siightly static amay of
objects an a plain table, which runs parallel with the picture plane. The table's dark
front edge lines the lower end of the image, while the back of the table runs just above
the midale of the paimting. Anothes, somewhat larger example with some apparent
influences of Beert contains a -'rlg*'lr similar dish of olives and

an almost identical
F giass, placed upside-down. The shrimps in that painting are clearly related - pic-
y- fo the ones seen here. Another, withou! doubt early, still life by van Es which
is clearly refated to the py ] if only by the similar rummer and olives - is
i the Musée des Beaux-Arts, Nancy:

lacob van Es often painted lorge, flat pewter dishes obviously liked the way in
which n'lf'r reflect their contents, ike the pie in this painting. Slegburg fugs, with
o glaze, were favoured by the artist as well, and they occur prominen
many of his still lifes. Also, he often used the device of a knife sticking over the edge
of the table to add fo the suggestion of depth. Shaped bome ki ndtes such as the
one shown here can be found in several of his works. lacob van Es often included
sovme camations in his sill lifes, one or two sprigs, either stuck in between the fruit,
like the present example, or placed in o small vase next to a container of fruil.




Bartholomeus GRONDONCK

Arvers avant 1625

Bartholomeus Grondonck est un maitre anversois du début du Xviliéme siécle. Aprés
avoir subi Minfluence de Hans Bol, il se laisse gagner par la perfection minutieuse de
Jan Brueghel de Velours. Il a notamment mis en peinture les gravures réalisées par Jan
van Londerseel daprés des dessins de David Vinckboaons, Il excelle par une recherche
absolue tant par sa qualité picturabe que par I"éclat de son colois.

Le nombre restreint d'ceuvres connues du maitre tient au fait que sa camiére fut sans
doute de courte durée. Il mourut vraisernblablement avant 1625,

Ce paysage met en scéne une campagne flamande apparemment paisible. Par la dis-
position des éléments picturaw, Grondonck construit un décor quasiment théatral: la
compasition est calée 3 gauche et & droite par de grands arbres aux troncs Egérement
incurvés; au second plan, un berger défend courageusement son troupeau contre
I"attaque d’un boup, tandis qu'un peu plus loin, un autre animal fait fuir un pdtre et ses
brebis. Au troisiéme plan, s"8tirent un majestueux chateau et ses dépendances, au
bord d’un &tang ol la vie suit calmement son cours. Enfin, la composition est fermée
par le profil d'une ville. Le peintre démontre ici son habileté & jouer de I'ambiance
humide produite par bes couleurs traditionnelles, inaugurées par Joachim Patinir pour
ce genre de paysage (brun, vert et bleu), qui sont cependant tempérées par quelques
touches plus chaudes, comme les tons ocre et rouge,

PEIS'S:'IgE panoramigque avec chateau
Woeoded landscape with manor
Cuivre * Copper: 2006 x 29,2 cm

PROVEMAKCE

Collection Gloria Vanderbilt

Bartholomeus Grondonck is an Antwerp master from the Seventeenth century. After
being influenced for a time by Hans Bol, he was won over by the meticulous perfec-
tion of fan Velvet Brueghel. In particulay, he painted versions of engravings produced
by lan van Londerseel after drawings by David Vinckboons. He stands out for his
absolute refinement both in his painterly qualities and the brilliance of his palefte.
The limited mumber of known works by this master no dowbt has to do with the brewi-
ty of his career, He apparently died before 1625,

This landscope depicts a seemingly peaceful Flemish landscape. Throwgh the armange-
ment of the picterial elements, Grondonck constructs a virfually theatrical scene: the
compasition is supported on the right and the left by large trees with slightly curved
trumks; in the middle distance, a shepherd courageously defends his flock against an
attack by a wolf, white a bit further another beast chases away o shepherd and his
goats. At the back, a majestic manor with outbuildings appears at the edge of a pomd
where life serenely takes its course, Finolly, the compasition is completed by the pro-
file of a city. The painter is here able to display his skill in creating the misty atmos-
pheric effects generated by the colors troditionally used for this type of landscape, as
introduced by Joachim Patinir {brown, green and blue), nevertheless tempering them
with occasional warmer notes of ochre and red.




Bartholomeus GRONDONCK

Arvers avant 1625

Ce cuivre reprend |2 composition d'un dessin de Vinckboons, Poysage avec Suzanme
Pierpont Morgan Library, New York) gravé par Londerseel. La scéne se
i la lisiére d"un bois. rbotent sur une étendue d'eau.
des cenvidés, des 1% et quelques volatiles errent sur un chemin herbeus.
e r:u-,-g:_- marque 1a sénara n entre & royaumea des .JII."I-.'I.I &1 le monde
 'homme od la nature est apprivoisée. Sur le rebord d'une fontaine se repose un

on, des treillages 5 par de trés décoratifs satyres femelles. A Farriére
plan, quelques coup & s un jardin aux parterres symétriques,
typique du début du XVIEme s nd manoir dont ka tour 5"éléve majestiuey
ers le ciel clof ce charma
3 ck a volontairement supprimé toute allusion a une scéne biblique
offrir ici une ambiance arcadienne od

pour nous

omme vit en parfaite harmonie avec la nature.

with nature,

¢ chidteau et jardin & la francaise

"

of a drawing by Winckboons,
Morgan Librany, New York).

This copper panel reproduces the comp
Landscape with Susanna and the Eiders (Pierpol
scene fakes place af the edge of a wood, Af the i
of water, At it

eacock rests on the edge of @ fount

ve female fauns, In the background, a few

ical flower beds, typical of the early

5 L'.?l'.‘.‘l,':hl?f.‘"-:'.' by a mano e [OWeEr nses
Iy 5 ion fo a bib-

4
i which man lives in perfec

FESSE0 any a
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Jan VAN KESSEL |

1626 - Arvers - 1675

Petit fils de Brueghel de Velours par sa mére, neveu de Jan Brueghel le Jeune of de
David Teniers, Jan van Kessel fut davantage influencé par son grand-pére et son oncle
que par 50n apprentissage auprés de Simon de Vos.

Il s spécialisa dans la peinture d'animaux, d'oiseaux, de batraciens et d'insectes qu'il
introduisait notamment dans des tableaux représentant les quatre éléments, les
quatre parties du monde (Musée de Cambridge, de Madrid, de Prague, de
Strasbourg), des allégories, des fables ainsi que dans des pigces de cabinet de trés
petits formats. Jan van Kessel est aussi un des plus brillants peintres de fleurs du
sigcle. Ses roses, souvent de couleur rose, ou ses tulipes sont finement détaillées et
disposées en bouguets aérés, Cette finesse du détail se retrouve dans ses natures
mortes de fruits et dans la représentation d'objets qu'il y introduit: plats, corbeilles,
vases, Le charme de ses compositions, et beur exécution fine et précise ainsi que les
tonalités vives et soutenues de ses coloris font de [an van Kessel un des peintres fla-
mands les plus attachants et des plus appréciés,

A la passion de collectionner se joint, dans la seconde moitié du XViléme sigcle, la
curiosité du naturaliste. Qutre son abondante production de corbeilles de fruits, guir-
landes de fleurs et de banketjes, Jan van Kessel s'est fait une spécialité de la repré-
sentation sur des supports varias (vélin, panneau, cuivre) de petits tableautins, dans
lesquels il appligue son talent de portraitiste au soin d'analyser des insectes,
papiltons et autres curiosités entomologiques pour une clientéle passionnie par les
sciences de la nature. Une observation attentive de la réalité 'y révéle: chaque forme,
représentée isolément, se détache sur un champ de teinte claire & la maniére d'un
document d'étude. Nous reconnaissons tous les coquillages, de gawche 3 droite, le
tectus conus, be conus marmoreus, le murex rectirostris, ke conus recurvus et le stro-
bus fasliatus; parmi les papillons, le machaon de couleur jaune noire et bleue.

Au charme d'un recueil d'histoire naturelle s"ajoute par aillewrs ka virtuosité de [artis-
te souciewx de composition harmonieuse, qui s'organise autour de la campanule
bleue, tandis que les tons bruns, jaunes et orangés sharmonisent avec la couleur
nacrée des deux papillons de gauche et du conus marmareus.

Fignolé & la pointe du pinceau, suivant une technique extrémement soignée, cette
petite étude aux coloris délicats et luminewsx reléve de la miniature. Lutilisation d'un
support de cuivre permet par son effet de réfexion métallique, d'en renforcer le carac-
tiére précieu.

Van Kessel est le créateur de ce type de composition mélant papillons, insectes et
coquillages. L'Ashmaolean Museum d'Oxford conserve une série de quatre tableaws du
méme théme,

Ces tableauting, avidement collectionnés par les contemporains, restent & ce jour
['une des productions les plus originales et les plus recherchées de van Kessel,

— Planche d'insectes et de coquillages

Study of Butterflies and Insects with Seashells
Cuire * Copper: 16X 23 Cm.

Signié et daté: joannes an Kessel . fecit annp 1659
PROVEMANCE:

Callection privée frangaise

The grandson of the Velvel Brueghel an his mother's side and the nephew of fan
Brueghe| the Younger and David Teniers, jan van Kessel was mare influenced by his
grandfather and his uncie than by his apprenticeship with Simon de Vos.

He specialised in pairting animals: birds, amphibians and fnsects, which he particu-
larty employed in paintings depicting the four elements, the four continents (in the
museums of Cambridge, Madrid, Prague, and Strasbourg), allegories, and fables as
well as extremely smoll-scale gallery scenes. fan van Kessel is also one of the most
britliant floral painters of the century. His roses, often pink, or his fulips, are finely
detailed and arranged in loose bouquets. His exquisite handling of detail can be seen
i his still lives of fruit and the objects that he includes in them: dishes, baskets, and
vases. The charm of his compositions, and their precise and delicate execution as well
as the bright and deep hues of his palette has made fan van Kessel one of the most
appenling and widely appreciated of the Flemish painters.

The passion of the collector broadened in the second half of seventeenth century inta
a naturalist’s curiosity. in addition to his abundant production of fruit baskets, flower
garlands and banketjes, Jan van Kessel specialised fn paintings on diverse supports
{velumn, panel, copper panels) of miniature scenes in which he applied his talent as a
portraitist as well as his drive to analyse insects, butterfiies and other entomalogical
curigsities for a clientele of enthusiostic omateurs of nature and science. An affentive
observation of reality is apparent here: each form, represented in isalation, stands out
against a light-coloured ground in the style of o documentary study. We can identify
each seashell from left to right: the tectus conus, the conws marmoreus, the murex rec-
tirostris, the conus recurvus and the strobus fosliotus; among the butterflies, we see
the yellow black and biue swallowtail

On top of the charm of a natural hisfory collection, is the viffuosity of an artist with an
eye for o harmonious composition organised around the blue bellflower, while the
brown, yeliow and orange tones harmomise with the pearly colour of the two bulfer-
fiies on the left and the conus marmarneus.

Meticuiously constructed with the tip of the brush, according to an extremely exacting
technigue, this small study with its delicate and [uminous colours has roots in the
miniature. The use of copper panel as support afiows the metallic reflection fo rein-
force the precious quality of the image.

Vian Kessel is the creator of this type of compaosition mingling butterfiies, insects and
segshells, The Ashmolean Museum at Oxford houses a series of four paintings on the
same theme.

The small paintings, avidly collected by his contempararies, remain to this day one of
the mast arigingl and sought-after segments of van Kessels body of wark.
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Jan VAN KESSEL |

1626 - Arvers - 1679 T —

Suivant une tradition popularisée par la dynastie des Brueghel, les oiseaux sont les
Eléments symboliques de [Alr et c’est ici le théme du concert d'oiseaux qui ravit le
spectateur,

Sur le premier cuivre, au centre de la composition, une chouette joue son rdle de chef
d'orchestre. Cotte principale fonction |ui est dévolue traditionnellement dans cette
thématique, qui est reprise également par le peintre de natures mortes Snyders. La
serre droite de I'animal se referme sur une partition, tandis que I'autre bat la mesure,
Sous sa direction, se répartissent sur les branches un héron, un paon, des pigeons,
une tourterelle et d'autres volatiles dont les corps ondulent au gré du chant.

Sur le second cuivre, des oiseaux d'origine plus exotique suivent le rythme comme
deux perroquets et un toucan. La partition est accrochée aux branches par des
rubans. Jan van Kessel a judicieusement tourné les tétes des oiseaux en direction de
la chouette reliant ainsi les dewx cuivres par le jeu des regards, L'artiste a volontaire-
ment dépouillé les branches de leurs feuilles afin de Faire chatoyer les couleurs des
plumages des oiseau.

FPaire: Concert d'oiseaux: Chouette avec paon, héron et autres oiseaux;
Perroguets, toucan et autres volatiles

Pair: Concert of the birds: Owl with peacock, heron and other birds;
Parrots, toucan and other winged creatures

Cuitvre = Copper: 18,5 X 24,4 cm

Le premier signé aver le moncgramme = VK » sur la partition
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Collection privée

According to a tradition popularized by the Brueghel dynasty, birds are elements that
symbolize the Air and that is the theme of this delightful spectacle of the concert of
the birds.

O the first copper panel, at the center of the composition, an owl plays the role of
condctor for this archestra of birds. This is the role traditionally reserved for him in
such pictures as is also seen in the work of the still life painter Snyders. The creatune’s
right wing holds o plece of sheet music, while he keeps time with his left. Under his
direction, armanged on the bronches are o heron, o peacock, some pigeons, a dove
and other birds, their bodies swaying in time with their song.

On the second panel, the birds are more exofic in omgin, such as two pamrots and @
toucan. The sheet music is hung on the branches with ibbons. fan van Kessel has art-
fulty chosen to tumn the heads of the birds in the direction af the owd, thus [inking the
two paneis through an inferplay of gazes. The artist has intentionally stripped the
branches of their leaves in order to bring out the dezzling colors of the birds' plumage.




Jan VAN KESSEL I

1626 = Anvers - 1679

Jan van Kessel I'Ancien se tourna vers la nature morte, avec une prédilection certaine
pour les coloris délicats et les détails raffinés. Sans se limiter 3 une transcription
attentive de la réalité, il se plaisait & agencer les &léments selon des combinaisons de
formes et de couleurs harmonieuses,

Dans cette composition exécutée dans une facture trés fine, une grande coupe de
faience au décor floral blanc et blew, posée sur un piédestal, déborde généreusement
de tulipes, de roses, d"weillets et de multiples fleurs, dont certaines commencent 3 se
faner, leurs tétes ployant sur leurs tiges. L'opulence de ce bougquet, od le peintre pro-
voque des contrastes entre les teintes blew vif de la coupe et les nuances plus soute-
nues des fleurs, est contrebalancée par la volumineuse courge de teintes plus
sombres, que l'artiste a disposée sur le sol. Pour ne pas déroger 4 |3 « tradition », le
peintre introduit deux animaux dans sa composition, en loccurrence deux gallinacés,
qui viennent apporter une note pittoresque au tableau, tandis qu'une échappée
ménage une perspective sur un grand morceau de ciel A I'arriére-plan,

Nature morte au vase de fleurs et aux cogs
Still life with vase of flowers and cocks
Huile sur cuivre » O on copper: 211 30.cm

fan van Kessel the Elder focussed on the shill life, with a penchant for delicate colour
and refined defail. Not restricting himself to a foithful transcription of reality, he
delights in arranging the elements acconding fo harmonifous combinations of form
and colour.

In this composition executed with fine brushstrokes, a lange porcelain bowd with a
blue and white floral decoration, set upon a pedestal, generously overflows with
fulips, roses, carmations and variows other flowers, some of which are beginning to
will, their heads drooping on the stem. The magnificence of this bouguet, in which the
painter contrasts the bright blue of the bow! and the deeper tones of the flowers, is
counterbalanced by the sizeable squash in darker hues, witich the artist has ploced on
the ground. Upholding ‘tradition’, the painter includes two animals in the composi-
tion, in this case, a pair of cocks, who lend a picturesque note fo the scene, whilst o
vista in the background offords a view of a large swathe of sky:




La Galerie De Jonckheere est a votre disposition pour expertiser et estimer les tableaux de votre collection.
The De Jonckheere Gallery is at your disposal to make an appraisal of the paintings in your collection.

Textes et recherche : Alexandra Jaffré, Emmanuel Lambion, Emmanuelle Philippe et Inés de Seroux

Traduction : Catherine Grady

Printed in Belgium by Dereume







